


JAK ZROBIC FARSE?

Stefan Szacilowski jest uznawany za specjaliste

od sztuk Raya Cooneya. Realizowane przez niego farsy

tego autora skazane s na ogof na sceniczng dtugowiecznosc.
Tak stato si¢ z naszym pierwszym ,,Mayday’,
przedstawieniem, ktérego premiera odbyta sie w... 1993 roku
i ktore z przerwami grane jest do dzisiaj.

Przy okazji kolejnego spotkania z Cooneyem w Bielsku-Biatej

rezyser zgodzil sie ujawni¢ nam sekrety artystycznej kuchni...

Dlaczego spelniasz si¢ jako rezyser reali-
zujac wlasnie sztuki Ray Cooneya, a nie
na przyklad Becketta?

W érodowisku teatralnym panuje przeko-
nanie, ze farsa to gorszy gatunek. Rezyse-
rzy - nie chce tu nikogo obrazié¢ - kt6-
rzy sa w Polsce uwazani za wiodacych,
po prostu sie za to nie biora, uwazajac,
ze farsa to gatunek gorszy... Ja tez przez
przypadek zajatem si¢ tg dramaturgia...

No wlasnie, przeciez nie jestes typem
wesotka, ktérego interesuje w teatrze
tylko rozrywka. A jednoczesnie robisz
sporo fars i na ogél to dobry teatr...

Mialem to szczescie, ze studiowalem
w krakowskiej szkole w latach 80., kiedy
wykladowcami byli ludzie, ktérzy na-
prawdg na teatrze zjedli zeby. M6j mistrz,
zmarly w listopadzie Jerzy Golinski, wie-

dzial o teatrze wszystko, a nawet wigcej.
Na drugim roku wydziatu aktorskiego
studenci pod kierunkiem prof. Dobrzan-
skiego poznawali commedi¢ dellarte.
Elementem studiéw rezyserskich byty
asystentury na ich zajeciach. Patrzylem
wiec, jak to sie robi. Dellarte jest mat-
ka farsy. To pierwszy element. Ale na
studiach nigdy nie robitem farsy, raczej
dramaty, od Slowackiego po wspolcze-
sne ,Utarczki” Kiedy po latach, majac
za sobg ile§ tam udanych realizacji fars,
zaczglem si¢ zastanawia¢, skad wzieta
sie ta umiejetno$¢, zrozumialem - jako
dzieciak bytem kinomanem, widziatlem
wszystkie komedie z Luisem de Fune-
sem. A to przeciez farsa. Wtedy zapew-
ne w moja podswiadomo$¢ zapadlo, jak
to dziala, na jakich tempach, na jakich
rytmach winno by¢ budowane. Farsa

S

wychodzi od sytuacji pelnej dramaty-
zmu: facet spotyka wlasng zong z innym
facetem w 16zku. W zyciu - nic $miesz-
nego. A w teatrze z takiej sytuacji moz-
na zbudowaé co$, co ludzi bawi, co ich
$mieszy... No fakt, ze ludzie lubig, gdy
kto$ inny ma klopoty i z tego sie Smieja.
Ale chodzi jeszcze o coé innego: danego
dnia, w danym momencie nastepuje zbit-
ka roznych okolicznodci, ktére zaczynaja
komplikowa¢ w miarg poukiadane zycie
bohateréw. Raptem przychodzi kto$, kto
nie powinien przyjs¢, spotyka osobe, ktd-
rej nie powinien byt spotka¢; kto$ akurat
wyszedl, z kim kto$ si¢ miat spotkac...
I zaczyna sie ta cata awantura. Mozna po-
wiedzieé, ze farsa to rzecz o seksie oraz
zamykaniu i otwieraniu drzwi.

1 o przypadku...

Przypadek... Jest takie, powazne zreszta,
opowiadanie Karola Ludwika Koninskie-
go ,,Straszny czwartek w domu pastora’,
gdzie na sekundy zostalo rozliczone to, ze
kto$ wypadt z okna, co wywotalo calg la-
wine zdarzen prowadzacych do dramatu
i émierci whasciwie wszystkich. Jeden je-
dyny przypadek - ze kto$ si¢ pojawit nie
tam, gdzie powinien - i wszystko si¢ roz-
sypuje, rozpada sig caly éwiat. W farsie
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nie wolno daé widzowi czasu na mysle-
nie. Musi by¢ narzucony taki rytm, takie
tempo - poprzez wszystkie mikroreakcje
poszczegblnych bohaterow, ale wlasnie
realizowane z szalong predkoscig - zeby
nie da¢ widzowi czasu na zastanawia-
nie sie nad fabuly. Trzeba sprawi¢, zeby
widz biegl za fabulg razem z aktorami.
Gdybym dal mu szans¢ na oddech, to by
odkryl glupote i pustke. Bo tak napraw-
de, jesli powoli, w skupieniu przeczytasz
farse, powiesz: Boze, jakie to durne!
Wracajac do pierwszego pytania. To nie
jest tak, Ze uwielbiam Cooneya. Owszem,
jest zrecznym autor sztuk, ktére publicz-
nos¢ chce oglada¢. Glosuje na nie swoimi
portfelami, kupujac bilety. A teatr robimy
dla widza. Czy to bedzie dramat czy far-
sa, to jednak zawsze bierzemy pod uwage
tych, ktérzy bedg to oglada¢, ewentualnie
nawet wspolgrac. To bardzo wazne, ta ni¢
porozumienia miedzy widownia a sceng.
Ale farsa to nie jest to, co tygrysy lubig
najbardziej.

Uswiadomile§ mi wlasnie jedna rzecz:
u Becketta i w farsie z zasady $wiat sie¢
rozpada. Jest absurdalny, wiec ulega
rozpadowi. Ale Becektt pokazuje nam
taka nature $wiata w sposéb, ktéry
smiechu nie budzi, cho¢ czasem ele-
menty commedii dell’arte znajdziemy
w ,,Czekajac na Godota™...

W ,Koncéwee” tez...

No wlasnie. A w farsie mamy réwniez
opowie$é o katastrofie, ale pokazujac ja
ludziom, budzimy ich $émiech, czynimy
ich wesotymi. Na czym to polega?

Czasami stysze okredlenie farsa w sto-
sunku do komedii. Roznica miedzy farsa
a komedia jest zasadnicza: bohater ko-
medii ulega przemianie. Jak w ,,Zemscie”
Fredry: od nienawisci do zgody. Nato-
miast w farsie on jest dokladnie taki sam,
jak na poczatku. Tu nie ma psychologii.

Whbrew opinom niektdrych, nad farsa
nie trzeba najpierw pracowac psycholo-
gicznie, gleboko, a potem natozy¢ maske
farsy. Otoz nie. Nie nalezy gra¢ farsy jak
dramatu Czechowa, bo stanie si¢ nudna.
Bohater farsy nie przezywa, tylko reaguje
na otaczajacg rzeczywisto$c. To sg plytkie
psychologicznie reakcje: lubie - nie lubie,
uciekam - zostaje.

Ale dlaczego farsa $émieszy? Dlatego, e
bardziej ptytko? Dlatego, ze nie mys$limy
o tym, ze w tle jest glupota a zarazem
dramat? Musisz wiedzie¢, dlaczego far-
sa $mieszy, skoro twoje farsy Smiesza.
To trudne pytanie.

Pracujac z aktorami, planujac jakas sy-
tuacje sceniczna, myslisz o tym, co zro-
bi¢, zeby bylo §miesznie?

Nie mogg ,,dosmiesza¢” partytury, to pro-
wadzi do hucpy. Farsa musi by¢ zrobiona
smacznie i aktorzy musza graé¢ powaznie.
Jezeli w ,,Mayday” John Smith boi sie, ze
sie wyda to, ze jest bigamista, to on sieg
musi ba¢ naprawde, nie moze mrugaé
okiem do widza ,wiesz, ja tu smiesznie
gram” On gra prawdziwe przerazenie,
cho¢ nie budujemy catej historii postaci,
jak to si¢ czyni w metodzie Stanistaw-
skiego.

Moze w tym tkwi tajemnica $mieszno-
$ci farsy, ze nie czujemy solidarnosci
z postaciami. Jezeli masz przed soba
poglebiona psychologicznie postaé, to
jako widz wchodzisz w jej motywacje,
zaczynasz sobie uswiadamia¢, ze - po-
wiedzmy ta bigamia - to sytuacja trud-
na dla faceta i zaczynasz mu wspolczud.
Bohaterom farsy nie wspélczujemy.
Mysle, ze to polega na rytmie, na tem-
pie. Wszystkie dialogi, wszystkie sytu-
acje, ktére budujemy, nie s obliczone na
$miech. My jesteSmy w stanie domy$lac
sie, ze w jakim$ miejscu prawdopodobnie
pojawi sie $miech. Cho¢ czasem nie bra-
kuje tez humoru stownego. Tutaj sobie
nawet pomogliémy, zmieniajgc thumacz-
ce zdanie z ,,pytalem, czy byta dziewczy-
na z bialg laska” na ,laska z bialg laska”™
Zabawne zbitki stowne, to w farsie oczy-
wiscie bardzo wazne...

Zauwazylem na probie, jak precyzyjnie
szukali$cie odpowiedniego tonu jedne-
go zdania...

W farsie cale przedstawienie ma pointg
w zakonfczeniu (to zreszta staba strona
Cooneya, ktéremu czasem jakby brako-
walo sit na final), ale spuentowane s3 tez
poszczegdlne sytuacje czy sceny. Trzeba
wiec pilnowac, zeby to sie nie stalo row-
ne, ze raptem padla pointa i... nic si¢ nie
stato. ,,Stalo si¢” - to §miech widzow. Po-

inte trzeba tak wyprowadzi¢, zeby §miech
pastapit. Dlatego czasami jest walka
o slowo, o intencje, z jaka to stowo jest
wypowiedziane, zeby doprowadzi¢ do
konkretnej pointy.

Czasem polega to na niezrozumieniu sie
postaci. To tez budzi $miech. Bo widz...

Widz rozumie!
Zna catog¢, a kazdy z bohateréw zna tyl-
ko wycinek.

Moze na tym wlasnie polega rados¢
z farsy - ze my, widzowie, mamy prze-
wage?

Oczywiécie, widz ma przewage nad po-
staciami, bo wie wiecej. | méwi: zobacz-
my, jak z tego wyjdziecie. Zupetnie ina-
czej jest na przykiad w ,Hamlecie”. Widz
razem z Hamletem rozpoznaje $wiat. Po-
daza razem z nim i staje przed lustrem,
o ktorym Hamlet w rozmowie z aktorami
modwi, ze chwili obecnej i duchowi czasu
pokazuje ich ksztalt i pietno. To jest dra-
mat. Natomiast w ,Mayday” juz w prolo-
gu pokazujemy dwoistos¢ tych przestrze-
ni, i to, ze cho¢ jedna pani méwi o mezu
i druga mowi o mezu - obie méwia o tym
samym facecie. I juz widz chwyta sytu-
acje bigamii. Uwielbiamy wiedzie¢ wiecej
niz postac.

Czyli po co oglada¢ farsy, po co robic¢
farsy?

To bardziej pytanie do widzow, dlaczego
chca to ogladac. Polski teatr lat 60.-80.
ubiegtego wieku byt najlepszy na $wiecie.
Gdyby nie prowincjonalnoé¢ naszego je-
zyka (co méwie jako polonista z pierw-
szego zawodu), nasi aktorzy swobodnie
mogliby robi¢ kariery w Hollywood. Ale
w tym czasie nocy komunistycznej teatr
pelnit funkcje taka, jaka w normalnych
warunkach petnia na przyklad gazety.
Do teatru przychodzilo sie, by ustysze¢
prawde, zobaczy¢ rzeczy, ktorych gdzie

indziej sie nie zobaczy. Teatr byt wéw-
czas tym lustrem z ,Hamleta”, podejmo-
wal powazne problemy, stawial pytania
o moralna odpowiedzialnos$¢ za nasze
dzialania, dyskutowal na temat réznych
naszych przywar. Taki, doé¢ jedno-
stronny repertuar byl proponowany. Po
1989 roku sytuacja sie zmienila: mozna
napisa¢ wszystko, co sie chce, powiedzieé
co sie chce — niektérzy mowia az za duzo,
biorgc pod uwage przypadek pana Pali-
kota, ale to chyba przypadek kliniczny
— i teatr wrdcit do Zrédel. Bo teatr kiedy$
byt sztuka jarmarczna: na rynku, przed
kosciotem, na jarmarku - kuglarze. Dzi-
siaj wracamy do tej pierwotnej funkeji te-
atru. Oczywidcie czgdciowo, ja nie mdwig,
ze tak powinno by¢ w stu procentach...

Chodzi o jarmarczng ,,druga noge”?
Tak, trzeba jg odtworzy¢. A poza tym, nie
wszystkim w III Rzeczypospolitej zyje sig
dobrze. Niektoérzy czujg sie wyrzuceni
poza nawias, nie potrafig odnalez¢ si¢ na
wolnym rynku. I ludzie, wéréd tych co-
dziennych trudnosci, chcg mie¢ moment
oddechu, beztroskiej zabawy. ..

...kiedy, ogladajac farse, mamy przewa-
ge nad §wiatem, podczas gdy na ogot to
$wiat ma przewage nad nami.

Chodzi o ten beztroski $miech. Przy
czym staram si¢ zawsze, zeby to nie byl
rechot.

Jak sie przed tym ustrzec?
Robigc farse smacznie.

Co to znaczy smacznie?

Zeby to nie byto wulgarnie. Dla przykla-
du ,Testosteron” — sam tekst budzi moje
zazenowanie. Jest takie powiedzenie: sa
rzeczy przyjemne, kiedy si¢ je robi, fry-
wolne, kiedy si¢ o nich mysli, a wulgarne,
kiedy sie o nich méwi. Jestem zadziwiony
kariera tej sztuki w polskich teatrach.

Ale moie ,,Testosteron” to konsekwen-
cja ,,Psow” Pasikowskiego, sztuk bruta-
listéw niemieckich i austriackich - wul-
garyzmy staly sie dzisiaj czescia jezyka
sztuki.

To tylko moda. Pamigtam rozmowe
sprzed dwdch lat z profesorem Golin-
skim, spedziliémy trzy godziny na roz-
mowie o teatrze. Ja, troche rozialony,
zwierzam mu si¢: panie profesorze, tak
zasiadlem w tych farsach i tak te farsy ro-
bie... Odpowiedzial: prosze pana, dramat
to moze kazdy zrobi¢, a do farsy potrzeba
inteligencji. Jezeli panu wychodzi, niech
pan to robi. Bo to si¢ podoba widzom,
aw koncu dla nich jeste$my. Bardzo waz-
ne dla mnie stowa, bo czuje sie w teatrze
poniekad dzieckiem Golinskiego. Gada-
limy dalej - o Sarah Kane, o ,Krumie’,
o tym modnym teatrze, ktéry jest o ni-
czym. I profesor spuentowal: Kt6z pamie-
ta dzisiaj o dadaistach czy surrealistach
w teatrze — a Czechow i Szekspir zostali.
To tylko moda. Niech sie pan nie przej-
muje i robi swoje. Wiec robie, chociaz nie
ukrywam, ze moje marzenia to teatr, kto-
ry jest rozmowa o rzeczywistodci. Bo teatr
jest dla mnie sposobem na zycie, a nie na
przezycie. Golinski mawial, ze w teatrze
mozna wszystko, tylko - po co? To jest
podstawowe pytanie dla rezysera, ktory
zabiera sie za robienie jakiej$ sztuki.

Wiec po co, marzac o teatrze serio, ro-
bisz ,,Mayday 2”2
Zeby da¢ widzom chwile oddechu i za-
bawy.

rozmawiat Janusz Legorn
El
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