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WILLIAM SZEKSPIR

Urodzit sie przypuszczalnie w dniu $wietego Jerzego, patrona krélestwa
Anglii, 23 kwietnia 1564 roku, w Stratfordzie nad Avonem, w hrabstwie
Warwick. Na chrzcie Swietym, ktdry odbyt sie w trzy dni pdzniej w kosciele
parafialnym $w. Tréjcy, nadano mu imig¢ William. Po dziadku swoim,
Richardzie, ktéry w pobliskim Snitterfield dzierzawit ziemie pana Roberta
Ardena, odziedziczyt nazwisko o nie ustalonej pisowni. Shakespeare,
Pochodzit z rodziny mieszczaliskie]. Ojciec jego, John Shakespeare, byt
rzemiesinikiem, imajacym sie réznych zreszta zawodow; Zrddta
wspéiczesne mu lub pdZniejsze nieco okreSlajg go rozmaicie: jako
rekawicznika, rzeZnika badz tez handlarza wetng. Matka, Mary Arden,
pochodzitazrodziny ziemianskiej.

Ksztalcitsie prawdopodobnie w gimnazjum miejskim w Stratfordzie, gdzie
poziom nauczania musiat by¢ do$é wysoki. Nicholas Rowe, pierwszy
biograf Szekspira, twierdzi, iz szkote opuscit w wieku lat trzynastu, byé
moze aby dopomdc ojcu, ktérego sytuacja materialna nie byta wéwczas
najlepsza.

Wroku 1582, w wieku lat osiemnastu, ozenit sie ze starsza od siebie o lat
osiem Anng Hathaway, corkg farmera. W szes¢ miesiecy po Slubie
przyszto na Swiat ich pierwsze dziecko, Susanna. W dwa lata poZniej, pod
datg 2 lutego, w ksiegach parafialnych odnotowano chrzest dwojga ich
bliznigt, Hamneta i Judith. Pomiedzy rokiem ich urodzenia, 1585,
a wzmiankg dotyczaca Szekspira w publikacji Roberta Greene'a z roku
1592 nazwisko jego nie pojawia sie w zadnym ze znanych nam doku-
mentow. Ten okres Zycia Szekspira jest tajemnica. Kiedy pojawia sie
znowu, tym razemw Londynie, jestjuz aktorem i autorem do$¢ znanym, by
Sciagnaté nasiebie zawisé kolegow popidrze. (...)

Wroku 1594 wchodzi w sktad trupy aktorskiej - Stug Lorda Szambelana.
Kiedy i gdzie zdotat posiasé kwalifikacje zawodowe - a kult ,fachowosci”
w rzemiosle teatralnym byt w elzbietanskiej Anglii jedna z zasad profes;ji -
jest dla nas tajemnicg. By¢ moze statystowat w ktorejS z kompanii
stotecznych, by¢ moze grywat gdzies na prowincji lub tez - co wydaje sie
prawdopodobne w Swietle péiniejszej kariery - ,podkupiono go” tym
zaszczytnym udziatem, jako utalentowanego pisarza, mniejszg uwage
zwracajac na niedomogi aktorskie. Wydaje sie to potwierdzac fakt, iz
jakkolwiek skape sg wiadomosci o jego aktorskich ,kreacjach” - grat
Ducha Ojca w ,Hamiecie” i Adama w ,Jak wam sie podoba” - w rachun-
kach za przedstawienia dworskie figuruje, obok takznakomitych aktorow,
jak Kempe i Burbage, réwniez i nazwisko Szekspira.

Trupa Stug Lorda Szambelana postanowita, okoto roku 1598, otworzy¢
swoj whasny teatr, stynny Globe Szekspirowski, w Southwark, na prawym
brzegu Tamizy. Powodzenie nowego teatru byto znaczne, a z nim razem
rosty dochody -istawa - Szekspira. (...)



W roku 1603 umiera krélowa Elzbieta. Nastepca jej, Jakub |, przejmuje
patronat nad Szekspirowskim teatrem, zdecydowanie najlepszym tak
w Londynie, jak w Anglii; trupa zmienita nazwe, za faskawym zezwoleniem
monarchy. Powodzenie Stug Jego Krélewskiej Mosci jest tak duze, iz
w roku 1608 wynajmujg oni drugi budynek teatralny w Blackfriars.
Szekspir jest jednym z siedmiu udziatowcow w tej handlowo-artystycznej
imprezie.

Nie wiemy, kiedy Szekspir rozpoczat swojg londyriska karierg; nie wiemy
tez, kiedy ja zakoriczyl. W roku 1612 jest juz znowu mieszkaricem
Stratfordu - rentierem, odcinajacym kupony od nieSmiertelnej spus-
cizny. Wroku 1613 sptonatteatr Globe, w czasie spektaklu ,Henryka VIII”,
ostatniej sztuki, pisanej przy wspotudziale Szekspira. Czy byt przy tym
obecny? Czy wies¢ o katastrofie doszta go w dalekim Stratfordzie?... Czy
przyjatja jako epilog swojej aktorskiej kariery, czy tylko jako punkt zwrotny
w karierze finansowej?... nie wiemy. Gdy to sie stalo, Prospero - wielki
Czarodzie] - ztamat Magiczng Laske, porwat Plaszcz Czarnoksieski
i wyptynat na morze - w droge do rodzinnego miasta.

Zman 23 kwietnia 1616, w wyniku ,hulaszcze] biesiady”, do ktérej -
wedtug Swiadectwa Johna Warda, proboszcza - zasiadt z kolegami po
piorze: Ben Jonsonem i Michaelem Draytonem. Pochowano go w para-
fialnym kosc'cle <. Trdjcy, w Stratfordzie

TworczoS¢ Szekspira dzieli si¢ zazwyczaj né y okresy, choc Sciste
ustalenie dat powstania poszczegainych utworow jestw wielu wypadkach
niemozliwe.

Okres pierwszy obejmuje obydwa poematy, wiekszosé sonetow, trzy
czesci Henryka V", tragedie: , Tytus Andronicus” i ,Ryszard |l oraz cztery
wczesne komedie: ,Komedie omytek”, ,Poskromienie ztosnicy”, ,Dwoch
pandw z Werony” i ,Stracone zachody mitosne”. Okres ten jest rodzajem
poetyckiego terminatorstwa, w ktdrym Szekspir eksperymentuje z roz-
nymi formami poetyckiego wyrazu i doskonali rzemiosto dramaturgiczne.
We wszystkich tych utworach zauwazyé mozna wplyw lektur - i lekcji -
szkolnych: od Senekii Plauta po gramatyke tacinska Williama Lily. Zasady
i prawidfa retoryki klasycznej stosuje Szekspir na serio | zartobliwie -
niekiedywrecznazasadzie ,prywatnych zartéw”, zrozumiatych zresztg bez
trudu dla publicznosci o podobnym jego wyksztaiceniu. Nie bez wptywu
na wczesng tworczosC Szekspira sg i dzieta rodzime (...). Wplyw
decydujacy jednakze, zaréwno na forme Szekspirowskiego wiersza, jak
i na uksztattowanie materii historycznych wjego ,Kronikach krolewskich”,
wywart jego rowiesnik, ,Kochanek Muz”, Christopher Marlowe, autor
JEdwardall”, ,Faustusa”i,Tamerlana”.

Okres drugi, obejmujacy w przyblizeniu lata 1594-1600, jest okresem
peinej dojrzatosci artystycznej. Powstaja w nim najlepsze Szekspirowskie
komedie - ,Sen nocy letnigj”, ,Wesote kumoszki z Windsoru”, ,Kupiec
wenecki”, ,\Wiele hatasu o nic”, ,Jak wam sie podoba” i ,Wieczdr Trzech
Kréli” orazwczesne tragedie: ,Romeoilulia”, ,Ryszard Il” i obydwie czesci
LHenryka IV,

W trzecim, szczytowym okresie twérczosci Szekspira, powstaja wielkie
tragedie - ,Hamlet”, ,Makbet”, ,Krél Lear” i ,Otello”; tragedie rzymskie -
JJuliusz Cezar”, ,Koriolan”, ,Antoniusz i Kleopatra”; dramaty greckie -
Jroilus 1 Kresyda” 1, Tymon Atedczyk” oraz ,czarne”, niepokojgce
komedie - ,Miarkazamiarke”i,Wszystko dobre, co sie dobrze koriczy”.
Okres czwarty, wyodrebniony gidwnie dla innej koncepcji dramatu,
strukturalnie zblizonego do ,romansu”, obejmuje tylko trzy sztuki, ktdre
w catosci wyszly spod jego pidra: ,Cymbelina”, ,Opowiesé zimowa”
i ,Burze”.

Szesnascie sztuk Szekspira ukazato sie drukiem za jego zycia, w formacie
LN quarto”, w ktdrym najczesciej publikowano wowczas dramaty. Czesé
z nich, ogloszona zapewne bez wiedzy i zgody autora - tekst byt
wlasnoscig teatru, w ktérego repertuarze sie znajdowat, zazdrosnie
strzezony przed konkurencjg, drukarzami i... autorem - zawiera rzeczy
skazone,takzwane ,zte quarta”. Petny teksttrzydziestu szesciu dramatow
(z pominieciem ,Peryklesa”) ukazat sie posmiertnie, w roku 1623, pod
redakcjg Herminge'ai Condella. Wydanie to nosi nazwe Pierwszego Folio.

Gdy Szekspir tworzyt postac Katarzyny, napastliwej siostry i corki, ktora
przechodzi transformacje w postuszng zone, inspiracjig mogta by¢
kobieca, lecz wojownicza Elzbieta |. W 1588 roku, na kilka lat przed
powstaniem ,Poskromienia ztosnicy”, krélowa Elzbieta powiedziata
podczas przegladu swych wojsk: ,Wiem, ze mam ciato wattej i stabej
kobiety, lecz mam serce i mestwo kréla, rowniez kréla Anglii... Ja sama
bede dzierzyé orez, ja sama bede waszym generatem, sedzig i ja 0sgdze
i nagrodze kazdy z waszych przymiotéw na polu walki”. Jednak gtéwne
7rodia, z ktérych korzystat Szekspir miaty charakter bardziej literacki niz
historyczny. Temat komedii zostat zaczerpniety m.in. z ,Opowiesciz 1001
nocy” - to stad wywodzi sie scena prologu [nieobecna w granym dzi$
przedstawieniu] - oraz z tlumaczenia ,| Suppositi (Domniemani)”
Ariosta, autorstwa Gascoigne'a z 1566 roku, z ktérego pochodzi growny
watek sztuki, poskromienie jedzowatej zony przez meza. Tradycyjna
pozywka dramatopisarzy sg silnie antyfeministyczna tematyka sztuki oraz
prymitywna brutalno$é ztosnicy Katarzyny i jej meza Petrycego.
Dramatopisarze rzymscy, ktérzy byli inspiracjg dla Szekspira, traktowali
element przemocy jako chwyt komiczny. Jednak w latach 70. XX wieku
ruch feministyczny nadat sztuce nowe znaczenie. Zawarty w niej portret
matzenstwa jako dominacji i uleglosci, a takze niezbyt romantyczny obraz
malzenskiego konfliktu sprawity, ze bezkrytyczna lektura komedi
przestata by¢ mozliwa.



CZY KTOS INNY NAPISAL ,SZEKSPIRA"?

Podawanie w watpliwo$¢ faktu, ze Szekspir jest autorem przypisywanych
mu sztuk, oparto na niedowierzaniu, iz cztowiek pochodzacy z prowin-
cjonalnego miasta i nieposiadajgcy Zadnego wyksztatcenia akade-
mickiego mogt wiada¢ zasobem ok. 20 000 stow, dowodzacym
znajomosci dziedzin tak zréznicowanych, jak prawo, medycyna,
astronomia, historia, sprawy militarne i dworska etykieta. Teze te uma-
cnia brak jakichkolwiek zachowanych rekopiséw, a wzmianki, ktore
przetrwaty o twdrcach mnigjznaczacych, sgliczniejsze nizonimsamym.
Argumenty zainnymi

W XIXw. sir Francis Bacon, elzbietanski eseistai maz stanu, zostat uznany
za fantom Szekspira, gdyz jego odniesienia do Biblii i klasykéw staro-
zytnych przyjeto jako podobne do znajdujgcych sie w pewnych sztukach
Barda. Jednak kandydatura ta nie utrzymata sie i pod koniec wieku
nowym ,Szekspirem” ogtoszono Christophera Marlowe'a. By wyjasnic
jegozamordowanie w 1593 roku, zwolennicy tej tezy twierdzili, ze Marlowe
upozorowat $mieré, zbiegt do Wioch i wysytat swe dzieta posrednikowi
0 nazwisku William Szekspir. Obecnie znacznie mocniejsza jest
kandydatura Edwarda de Vere, 17. hrabiego Oxford, ktdrego dzieta
znalazty odbicie we wczesnej twarczosci Szekspira. Byt wyksztatcony,
miat wysokie pochodzenie i doswiadczenie potrzebne, by napisaé
,Szekspira” oraz, co jest podkreslane, dobry powdd, by wystepowad pod
innym nazwiskiem: za nieodpowiednie uznano by, gdyby arystokrata byt
kojarzony z nieeleganckim rzemiostem pisarskim. Na kontrargument, ze
Vere zmart w 1604 roku i ze po tym czasie powstato jeszcze 10 sztuk
Szekspira, oxfordianie (zwolennicy Oxforda) odpowiadaja, ze po tym roku
zostaty napisane co najwyzej ,Burza” i ,Stawna historia zycia Henryka
Vi,

Argumenty za Szekspirem

Stratfordianie - jak nazywani sg obrofcy Barda ze Stratfordu nad Avonem
- wskazujg na co najmniej b0 zachowanych wzmianek taczacych
Szekspira z jego sztukami, poczawszy od wybuchu zawisci pisarza
Roberta Greene'a w 1592 roku. Ostateczny dowdd stanowi dla nich
Folio I. We wstepie do sztuk aktorzy John Hemmings i Henry Condell oraz
dramaturg Ben Jonson wypowiadaja sie 0 Szekspirze ciepto iz podziwem.
Czy naprawde zadaliby sobie trud przedtuzania ktamstwa, ze Szekspir byt
autorem poezji i sztuk napisanych przez kogo$ innego? W plotkarskim
Swiecie londynskich teatrow taka sztuczka szybko wysztaby na jaw.

L. Dunton-Downer, A. Ridimg ,Szekspir”, Hachette Livre, Warszawa 2005
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1.Jak? Tak, aby Smieszyt.

2. 0dpowiedz, ktdra sama si¢ narzuca i co do ktdrej - wydawatoby sie -
nie moze by¢ roznicy zdan. OdpowiedZ najprostsza i najoczywistsza
w Swiecie.

Ajednakniejestaniprosta, ani oczywistainajoczywistsza w Swiecie.

Zwracam przede wszystkim uwage na to, ze powiedziatem: ,Tak, aby
Smieszyt” - nie, ,Tak, aby pozostat Smieszny”. Dla dzisiejszej widowni
anglojezycznej czy dla anglojezycznego czytelnika komizm stowny
Szekspira stanowi ten element jego sztuki, ktéry stosunkowo najbardziej
zwietrzat. Niektore z jego kalamburdw, stownych lapsuséw i innych form
jezykowego humoru nie Smieszg z prostego powodu: dla dwudziesto-
wiecznego odbiorcy niezrozumiaty jest ich jezyk. Dzisiejszy Anglik czy
Amerykanin - je$li przed pdjsciem do teatru nie przygotowat sie,
przeczytawszy opatrzone przypisami wydanie dramatu - po prostu nie
rozumie wielu stow czy zwrotéw, albo bezposrednio uzytych w szeks-
pirowskich dowcipach, albo tych obecnych w podtekscie, do ktdrych
dowcip posrednio nawigzuje. Nie rozumie ich z powodu naturalne;
ewolucji jezyka: ponad trzy i pét stulecia po $mierci dramaturga wiele
wyrazen, dla niego i wspdiczesnej mu widowni najzupetniej codziennych
i potocznych, przeszto do jezykowego muzeum. Inna przyczyna to fakt, ze
pewne Zarty, w dalszym ciggu zrozumiate w sensie jezykowym, stracity
swojg czytelnoSc wskutek ewolucji pozajezykowej rzeczywistosci: nazwa
pozostata, ale catkowicie sie odmienit jej desygnat, oznaczany przez nig
przedmiot, fakt, obyczaj, pojecie... A jest jeszcze | przyczyna trzecia:
niektore zarty, doskonale pod kazdym wzgledem zrozumiate, nie $miesza
dzi§ widowni np. amerykanskiej (a nawet moga by¢ przywitane chérem
tzw. ,boos”, czyli odpowiednikiem naszych gwizdéw, jesli na widowni
znajdujg sie 0soby blizsze dzisiejszemu typowi wrazliwosci), poniewaz ich
humorystyczne oddziatywanie niwecza przeciwwskazania etyczne. Czesé
odbiorcéw, stusznie czy niestusznie, oglada dzis lub czyta Szekspira przez
okulary naszych wspdtczesnych przekonan o dopuszczalno$ci lub nie-
dopuszczalnosci Smiania sie z pewnych typow dowcipow, np. etnicznych
albo meskoszowinistycznych: w rezultacie na klape skazana jest
amerykariska inscenizacja ,Poskromienia ztosnicy”, w ktérej rezyser nie
stonuje mizoginicznej wymowy wiekszoSci dowcipdw Petruchia, albo
wystawienie ,Kupca weneckiego”, w ktorym bez zadnych hamulcéw
wykorzysta sie wszystkie kasliwe sarkazmy odnoszace sie do zydostwa
Shylocka. (...)

Rola ttumacza wydaje sie wiec jak na razie oczywista: powinien tak
trumaczyé dowcipy Szekspira, aby publicznos¢ w teatrze warszawskim
pod koniec XX wieku $miafa sie tyle samo i tak samo jak publicznosc
w teatrze londynskim przetomu wiekow XVI i XVII. (Jesli pomingé

roznice historyczno-obyczajowe, polegajgce np. na tym, ze w czasach
Szekspira prawdopodobnie gtosniej rechotano, rzano, kwiczano i krztu-
szono sie ze Smiechu oraz z uciechy walono sie po udach i nawzajem po
plecach).

Ba, kiedy - na odwrét, niz to zwykle bywa - teoria wydaje sie tu dosy¢
zielona w poréwnaniu z nieoczekiwanie szarym drzewem zycia. Mowie
0 praktycznych doswiadczeniach czytelnika polskich przektadow
Szekspira i widza ogladajgcego oparte na nich przedstawienia.
Pierwszemu jakze czesto zdarza sie przeczyta catg komedie od spisu
postaci az po ostatnig kwestie dialogowg i ani razu nawet sie nie
uSmiechnaé. Drugi jakze czesto wychodzi z teatru z poczuciem lekkiej
konsternacji, podobnej do uczué kogos$, kto byt wiasnie Swiadkiem czyjejs
nieudanej proby opowiedzenia anegdoty przed wiekszym zgroma-
dzeniem stuchaczy: wszyscy na sali wiedzieli, ze ,miato” to byC zabawne,
ale zjakichs zagadkowych wzgleddw - nie byto. Jest prawie regutg, ze jezeli
sie $miejemy w trakcie spektaklu Szekspira granego w ttumaczeniu, do
$miechu spontanicznego i szczerego pobudza nas raczej humor sytua-
cyjny; gdy natomiast styszymy z ust aktora spolszczony szekspirowski
kalambur czy z zamierzenia zabawne przejezyczenie, uSmiechamy sie co
najwyzej z grzeczno$ci, pokrywajac w ten sposéb nasze zazenowanie.
W polskiej wersji prawie wszystko, co Szekspir wymyslit w dziedzinie
humoru stownego po to, aby ,Dobrej dostarczy¢ nam zabawy”, ginie
gdzie$ po drodze zupeinie - albo co gorsza, przybiera postaé czegos,
W Czym rozpoznajemy usitowanie bycia $miesznym, tyle ze usitowanie od
podstaw chybione. Zdarzaja sie wyjatki, ale na ogét humor stowny okazuje
sie w procesie przektadu doktadnie tym samym, czym dla Roberta Frosta
byta po prostu poezja: ,tym, co przepada w tltumaczeniu”.(...)

4. Szekspira nalezy mianowicie ttumaczy¢ - bagatelka - tak, aby tekst
przektadu : 1) datsie (w jego elementarnej warstwie jezykowej) bez trudu
zrozumied w trakcie wygtaszania ze sceny, 2) byt sam w sobie wartosciowy
jako tekst poetycki, 3) byt podobnie wartosciowy pod wzgledem
potencjatu scenicznego i wreszcie 4) jak najmniej odbiegat od
bezposrednio danych senséw oryginatu. Taka akurat kolejnos¢ tych
czterech obowigzkéw - dla skrétu nazwijmy je obowigzkiem
Zrozumiatosci, Poetyckosci, Scenicznosci i Wiernosci ~ nie oznacza ich
okreslonej hierarchii: w zasadzie wszystkie cztery Sa rownie wazne
i idealne tlumaczenie spetniatoby wszystkie cztery réwnoczesnie,
utrzymujac je we wzajemnej rownowadze i harmonii. Sek w tym jednak, ze
osiggniecie takiej rownowagi i harmonii jest niezwykle trudne lub wrecz
niemozliwe, gdyz owe cztery powinnoSci, zamiast pomagaé, prze-
szkadzajg sobie nawzajem (najprostszy przyktad: droga do PoetyckosSci
tekstu wiedzie przez jego kondensacje, a im bardziej tekst zwiezly
i zgeszczony, tym gorzej z jego ZrozumiatoScia). Jesli pole manewru
ttumacza Szekspira wyobrazi¢ sobie jako kwadracik przestrzeni,



obramowany przez cztery $ciany wspomnianych powinnosci, to trzeba
przy tym pamietac, ze Sciany te nie tyle wspierajg sie nawzajem, co
opierajg catym ciezarem o Sciany sasiednie, grozac zawaleniem sie catej
budowli.

Sprawa skomplikuje sie jeszcze bardziej, jesli dodam teraz, ze w sztu-
kach Szekspira - nie tylko komediach: jak wiadomo, sceny komiczne
pojawiajq sie u niego wszedzie - wyrasta niekiedy z ziemi $ciana piata,
ktéra, rozpychajac sie bez ceregieli, usituje zmienié chwiejny, ale przy-
najmniej regularny kwadrat w nastreczajacy wiecej kfopotéw pigciobok.
Tq pigta Sciang jest Efekt Komiczny (ktdry w postaci humoru stownego
wsensie technicznym ma wiele wspdinego z Poetyckoscia, nie jestjednak
Z nig tozsamy). Specyfika Efektu Komicznego polega - zaryzykowatbym
takie uogdlnienie - na tym, Ze ilekroé sie pojawia, chofby na przeciag
krotkiej sceny czy wrecz jednej kwestii dialogowej, staje sie z reguty
warto$cig najwazniejsza, podporzadkowujaca sobie wszystkie pozostate.
Inaczej méwiac, Szekspir prawie nigdy nie wprowadzat elementu
komizmu niepotrzebnie lub w charakterze drugorzednej atrakcji, z ktorej
czy on sam, czy ttumacz mogtby Smiato zrezygnowac: w praktyce niemal
zawsze okazuje sig, ze zepsucie czy pominiecie chocby jednego dowcipu
rujnuje inne wartosci tekstu, a zresztg i samo w sobie jest porazkg
najgorsza z mozliwych. Nie ma dla ttumacza doswiadczenia bardzie]
upokarzajacego niz moment, kiedy to, co miato by¢ Smieszne, wywotuje
nie $miech, ale zaklopotane milczenie publicznosci. Przettumaczone
dowcipy Szekspira ,musza” byC $mieszne: innego zadowalajacego
wyjscia w ich wypadku po prostu nie ma. Jesli wiec pigta Sciana Efektu
Komicznego wyrasta, jak zab madrosci, rozpychajac sie agresywnie
posrod $cian pozostatych, jasne jest, ze przynajmniej jedna z nich musi
ustgpi¢ przed naciskiem, uzyczajgc komizmowi troche niezbednego
miejsca.

Ale ktéra ze Scian w takim wypadku ustepuje? Tutaj wiasnie trafiamy
na rzecz najciekawszg. Obserwacja tych przettumaczonych Zartéw, ktore
sie thumaczom udajg, wskazuje, ze Efekt Komiczny z zastanawiajgca
regularnoscig wchodzi w stan konfliktu jedynie z nakazem Wiernosci.
Z wiasnej przynajmniej praktyki nie pamietam ani jednego wypadku,
kiedy pomysinie wprowadzony element komizmu odbitby sie nieko-
rzystnie na Zrozumiatosci, Poetycko$ci czy Scenicznosci tekstu. Wrecz
przeciwnie, te trzy Sciany staja w takich wypadkach solidnie na swoich
fundamentach, raczej wzmocnione niz rozchwiane obecnoscig dowcipu.
Rozchwiewa sie natomiast i ustepuje Sciana czwarta, Sciana dostownej
Wiernosci wobec litery oryginatu.

Wniosek praktyczny jest z tego jeden, i to niestety taki, ktdry sprawi
bdl sercu filologa albo krytyka-pedanta: jeéli chcemy sie smiac¢ na
przedstawieniu sztuki Szekspira, udzielmy ttumaczowi troche swobody.
Aby przettumaczony dowcip sie udat, przektad musi nieraz odejsé
nieporéwnanie dalej od dostownego sensu stowa czy zdania niz to
dopuszczany w sytuacjach niekomicznych.

TADEUSZ BRADECKI

Aktor, rezyser, dramaturg. Urodzony w Zabrzu w 1955 roku, jest
absolwentem Wydziatu Aktorskiego oraz Wydziatu Rezyserii Dramatu
krakowskiej PWST. Od 1977 roku zwigzany ze Starym Teatrem w Kra-
kowie, najpierw jako aktor, pdiniej rezyser, w latach 1990-1996
dyrektor tej sceny. Przez cztery lata (2003-2007) rezyser w Teatrze
Narodowym w Warszawie. Autor sztuk teatralnych ,\W piaskownicy”,
Wzorzec dowoddéw metafizycznych”, ,Saragossa” oraz adaptacji sce-
nicznych. Wspdipracowat z wieloma teatrami w Polsce i poza jej
granicami (m. in. ,Sze$&¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora”
L. Pirandella, ,Czarownice z Salem” Millera i ,Miesigc nawsi” B.Friela/
I. Turgieniewa dla Shaw Festival w Kanadzie, ,Kotka na gorgcym
dachu” T. Williamsa 1 ,Kopenhaga” M. Frayna w Theatre Calgary,
JKoncowka” S. Becketta w Pittsburgh Irish&Classical Theatre oraz
,Hedda Gabler"H. Ibsena wPICT w Pittsburgu).

Wielokrotnie nagradzany za rezyserie na festiwalach teatralnych,
m. in. w Szczecinie, Wroctawiu, Kaliszu, Opolu, Tarnowie, Sarajewie.
Dwukrotny zdobywca ,Ztotego Yorricka” za najlepsze przedstawienie
szekspirowskie, jest takze faureatem nagrody im. Konrada Swi-
narskiegow 1987 roku. Kawalerfrancuskiego orderu , Arts et Lettres”,
cztonek indywidualny UniiTeatréw Europy.

0dsezonu 2007/2008 dyrektorartystyczny Teatru Slaskiego.

W roku 2001 wyrezyserowat na
naszej scenie prapremiere sztuki
wspotczesnego dramaturga kana-
dyjskiego Davida Younga ,Glenn”
oraz ,Zotierza krélowej Madaga-
skaru” Stanistawa Dobrzariskiego
i Juliana Tuwima. W ostatnim sezo-
nie przygotowat w Teatrze Slaskim
prapremiere pierwszej sztuki napi-
sanej w gwarze §laskiej - ,Polter-
abend” Stanistawa Mutza.



URSZULA KENAR

Absolwentka Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem, cérka
zatozyciela tej szkoly, Antoniego Kenara, i uczennica jej pedagogow -
Wradystawa Hasiora, Tadeusza Brzozowskiego, Antoniego Rzgsy. Dyplom
scenografa uzyskata pod kierunkiem Andrzeja Stopki i Wojciecha
Krakowskiego w krakowskiej ASP (1973). Jej debiutem scenograficznym
byt ,Teatr osobny” M. Biatoszewskiego w Teatrze Wybrzeze w Gdansku
(1973). W latach 70., za dyrekcji Jerzego Grzegorzewskiego, byta
zwigzana z Teatrem Polskim we Wroctawiu. Przez ponad dwadziescia lat
byta etatowym scenografem Starego Teatru w Krakowie. W$rod jej
wazniejszych realizacji warto przypomnie¢ ,Henryka VIII” W. Szekspira
w rez. Jerzego Golinskiego (Teatr Nowy w todzi, 1975), ,lwone,
ksiezniczke Burgunda” W. Gombrowicza w rez. Witolda Zatorskiego (Teatr
Polski we Wroctawiu, 1978), ,Koczowisko” T. tubiedskiego w rez.
Tadeusza Minca (Teatr Polski we Wroctawiu, 1979) oraz prace scenogra-
ficzne powstate do spektakli w rezyserii Tadeusza Bradeckiego: ,Biedni
ludzie” F. Dostojewskiego (Stary Teatrw Krakowie, 1983), ,Pan Jowialski”
A. Fredry (Teatr im. Jaracza w todzi, 1986), ,Woyzeck” G. Biichnera
(1986), ,Fantazy” J. Stowackiego (1991), ,Jak wam sig¢ podoba”
W. Szekspira (1993)- wszystkie w Starym Teatrze w Krakowie, ,Romeao
i Julia" W. Szekspira (Teatr Polski we Wroctawiu, 1994), ,Miarka za
miarke” W. Szekspira (Stary Teatrw Krakowie, 1998), , Kariera Artura Ui”
B. Brechta (Stary Teatr, 1999), ,Mitos¢ czysta” C.K. Norwida (Teatr Polski
w Warszawie, 2001), ,Glengarry Glen Ross” D. Mameta (Teatr Pow-
szechny w Warszawie, 2004), ,Przyjecia dla glupca” F. Vebera (Teatr
Nowy w Poznaniu, 2006).

W Teatrze Slaskim stworzyta w 2001 roku scenografie do dwéch
przedstawieri - ,Glenn” D. Younga i ,Zotnierz krélowej Madagaskaru”
S. DobrzariskiegoiJ. Tuwima (obaw rezyserii Tadeusza Bradeckiego).
Laureatka wielu nagréd za
scenografie na festiwalach
teatralnych we Wroctawiu,
Kaliszu, Opolu, Tarnowie.

Jest autorkg albumu mono-
graficznego ,Antoni Kenar
1906-19569", wydanego
w 2006 roku przez Biblioteke
Narodowa w Warszawie.

TEATR SLASKI
IM. STANISLAWA WYSPIANSKIEGO W KATOWICACH

40-003 KATOWICE, RYNEK 2
e-mail: teatrslaski@teatrslaski.art.pl,
www.teatrslaski.art.pl
DYREKTOR KRYSTYNA SZARANIEC
DYREKTOR ARTYSTYCZNY TADEUSZ BRADECKI

Gtéwna ksiegowa Danuta Klima, petnomocnik dyrektora Matgorzata Dtugowska-Btach,
asystent dyrektora Jarostaw Tabor, asystent dyrektora artystycznego Beata Przybylska,
sekretarz literacki Anna Podsiadto, rezyser Grzegorz Kempinsky, koordynator pracy
artystycznej Danuta Putecka, kierownik Biura Obstugi Widzéw Ewa Sadkowska, kierownik
administracji Barbara Kréliczek, specjalista ds. marketingu Urszula Marciniak, dziat
edukacji teatralnej i impresariat Renata Goliasz-Janiszewska, specjalista ds. biznesu
Barbara Wolniewicz, kontakt zmediami Krzysztof Lisiak, Irena Myszor, kierownik widowni
Ewa Wojcik.

Gtéwny inzynier Edward Wrzesien, kierownik techniczny Wanda Nowak, kierownik
techniczny d.s. produkcji Maciej Rokita, gtowny elektryk Kazimierz Strzelecki,elektrycy
Jerzy Boczkowski, Adam Boruta, informatyk Marcin Miiller, koordynator techniczny
Roman Klyta, brygadzista sceny Dariusz Sobieraj, obstuga sceny Lech Hamerlik, Mariusz
Konieczny, Sebastian Krysiak, Kamil Matecki, Sylwester Pozidtko, Wojciech Smolarczyk,
Piotr Sobota, Pawet Szymkowiak, Sylwester Zastroiny, akustycy Mirostaw Witek
(kierownik), Marek Skutnik, Barttomiej Zaborowski, oswietlenie sceny Krzysztof Wozniak
(kierownik), Waldemar Janiszek, Krzysztof Kapciak, Piotrtobacz, materiaty filmowe Beata
Dzianowicz, pracownia krawiecka Ewa Kerger (kierownik), Anna Malinowska (zastepca),
Barbara Manowska, Jolanta Woszczyriska-Kolonko, garderobiane Ewa Poloriska, Joanna
Kulik, Aneta Oskard, pracownia stolarska Franciszek Kraczla (kierownik), Jerzy Graczyk,
pracownia malarsko-modelarska Agata Kurzak (kierownik), Halina Wojtowicz, pracownia
tapicerska Karol Koj, pracownia perukarska Teresa Melek (kierownik), Violetta Krysiak,
magazyn dekoracji Robert Hyla, magazyn kostiuméw Maligorzata Kaczmarek,
rekwizytornia Ireneusz Gajda, Aneta Oskard, dziat zaopatrzenia Jan Szypura (kierownik),
AnnaJamréz, Maria Kraczla, Konrad Parys.

Duza Scena Rynek 2, Scena Kameralna ul. Warszawska 2, Scena w Malarni ul. Teatralna
2a.Centralatel. 032258 72 51,032258 72 52, Sekretariat tel. 032 258 8992, tel./fax
03225989 76.

Biuro Qbstugi Widzéw czynne od poniedziatku do pigtku w godz. 8.00-17.00, tel./fax 032
25889 67.

Kasa czynna w poniedziatek w godz. 10.00-18.00, od wtorku do soboty w godz. 10.00-
19.00, (przerwa 13.00 -13.30) w niedziele na dwie godziny przed spektaklem, tel. 032
25993 60.

redakcja Anna Podsiadto
projekt i opracowanie graficzne Agata Kurzak

w pragramie wykorzystano fragment obrazu Sandro Botticellego ,Narodziny Wenus”



™
TR Sl

IM.ST.WYSPIANSKIEGO W KATOWICACH

INSTYTUCJA KULTURY
SAMORZADU
WOJEWODZTWA SLASKIEGO

PATRONI

@ [ILCOINSTAL SA

ZTRANSLATOR

Centrum Jezy

PANU
HENRYKOW!I SWIEZEMU
DZIEKUJEMY

ZA WYPOZYCZENIE
ZABYTKOWYCH SKUTEROW
,PIAGGIO” | ,LAMBRETTA”.

/// Slaskie. Pozytywna energia




