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premiera 6 czerwca 2009 roku

Elfriede Jelinek

przekiad: Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera

dramaturgia projektu: Dorota Sajewska
przestrzen wizualna: Anna Baumgart
konstrukcja przestrzeni: Mariusz Guglas
wspotpraca kostiumograficzna:
Agnieszka Stanasiuk

asystentka scenografii: Jagna Dobesz
produkcja: Stawomir Adamko
inspicjent, sufler: Barbara Zajqc

1.

rezyseria: Maria Kwiecien

wystepujq: Krzysztof Dracz — Jackie, Anna
Klos-Kleszczewska (goscinnie) — Jackie,
Agnieszka Wosinska — Jackie

2.

scenariusz i rezyseria: Suse Wachter

wideo: Jo Schramm

wystepujq/animacja lalek: Klara Bielawka,
Rike Schubert (goscinnie), Suse Wachter
(goscinnie)

3.
udziat wzieli: Marcin Bosak, Agata Kulesza,
Dagmara Lutostawska

montaz materialy wideo:
Anna Baumgart, Dorota Sajewska

4.

rezyseria i adaptacja: Agnieszka
Korytkowska-Mazur

instalacja dzwiekowa: Pawet Betley,

Sean Palmer

wystepuijq: Katarzyna Figura — Elisabeth/
Marylin, Sean Palmer (goscinnie) — DJ Fritzl,
Ewa Telega — Elisabeth/Jackie

5.

rezyseria: Malgorzata Gluchowska
wspotpraca dramaturgiczna:
Justyna Konieczna

muzyka: Radzimir Debski

wideo: Tomasz Gajewski
wystepujq: Piotrek Polak — Fulwio
oraz Joanna Drozda



»Austria to maty swiat, w ktérym duzy $wiat przechodzi probe” — twierdzi Elfriede Jelinek. Ale czy ma racje?
Czy jej wlasne teksty sq w stanie méwi¢ o patologiach innej rzeczywistosci niz austriacka? Czy sposéb, w jaki
demaskuje obecne w zyciu spotecznym przejawy seksizmu, faszyzmu, antysemityzmu, moze byé w Polsce sku-
teczny? | wreszcie, czy polski teatr jest w stanie zniesé ten jezyk? Takie pytania Teatr Dramatyczny chce postawié
w najnowszym projekcie SMIERC | DZIEWCZYNA na podstawie Dramatéw ksigezniczek Elfriede Jelinek.

Smier¢ i dziewczyna I-V. Dramaty ksigzniczek to cykl napisanych w latach 1999-2003 pieciu scenicznych minia-
tur, ktérych bohaterkami Jelinek czyni kobiece postaci, a wiasciwie fantazmaty i mity kobiecosci pochodzqgce
ze $wiata basni i medidw. Zaczerpniety z kwartetu smyczkowego Franza Schuberta tytut wyznacza strukture
kazdej z poszczegdlnych czeici: rytualowi przywracania glosu kobietom nieustannie towarzyszy $mieré jako
figura ich losu i przeznaczenia. Dwa pierwsze utwory podejmujq znane motywy basniowe — Jelinek modyfikuje
i reinterpretuje historie Krélewny Sniezki i Spiqcej Krélewny. W trzech kolejnych dramatach wprowadza na scene
kobiety wspdlczesne, ale zarazem kobiety-ikony: zaangazowanq w feministyczne idealy lat 70-tych pisarke
Rosamunde (porte parole samej Jelinek), dwie legendarne autorki kobiece Sylvie Plath i Ingeborg Bachmann,
wreszcie Jackie Onasis, Marilyn Monroe i Lady D. Wszystkie z tych postaci otrzymujq zaszczytne miano
ksigzniczek — cérek krola, ktére swq wysokq pozycje spolecznqg vzyskujq wytqcznie dzigki figurze Ojca. Fakt
podporzqdkowania mitu kobiecosci paradygmatowi patriarchatu Jelinek wykorzystuje jednak przewrotnie,
tak jak przewrotnie méwi o swoim scenicznym pisaniu: ,\W zasadzie moje sztuki nie <q sztukami teatralnymi
w przyjetym znaczeniu. To teksty przeznaczone do wypowiedzenia i to z wyeksponowanej pozycji méwigcego
na scenie, nic wigcej.”

Jelinek, nazywajqc swéj cykl Dramaty ksiezniczek, sugeruje dosé bezczelng analogie z dramatami krdlewskimi
Szekspira. Gest powierzenia wielkich monologéw aktorkom to préba oddania kobietom gtosu na scenie, ale
nie w sensie teatralnej écriture féminine, lecz w znaczeniv oddania teatru jako instytucji w rece kobiet tak, by

scena stata sig¢ dla nich miejscem aktu publicznego méwienia.

Jak Jelinek obnaza sam teatr, demaskuje jego patriarchalny charakter, ktéry uvjawnia sie w hierarchicznej
relacji miedzy meskim a kobiecym, tak i zdarzenie w Teatrze Dramatycznym pomyslane zostato przez drama-
turga projektu Dorote Sajewskq nie tylko jako eksperyment estetyczny, ale takze jako rodzaj eksperymentu
socjologicznego, ktéry polegaé ma na wyprébowaniu w instytucjionalnym teatrze modelu prawdziwie kolek-

tywnej pracy, gdzie nikt sam nie jest autorem.

Do realizacji Dramatéw ksigzniczek zaproszone zostaty twérczynie z dwoch kregdw kulturowych = z Polski
i Niemiec. Wsrdd nich znajdujq sie zaréwno jeszcze nieznane rezyserki mtodego pokolenia — Matgorzata
Gluchowska, Agnieszka Korytkowska-Mazur, Maria Kwiecien oraz Niemka polskiego pochodzenia Dagmara
Lutostawska, jak i znakomite doswiadczone artystki — niemiecka aktorka i animatorka lalek Suse Wachter
oraz polska rzezbiarka i artystka wideo Anna Baumgart.

Baumgart wchodzi do teatru z radykalng koncepcjq przestrzeni — kaze umiesci¢ rezyserkom historie ksiezni-
czek w betonowej piwnicy Josefa Fritzla. Wprowadza tym samym jeszcze inny glos Jelinek — juz nie pisarki,
lecz politycznej aktywistki, ktéra o toczqcym sie w dzien i w nocy przedstawieniu Fritzla pisata w ten sposéb:
»To nie sztuka wykorzystywaé co$ jako kobiece ciato, sq przeciez nadmuchiwane lalki, wydrgzone jabtka,
zwierzeta. Ale na pewno sztukq jest budowa pomieszczen na wzér kobiety — Swigtyni wzniesionej tylko dla
zqdzy Ojca.”

Elfriede Jelinek (ur. 1946) to najwybitniejsza wspdlczesna dramatopisarka niemieckiego obsza-
ru jezykowego, laureatka wielu nagréd, w tym tej najbardziej prestizowej: Literackiej Nagrody
Nobla 2004. Dorastata w Wiedniu, gdzie nastepnie studiowata w Konserwatorium Muzycznym oraz na
uniwersytecie teatrologie i historie sztuki. Debiutowata w roku 1967 tomikiem wierszy Lisas Schatten,
aw 1977 roku jako dramatopisarka nawiqzujgeq do twérczosci Henryka Ibsena sztukq Co sie zdarzylo, kiedy
Nora opuscita meza albo Podpory spofeczenstw. Oprécz sztuk scenicznych pisze wiersze, stuchowiska, powiesci
i eseje. Jej powieé¢ Pianistka zostata zekranizowana w 2001 roku przez austriackiego rezysera Michaela

Haneke, a gtéwnq role zagrata francuska aktorka Isabelle Huppert.

W catej swej tworczosci Jelinek — jako pisarka od lat zwigzana z lewicq (w latach 1974-1991 byta cztonkiem
Komunistycznej Partii Austrii) — rozprawia sie z mitami kulturowymi, ostro krytykuje wytwarzanie przez media
rzeczywistosci, tropi wszelkie przejawy seksizmu, faszyzmu, antysemityzmu. Nie unika przy tym skandalizujg-
cej tematyki; wrecz przeciwnie, przy pomocy swojej najwiekszej broni — jezyka — obnaza konstruktywistyczny

charakter rzeczywistosci, w tym réwniez takich jej sfer, jak erotyka i seksualnosé.
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