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IRENEUSZ JANIK

Nieszczesna wygrana ksiecia

Jeleckiego

Ja musze, musze to pani powiedzieé! Kocham pania, kocham bezgranicznie...
Ksigze Jelecki, Dama pikowa, akt ||

Och, jak mato kocham Antonine Iwanowng Czajkowska! Jaka absolutna obojgtnosé
wywotuje we mnie ta kobietal...
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muzyki Blumenfeldem, ktéry ulotnit sie szybClej, niz cigza Tani
okazata sie faktem. Jej poréd w Paryzu zorganizowat wuj, Piotr
Czajkowski, on wszystkim sie zajat, w pierwszym rzgdzie nakazat
drastyczne odstawienie narkotykow.

Tylko dlatego Tania urodzita i przezyta. Zaopiekowat sig takze
dzieckiem, poniewaz siostrzenica nie chciata go widziec.

W owym czasie bywato, ze Czajkowski jadat w Lipsku kolacje

w towarzystwie Johannesa Brahmsa i Edwarda Griega, w Berlinie
rozmawiat z ,mtodym geniuszem” Richardem Straussem, w Pradze
przyjaznit sie z Antoninem Dvofakiem, zas w Paryzu spotykat
Masseneta, Gounoda i Faurégo. Byt takze ,catkowicie oczarowany”
28-letnim Paderewskim, ktory dat swoj pierwszy wielki recital

w Sali Erarda.

Niezbyt od niej daleko, w poblizu wznoszonej wtasnie wiezy Eiffla,
przyszedt wtedy na Swiat Alfred Agostinelli, przyszty kierowca
Marcela Prousta, ten, ktory stanie sie Albertyng w Poszukiwaniach
straconego czasu. Niespetna 20-letni wowczas Proust jest jeszcze
nieswiadomy swojego przeznaczenia, ale zaraz odwiedzi w Passy,
w rezydencji przy ulicy Franklina, hrabiego Roberta de
Montesquiou i ,,dreszczem zachwytu” przejmie go widok szklanej
szafki w tazience, zawierajacej ,,sto krawatow w bladych
pastelowych tonach”. W ten sposob pozna pierwowzdr swego

barona de Charlus i wkroczy w czeluscie Sodomy.

To byt takze czas, gdy na Kaukazie Czajkowski zakochat sie

w mtodym oficerze artylerii lwanie Wierinowskim, ze
wzajemnoscia, lecz na nieszczescie, bo towarzyszaca artyscie
piekna bratowa, Praskowia Wtadimirowna Czajkowska, dla zabicia
nudy i ,dla sportu” postanowita odbi¢ szwagrowi mtodego oficera,
a ten, po ich wyjezdzie, z powodu podwdjnego zawodu mitosnego
popetnit samobojstwo.

Takze wtedy zona kompozytora, Antonina Iwanowna, szwaczka

z zawodu — z ktérg po Slubie w 1877 roku Czajkowski mieszkat
ledwie trzy tygodnie — urodzita pigte dziecko (po kolejnym
romansie), i tak jak po wczesdniejszych porodach, oddata je do
zaktadu wychowawczego, nadajac jednak temu chtopcu imie Piotr
na czes€... ,ukochanego meza”, z ktérym od 10 lat jedynie
korespondowata.
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sie po scenie”
wedle pamietnej diagnozy Makbeta. Zeby odczyni¢ 6w dance fatale
Czajkowski siega po bajke Charlesa Perrault i tworzy swe kolejne
niesmiertelne arcydzieto — Spigcg krolewne — najwybitniejszy
klasyczny balet w dziejach sztuki.

o

Z poczatkiem wiosny 1890 roku ten sam strumien natchnienia

wydaje na swiat w hotelowym pokoju we Florencji —w niecate
pottora miesigcal — Dame pikowa.

L X N )

U zbiegu ulic Grochowej i Matej Morskiej, niedaleko Newskiego
Prospektu, jest w Sankt Petersburgu dom zwany ,domem Pikowej
Damy”. Ten okazaty haus-palast nalezat niegdys do ksieznej Natalii
Pietrowny Golicyny (1739-1838), prawdziwej grande dame, ktéra
przyjmowata wszystkich na siedzaco, a unosita sie z fotela tylko na
widok cara. Ksiezna przez dziesieciolecia cieszyta sie wielkimi
wptywami na dworze i pierwszorzednym znaczeniem wsrod
arystokracji rosyjskiej ze wzgledu na swoéj rodowéd i majatek.
Lubita hazard i miata wielka stabosé do gry w karty. Podobnie jak
Aleksander Puszkin. W raportach tajnej carskiej kancelarii Puszkin
figurowat jako numer 37 w gronie najbardziej niebezpiecznych



karciarzy Rosji. W duzej mierze przez swe poglady, a nie tylko
ekscesy przy zielonym stoliku.

Puszkin mieszkat przy ulicy Duzej Morskiej 26, po sgsiedzku

z Golicynami i byt przez nich przyjmowany. Historie trzech kart
opowiedziat mu wnuk ksieznej. Ot6z mtodzieniec zgrat sie do
czysta i poszedt szukac u babki ratunku. Ta pienigdzy nie data, ale
wskazata mu trzy karty, ktorych sekret szczeécia zdradzit jej
niegdy$ hrabia Saint-Germain — i rzeczywiscie, stawiajgc na nie
mtody Golicyn odegrat sie w dwojnasob. To byt Swietny treatment
sensacyjno-romantycznego thrillera i Puszkin jak rasowy
scenarzysta wykorzystat go od razu. Dlatego powstata Dama
pikowa. Osig akcji jest intrygujgca postac starej, bezimiennej
Hrabiny — nikt nie miat watpliwosci, ze za tym woalem kryje sie
ksiezna Natalia Pietrowna. W istocie, ksiezna przed Rewolucja
Francuskg przebywata dtuzszy czas w Paryzu, gdzie namietnie
grywata w karty, dobrze tez znata stynnego hrabiego de Saint-
Germain. Ale czy rzeczywiscie posiadta od niego tajemnice trzech
wygrywajgcych kart za cene nocnego rendez-vous?...

Kiedy nowela wyszta drukiem w czasopismie ,Biblioteka do
czytania” i odniosta spektakularny sukces, Puszkin w swym
dzienniku pod datg 7 kwietnia 1834 roku zanotowat: ,Moja Dama
pikowa jest teraz w modzie. Wszyscy gracze nagminnie obstawiajg

trojke, siodemke i asa. Dwor plotkuje i doszukano sie podobiefstw
miedzy stara hrabing a ksiezng Natalig Pietrowng, ale zdaje sig, ze
nikogo to nie gniewa”. Poeta sporo
ryzykowat, jednak ksiezna Golicyna

miatx wowczas 94 lata i zapewne
Damy pikowej nigdy nie poznata.

Czytat jg, rzecz jasna, pot wieku
pozniej Antoni Czechow, o ktdrym
Totstoj powiedziat, ze jest ,,Puszkinem
prozy”. Czechow uwielbiat muzyke
Czajkowskiego i zadedykowat mu
czwarty zbiér swych opowiadan
zatytutowany Ponurzy ludzie. Ale to
Czajkowski pierwszy nawigzat
kontakt z pisarzem pod wrazeniem
jego noweli List, opublikowane]

w gazecie ,Nowoje Wremja” (nr 3998
z 18 kwietna 1887 r.). Czajkowski jako
jeden z pierwszych dostrzegt

w Czechowie wschodzacg wielkos¢
literatury rosyjskiej i dawat temu
wyraz w listach do przyjaciot. W tym Ksigzna Natalia Pietrowna Galicyna
czasie wazyly sie losy libretta nowej




Karta - stara Hrabina
,Dama pikowa”

opery kompozytora i obaj artysci spotykali sie w Petersburgu,
omawiajac wspdlne plany. Dedykacja Czechowa w Ponurych
ludziach brzmi: ,Piotrowi Iljiczowi Czajkowskiemu od przysztego
librecisty A. Czechowa, 14.X.1889” (sic!). Jaki ksztatt przybrataby
opera Czajkowskiego, gdyby to wielki pisarz — ktérego 150.
rocznice urodzin czci w tym roku caty Swiat — napisat libretto Damy
pikowej? Pytanie ekscytujace, lecz wytacznie spekulatywne,
poniewaz ostatecznie tekst na podstawie noweli Puszkina stworzyt
brat Czajkowskiego, Modest, przy duzym udziale samego
kompozytora.

Rozwéj wypadkow w scenicznej Damie pikowej nie odpowiada
Scisle dramaturgii opowiadania. juz na poczatku gtéwny bohater
otrzymuje inne rysy psychologiczne — u Puszkina Herman jest
cynicznym hochsztaplerem, ktéry swoj ,,mitosny” list przepisuje
,Z hiemieckiej powiesci” i pragnie jedynie postuzyc sie Liza, aby
zdoby¢ majgtek w kasynie; Herman Czajkowskiego jest biednym
oficerem, naprawde zakochanym, i dopiero opowies¢ Tomskiego
uzmystawia mu szanse na rownoczesne spetnienie zarowno
marzenia o szczes$liwej mitosci, jak i marzenia o bogactwie. Obu
czesci planu nie sposdb pogodzi¢, wiec Herman staje wobec
wyboru: Liza albo pienigdze. Wybiera to drugie, za$ zrozpaczona
dziewczyna postanawia odebrac sobie zycie. Ten kulminacyjny
punkt akcji wywotuje ciekawy problem odstepstwa opery od
literackiego pierwowzoru.

Pierwsza sprawa to ksigze Jelecki — posta¢, ktorej nie zna nowela
Puszkina. W jakim celu wprowadza jg Czajkowski? Czy tylko po to,
aby Jelecki zaspiewat najpiekniejszg arie w operze? Druga rzecz jest
bodaj powazniejsza - dlaczego Czajkowski taknie krwi?... Trzy
trupy! To bilans, ktérego nie powstydzitby sie Szekspir.

Romantyk Puszkin koficzy historie trzezwo

i naturalistycznie, jakby to zrobit Emil Zola - Liza
wychodzi za maz za innego, a Herman laduje

w domu wariatow i powtarza w kétko: ,,trojka,
sibdemka, as... trojka, siodemka, as...”. Czajkowski
w amoku gry i mitosci usmierca kochankéw, ale
pozostawia przy zyciu ksiecia Jeleckiego. Wiasciwie,
dlaczego?... Jelecki zjawia sie juz w pierwszej scenie
i oznajmia o swym rychtym Slubie z Liza, z ktdra
jest zareczony (potwierdza to pdzniej Polina). Sama
Liza w arii Otkuda eti slozy, zaczem one? nie kryje
wzajemnosci uczué w ich relacjach, tyle tylko, ze jej
zwierzenie jest juz w czasie przesztym,
terazniejszosc to fascynacja Hermanem. Na balu
maskowym ksigze ponownie oswiadcza sig Lizie,
$piewajac jedno z najpiekniejszych wyznan

mitosnych w muzyce. Zostaje jednak odtrgcony. Co robi dalej?... Nic.
Gdyby byt passion takze w dziataniu, pewnie by dziewczyne
odzyskat, wszak miata watpliwosci co do Hermana. Ale Jelecki
znika, usuwa sie, ,taktownie” zostawia narzeczong (sic!) rywalowi.
Widzimy go dopiero w kasynie, gdzie napomyka o pojedynku

i zemscie. Fatum jakby na to czekato. Po dwoch efektownych
wygranych, kiedy juz nikt nie chce zmierzy¢ sie z Hermanem,
Jelecki staje z nim do trzeciej rozgrywki. Obaj wiedza, Ze tu nie
chodzi o pienigdze. Jelecki méwi: ,Wiem co robie! Mam z nim
rachunek do wyréwnania!”, a Herman ,zaktopotany” odpowiada:
,Pan! Pan sprébuje?”. Grajg o dziewczyne, to jasne, i obaj maja
tego Swiadomos¢. Lecz tak samo obaj nie zdajg sobie sprawy, ze
Liza jest juz martwa. Jelecki wygrywa i na jego oczach Herman sie
zabija. Pewnie w tym momencie, ksigze obok wstrzgsu czuje takze
jakis rodzaj ulgi... Pewnie caty czas mysli o Lizie... (Tu konczy sie
dzieto, ale by¢ moze w tej samej chwili ktos strwozony przynosi
ksieciu wiadomos¢, ze z rzeki wytowiono ciato narzeczonej)... Tak
oto Jelecki zostaje z gora pieniedzy i dwoma trupami na sumieniu.
Jak ma dalej z tym Zzy¢€? Czy ktos o nim pamieta?... Tak, Piotr
Czajkowski, bezustannie, bo mysli wéwczas o sobie...

Wcigz opowiada sie w Rosji starg dzieciecg ,straszytke”... Byty raz
sobie trzy siostry, ktore postanowity wywotaé ducha Damy Pikowe;.
Wziety lusterko i szklanke, nalaty do szklanki wody i zanurzyty

w niej lusterko. Zaraz je wyciggnety i chichoczac, po trzykro¢
wypowiedziaty do lustra zaklecie: ,Damo Pikowa, przybadz!...
Damo Pikowa, przybadz!... Damo
Pikowa, przybadz!...”. Po chwili woda
w szklance zabulgotata... W nocy
dziewczynki nie mogty spac. Nadeszta
potnoc i nagle ustyszaty kroki,

a pozniej stukanie do drzwi.
Najmtodsza, ledwie kilkuletnia,
sadzac, ze to zabawa pobiegta
popatrze¢. Dtugo nie wracata. Srednia
poszta jej szukat, lecz takze nie
wrdcita. Najstarsza ze strachu
schowata sie pod tézko...

Rankiem natrafiono na jedna z sidstr
w tazience. Byta martwa. Tak samo
jak ta, ktérg znaleziono pod tézkiem.
W piwnicy lezata trzecia, takze
niezywa. Dziewczynki nie wiedziaty,
ze Dama Pikowa moze zniknaé, ale Dom na rogu ulic Grochowej
trzeba roztrzaskac lustro o podtoge. t Duidej ovskiad w Petersburgu,

p " 2 w ktérym Puszkin pisat
W przeciwnym razie — zabiera ze sobg ,Dame pikowa” (stan obecny).
tych, co jg wezwali...




Lustro Damy Pikowej jest lustrem ksiecia Jeleckiego. To on, ze swa
niepotrzebng wygrana, z ogromem winy po smierci Hermana i Lizy,
z krzykiem samotnosci, trzyma w dtoniach nieroztrzaskane
zwierciadto Damy Pikowej, w ktérym Czajkowski pragnie sie
przejrzec. Jest to akt odwagi. Tym wiekszej, ze towarzyszy mu
Swiadomosé nieubtaganie postepujacego przeznaczenia.

Montaigne radzi, aby przy osadzaniu czyjegos losu spojrzec jak
uptynat jego koniec. Czajkowski odebrat sobie zycie na polecenie
wyroku tzw. ,,sadu honorowego”, ktory zostat sprowokowany przez
dwoér carski po skandalu obyczajowym. Nie doczekat tryumfu Damy
pikowej ani w Wiener Staatsoper (1902), ani w Metropolitan Opera
w Nowym Jorku (1910) — w obu przypadkach pod batutg Gustawa
Mahlera — ani tez w swym ukochanym Teatrze Bolszoj w Moskwie
{1904), tam, gdzie pokazat Swiatu swa pierwsza opere Wojewoda
oraz pierwsze arcydzieto — Eugeniusza Oniegina.

AOALA

W sierpniu 1890 roku podczas orkiestracji Damy pikowej
Czajkowski zwierzat sie w liscie: ,Pisatem ja z niestychang
zarliwoscia i entuzjazmem, wszystko, co w niej zachodzito
przezywatem i odczuwatem jakby realnie (do tego stopnia, ze

w pewnym momencie zaczatem ba¢ sie pojawienia ducha Damy
Pikowej), wiec mam nadzieje, ze te autorskie uniesienia, niepokoje
i pasje znajda oddZwiek w sercach wrazliwych stuchaczy”.
Adresatem tych stow byt dtugoletni przyjaciel kompozytora,
cztowiek, ktéremu dedykowat swoje utwory, i w ktérym znalazt
bratnTa dusze w obszarach sztuki — wielki ksigze Konstanty
Konstantynowicz Romanow, poeta, muzyk, archeolog, generat,
przewodniczgcy Akademii Nauk, wnuk cara Mikotaja I. W tym
samym czasie Czajkowski pisat do Aleksandra Gtazunowa: ,Albo ja
sie myle, albo Dama pikowa to rzeczywiscie arcydzieto”. Owa
autorefleksja okazata sie by¢ wyjatkowo trafnym proroctwem.

Akcja muzyczna Damy pikowej ma znakomitg spdjnosc i wartkosé
przebiegu oraz zachwycajacy wdziek w przeprowadzeniu pomystow
melodycznych. Nie wida¢ w niej ani troche , wysitku tworzenia”,
lecz wytgcznie $lady czystej, odkrywczej inwencji. Introdukcja jest
krotka, jednak pokazuje trzy podstawowe tematy: na poczatku
temat narracyjny zwiazany z ballada Tomskiego; poZniej ztowrogi,
rysujacy obraz starej Hrabiny; wreszcie temat namietny i liryczny
mitosci Hermana do Lizy. Zaraz po nim modulacja zmienia sie

w jasna tonacje durowg i w orkiestrze jakby budzi sie pogodny,
stoneczny dzien, lecz wowczas zjawiajg sie gtowni bohaterowie

z mrocznymi tajemnicami swoich namietnosci. Idylla pryska,
zaczyna dramat. Co za otwarcie! Na podziw nie ma jednak czasu,




bo mija ledwie dziesigta minuta, a juz otrzymujemy pierwszy
popisowy numer czyli arioso Hermana Ja imieni jejo nie znaju, ktére
zapoczatkowuje catg serie muzycznych emocji. Kto tak pisat opery?
Tylko najwieksi, w tym Mozart.

Czajkowski go uwielbiat i wywyzszat ponad innych. Kiedys

w Paryzu nawigzat znajomosé ze stynng Spiewaczka Pauling
Viardot (bliskg towarzyszka zycia Turgieniewa) tylko dlatego, ze

w jej posiadaniu byt autograf partytury Don Giovanniego.
Studiowat nuty catymi godzinami. ,Nie potrafie wyrazi¢ uczug,
ktére mnie ogarniaja, kiedy przegladam te muzyczng Swiagtynie” —
pisat do swej dtugoletnie]j przyjaciétki i mecenaski Nadiezdy von
Meck —,Zupetnie, jakbym ujat dton samego Mozarta i z nim
rozmawiat”. O ile znakomity kwintet Lizy, Hrabiny, Hermana,
Tomskiego i Jeleckiego z | aktu raczej ideowo, niz muzycznie
nawigzuje do Wesela Figara, to juz Allegro brillante w antrakcie
aktu Il jest hotdem ztozonym mtodzieficzej symfonice Mozarta
(nosi takze Slady pamieci choru ,,Bella vita militar” z Cosi fan futte),
zas stylizowana sielanka Szczeros¢ pasterki w interludium nie kryje
usmiechu i spojrzen w strone wczesnych oper wiedenskiego
klasyka, zwtaszcza Il Ré Pastore (1775).

Takich inteligentnych aluzji i cytatéw jest w Damie pikowej wigce]

i one wspottworzg bogactwo warstwy tematycznej dzieta.
Serenada Lizy i Poliny Uz wieczer, otwierajaca drugi obraz, jest
napisana w stylu Schubertowskim i ma w akompaniamencie
klarnet, ktéry na podobiefistwo echa powtarza Spiewne frazy
gtosoéw — doktadnie te samga role petni klarnet w stynnej piesni Der
Hirt auf dem Felsen Schuberta. W zakofczeniu trzeciego obrazu
(akt 1), gdy na sale balowg wkracza caryca Katarzyna, Czajkowski
cytuje melodie nieoficjalnego hymnu Rosji z kofica XVIII wieku
Grom pobiedy, razdawajsa! (Rozlegaj sie salwo zwycigstwal) —
piesni w rytmie poloneza z muzyka O. Koztowskiego. W kolejnym,
czwartym obrazie mozna ustysze¢ motyw starego hymnu Krélestwa
Francji Vive Henri IV, zaé nostalgiczna piesn starej Hrabiny
napomina arie Loretty z opery A. E. M. Grétry’ego Richard Coeur-de-
Lion (1784).

To scena o kluczowym znaczeniu, gdyz smierc Hrabiny staje sig
zrodtem dalszych nieszczeSc. W muzyce przewazaja mroczne,
mollowe tonacje, ktére otrzymuja bardzo oszczedna instrumentacje
- juz we wstepie, kiedy skrzypce graja repetycje motywu mitosci
Hermana, rownolegle towarzyszy im w wiolonczelach jedynie
krotka szesnastkowa fraza ostinato. ,Patetyczny” Czajkowski jest
tu nad wyraz powsciagliwy, osiagajac poruszajacy efekt
dramaturgiczny.

Prostota pojmowana jako synteza artyzmu dobitnie przemawia
z partytury Damy pikowej i w zasadniczy sposob konstytuuje

wielkos¢ dzieta. Chocby wtedy, gdy modulacje wspomnianej piesni
Hrabiny oddajg w przetworzeniu swoj ton rozpaczliwemu btaganiu
Hermana Jesli kogda-nibud znali wy czustwo liubwi. Ta sama jakosc
Swiadomej sublimacji decyduje o wyjatkowym charakterze arii
ksiecia Jeleckiego Ja was liubliu.

Mozna by w akompaniamencie ,,uwypukli¢” piekno tej melodii

na wiele sposobdw — pytanie tylko, czy wowczas bytoby tak
poruszajgce? Czajkowski nie ma tu zadnych watpliwosci i ani mu
w gtowie efekciarskie sztuczki. Zostawia gtos z zasadniczg linig
melodyczng na pierwszym planie, za$ towarzyszacej orkiestrze nic
specjalnego nie ordynuje — tu troche smyczkéw, tam instrumentow
detych - rutyna... AZ nagle, przy drugim nawrocie w Tempo |, wraz
ze stowami Ach, ja tierzajus etoj daliu, skrzypce dolcissimo
odpowiadajg Spiewowi w oktawie wyzej zachwycajacg kantylena,
ktora trwa ledwie przez dwa takty, ale to wystarcza, aby powstat
6w najszlachetniejszy szlif, jaki aria mogta otrzymac. Szlif z reki
mistrza...

Ludzie i opowiesci zawsze wracaja do swych zrédet. Czajkowski
odszedt z tego Swiata w domu przy ulicy Matej Morskiej numer 13,
doktadnie naprzeciw bytej rezydencji ksieznej Golicyny. Umierat
patrzac na ,,dom Damy Pikowej”... Byta jesien 1893 roku. Do dzi$
istniejg marmurowe schody, po ktérych Herman zdazat na
spotkanie z Lizg, a takze 6w francuski zegar z napisem , Leroy
Paris”. Czas, ktéry na nim biegnie — jak to z czasem bywa — nigdy
sie nie zatrzymuje. Ale zdarza sie, ze wskazowki zegara z nagta
nieruchomiejg, bo w pobliskim Teatrze Maryjskim kurtyna idzie
w gore i rozbrzmiewa muzyka Damy pikowej Piotra Czajkowskiego.
o



1840 7 maja w Wotkinsku urodzit sie Piotr Ilijcz
Czajkowski.

1850 ojciec oddaje mtodego Piotra do Szkoty
Prawoznawstwa w Petersburgu.

1854 13 czerwca umiera matka kompozytora,
Aleksandra Andriejewna Czajkowska z domu Assier.
1859 Czajkowski konczy nauke w Szkole
Prawoznawstwa i rozpoczyna pracg

w Ministerstwie Sprawiedliwosci na stanowisku
radcy tytularnego.

1861 od czerwca do wrzeénia podrézuje po
Europie jako sekretarz i ttumacz inzyniera

W. Pisariewa. Jesienig rozpoczyna studia u Mikotaj
Zaremby w zorganizowanych przez Antoniego
Rubinsteina klasach muzycznych przy Rosyjskim
Towarzystwie Muzycznym.

1862 otwarcie konserwatorium w Petersburgu.
Czajkowski kontynuuje tam nauke u Zaremby

i Rubinsteina.

1863 rezygnuje z pracy w Ministerstwie
Sprawiedliwosci.

1864 Czajkowski komponuje swoj pierwszy utwor
symfoniczny, uwerture do dramatu Burza
Aleksandra Ostrowskiego.

1865 30 sierpnia w Pawtowsku koto Petersburga
ma miejsce pierwsze publiczne wykonanie utworu
Czajkowskiego - Tance charakterystyczne pod
dyrekcjg Jana Straussa (syna).

29 grudnia na publicznym egzaminie

w konserwatorium prawykonanie pracy
dyplomowej Czajkowskiego, kantaty Oda do
mtodosci do stow Fryderyka Schillera.

31 grudnia kompozytor konczy studia

w konserwatorium petersburskim ze srebrnym
medalem.

1866 obejmuje posade profesora

w konserwatorium moskiewskim.

1867 powstaje pierwsza opera Czajkowskiego
pt. Wojewoda.

1869 praca nad operg Undyna, prapremiera
Wojewody w Teatrze Wielkim w Moskwie,
rozpoczecie pracy nad poematem symfonicznym
Romeo i julia.

1871 poczatek statej wspdtpracy kompozytora

z gazetg Sowriemiennaja letopis w charakterze

krytyka muzycznego.

1873 11 maja w Teatrze Matym w Moskwie
prapremiera basni Sniezka A. Ostrowskiego

z muzyka Czajkowskiego.

1875 w maju dyrekcja teatrow moskiewskich
zamawia u Czajkowskiego balet Jezioro tabedzie.
1876 rozpoczecie statej korespondencji

z Nadiezdg von Meck, wielbicielkg muzyki
Czajkowskiego i jego mozna protektorka.

10 kwietnia koAczy prace nad Jeziorem fabedzim,
1877 20 lutego w Teatrze Wielkim w Moskwie
prapremiera baletu Jezioro tabedzie. 6 lipca

w Moskwie Czajkowski bierze $lub 2 Antonina
Milukowa. Ta niefortunna decyzja staje sie
przyczyna gtebokiej depresji, kompozytar jest bliski
samobojstwa. Po wizycie lekarskiej i podjgei
decyzji o separacji z zona, wyjezdza za granice.
1879 17 marca prapremiera opery Eugeniusz
Oniegin w Teatrze Matym w Moskwie.

1880 9 stycznia umiera ojciec kompozytora tlia
Pietrowicz Czajkowski.

1883 powstaje opera Mazepa, prapremiera

3 lutego 1884 r. w Teatrze Wielkim w Moskwie.
1887 Czajkowski komponuje opere Czarodziejka,
prapremiera 20 pazdziernika tego roku w Teatrze
Maryjskim w Petersburgu.

1889 20 sierpnia koficzy komponowanie baletu
Spigca krolewna, prapremiera 19 stycznia 1890 r.
w Teatrze Maryjskim w Petersburgu.

1890 po pieciu latach pracy rezygnuje z funkcji
dyrektora Rosyjskiego Towarzystwa Muzycznego
w Moskwie; Nadziezda von Meck wstrzymuj
wyptaty dorocznej subwencji dla kompozytora;
prapremiera Damy pikowej w Teatrze Maryjskim.
1892 6 grudnia w Teatrze Maryjskim

w Petersburgu premiera opery Jolanta i baletu
Dziadek do orzechow.

1893 1 czerwca uroczyste nadanie
Czajkowskiemu tytutu doctora honoris causa
uniwersytetu w Cambridge.

16 pazdziernika w Petersburgu prawykonanie

VI Symfonii pod dyrekcja kompozytora.

6 listopada Piotr Czajkowski umiera

w niewyjasnionych do dzisiaj okoliczno3ciach.




ALEKSANDERPUSZKIN

Dama pikowa

fragment

Czas biegt powoli. Wszedzie panowata cisza. W bawialni wybita dwunasta,

w innych pokojach zegary kolejno wybity dwunasta - i znéw wszystko zamilkto.

Herman stat oparty o zimny piec. Byt spokojny; serce bito mu réwno jak

cztowiekowi, ktéry zdecydowat sie na czyn niebezpieczny, lecz nieodzowny.

Zegar wybit pierwszg, druga godzine — a wiedy Herman ustyszat
daleki turkot karety. Ogarneto go mimowaolne podniecenie. Kareta
zblizyta sie i staneta.

Ustyszat stukot opuszczanego stopnia. W doemu powstat ruch.
Przybiegta stuzba, rozlegty sie gtosy, dom zajasniat swiattem. Do
sypialni wbiegty trzy stare pokojowki; hrabina ledwo Zzywa, weszta
i opadta na wolterowski fotel. Herman patrzyt przez szpare.
Lizawieta lwanowna przeszta obok niego. Ustyszat jej szybkie kroki
na stopniach schodéw. W sercu jego odezwato sie co$ w rodzaju
wyrzutow sumienia i zamilkto. Skamieniat.

Hrabina zaczeta sie rozbieraé przed lustrem. Pokojéwki odpiety jej
czepiec przystrojony rézami, zdjety z siwej i krétko ostrzyzonej

gtowy upudrowang peruke. Szpilki sypaty sie wokot niej jak deszcz.

Zo6tta suknia haftowana srebrem opadta do opuchtych nog.
Herman byt swiadkiem obrzydliwych tajemnic jej toalety; wreszcie
hrabina zostata w samym tylko nocnym kaftaniku i czepku: w tym
stroju, bardziej stosownym do jej starosci, wydawata sie mniej
okropna i mniej szkaradna.

Jak wszyscy starzy ludzie, hrabina cierpiata na bezsennosc.
Rozebrawszy sie, usiadta przy oknie w wolterowskim fotelu

i odestata pokojowki. Swiece wyniesiono, pok6j znowu rozjasniata
jedynie lampka. Hrabina siedziata pozotkta, poruszajgc obwistymi
wargami, chwiejgc sie w prawo i w lewo. Z metnych jej oczu

przebijat catkowity brak mysli. Patrzac na nig mozna byto sadzi¢, ze
straszna starucha chwieje sie nie z wtasnej woli, lecz pod wptywem
ukrytego galwanizmu.

Naraz ta martwa twarz zmienita sie w sposob niepojety. Wargi
przestaty sie poruszacd, oczy sie ozywity: przed hrabing stat
nieznajomy mezczyzna.

- Niech sie pani nie leka, na mitos¢ boska, niech sie pani nie leka -
powiedziat gtosem cichym i dobitnym.

- Nie mam zamiaru pani krzywdzi¢, przyszedtem btagac o jedna
taske. Starucha popatrzyta na niego w milczeniu i wydawato sie, ze
g0 nie styszy.

Herman pomyslat, ze jest gtucha. Pochylit sie nad samym jej uchem
i powtorzyt to samo... Staruszka wcigz milczata.

- Pani moze — méwit dalej Herman — uczyni¢ mnie szczesliwym. To
nic nie bedzie cie kosztowato: wiem, ze potrafisz pani odgadna¢
trzy karty z rzedu...

Herman urwat. Hrabina, zdawato sie, zrozumiata, czego od niej
z3da - rzekibys szukata w mysli stow odpowiedzi.

- To byt zart — wyrzekta wreszcie. — Przysiegam panu, to byt zart!

- Nie czas na zarty — odpart surowo Herman. — Niech pani sobie
przypomni Czaplickiego, ktéremu kiedy$ pomogtas sie odegrac.
Hrabina byta wyraZznie zmieszana. Na twarzy je] odmalowato sie
silne wzruszenie, ale wkrétce wpadta w poprzednia obojetnos¢.

- Czy pani moze — ciggnat Herman — wymienic mi te trzy
nieza‘wodne karty?

Hrabina milczata, Herman mowit dalej:

- Dla kogo zachowuje pani te tajemnice? Dla wnukéw? Sg i tak
bogaci. Nie rozumiejg nawet, co znaczy pienigdz. Rozrzutnikowi nie
pomoga te trzy karty. Kto nie umie strzec dziedzictwa ojcow, ten
pomimo najzacieklejszych wysitkéw, tak czy inaczej umrze w nedzy.
Ja nie jestem rozrzutnikiem; wiem, co znacza pienigdze. W moim
reku te trzy karty nie pojda na marne. Wiec?...

Przerwat i z drzeniem czekat na jej odpowiedz. Hrabina milczata;
Herman uklakt.

- Jezeli kiedykolwiek — powiedziat - serce pani zaznato mitosci,
jezeli pamietasz jej uniesienia, jezeli cho¢ raz usmiechnetas sie
styszac ptacz nowonarodzonego syna, jezeli ludzkie uczucie bito
kiedykolwiek w twojej piersi, to zaklinam pania na uczucia zony,
kochanki, matki — na wszystkie swietosci — nie odmawiaj mej
prosbie, odston mi te tajemnice! Co ci po niej! By moze wigze sig
ona z okropnym grzechem, z utratg wiecznego zbawienia,



z szatanskim cyrografem... Niech pani pomysli: jeste$ stara, juz
niewiele ci zycia pozostato, gotow jestem wzigéc ten grzech na
siebie. Tylko odston swoja tajemnice. Prosze pomyslec, ze czyjes
szczescie znajduje sie w pani rekach, ze nie tylko ja, ale moje
dzieci, wnuki i prawnuki bedg btogostawity twojg pamieé i beds ja
czcity jak Swietose...

Starucha nie odezwata sie ani stowem.

Herman wstat z kleczek.

- Stara wiedZmo! — powiedziat zaciskajac zeby — Jesli tak, to zmusze
cie do odpowiedzi... Mdwigc to, wyjat z kieszeni pistolet.

Na widok pistoletu hrabina po raz drugi okazata silne wzruszenie.
Zaczeta kiwac gtowa i podniosta reke, jakby zastaniajgc sie przed
wystrzatem... Potem opadta na wznak... i znieruchomiata.

- Dosy¢ tej dziecinady — rzekt Herman chwytajac ja za reke. —
Pytam po raz ostatni, czy zechce mi pani wymienic te trzy karty?
Tak czy nie?

Hrabina nie odpowiedziata. Herman zrozumiat, ze umarta.

A. Puszkin, Opowiesci,

Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
Wroctaw 1973

przektad: Seweryn Pollak

Belstaw inzbud
Z za kulis Monte-Carlo

Nalezy rozklasyfikowac graczow na cztery kategorie: gracze przypadkowi,
gracze z temperamentu, gracze zawodowi i gracze z potrzeby.

Dwie pierwsze i ostatnia kategoria wzbogacaja Kasyno. Wszystkie cztery
kategorie doprowadzaja sie do ruiny, lecz tylko pierwsza i ostatnia odbieraja
sobie zycie. Gracze przypadkowi s3 to ci, przed ktorymi ptaszczy sie
administracja i personel; stanowia oni dojng krowe trente et quarante oraz
rulety. Dla nich to sg wszystkie usSmiechy, wszystkie utatwienia, najlepsze
miejsca w teatrze i na koncertach. (...)

Gracze przypadkowi sa wybranemi dzie¢mi Kasyna i to jest zrozumiate. Naleza
oni do bogatej lub zamoznej klasy, ktéra zatrzymuje sie w Monako
przypadkowo, podczas swojej podrozy, albo tez przyjezdza tam przez ciekawosé
zobaczenia ,piekta”, jak moéwia pobozni anglicy i amerykanie. Wszyscy oni
posiadaja listy kredytowe; maja pieniedzy pod dostatkiem,

moga przegrac jeden dwadziescia, drugi piecdziesiat tysiecy frankow, nie
ponoszac stad wielkiego uszczerbku. Nie stanowig oni najwiekszej ilosci jako
jednostki graczéw, ale suma ich przegranej tworzy piekna cyfre i jest rzecza
wygodna do zainkasowania. Jednak wiekszos¢ tych ludzi nie databy pieciu
frankéw na ubogich. Nie bedziemy sie zbytnio rozczulali ich losem; jezeli
zostang oni wciagnieci do gry i, tracac gtowe, rujnuja sie i pozbawiaja zycia
nastepnie, to spoteczenstwo chyba nie wiele na tem traci. Wynika stad jednak
przeszkoda dla ogblnego powodzenia catego jasnego ,brzegu”, poniewaz
pieniadze przegrane w Monte-Carlo nie stanowig korzysci dla klas, ktore 2yja
z naptywu cudzoziemcow.

Gracze z temperamentu s3 to stali bywalcy klubéw i kasyn miejsc kuracyjnych,
bookmaker'zy i cata ta prézniacza kasta, ktéra lubi zbytek i tatwe zycie. Ci
posiadaja biezacy kapitat, pochodzacy po wiekszej czesci z gry. Czynig oni

z baccarat’a i ze sportu interes jak makler z operacji na gietdzie. Wieksza ich
czesé nosi swoj majatek przy sobie. Sg oni wszedzie, gdzie sie bawia, i gdzie
graja, i gdzie sa kobiety. Jezeli juz nie ma zniwa na tym ,brzegu”, jezeli s3 oni
sptukani, koncza wowczas w Mazas lub na wygnaniu. Rekrutujac sie po
wiekszej czesci z nicponiow i awanturnikéw, uwazaja gre jako jedyne zrodto
dochodu. Nie s3 to wtasciwi gracze z zawodu, ktérzy rekrutuja sie

z ,profesorow” gry, i ktorzy mieszkajg w Monte-Carlo; czasem s3 oni czems
lepszym, czasem czems gorszym. Sg oni w Monako tylko przejazdem, jezeli
sezon letni byt dlan owocny u wod ub w klubach.

S3 to czasami ksigzeta, baroni, albo kawalerowie egzotyczni, z herbami

u dewizek, z watpliwymi miljonami, ktorzy irytujg w klubach i kasynach swym
zbytkiem w ztym guscie. Czesto bywajg przyjmowani w towarzystwach ci piekni
panowie uperfumowani, upudrowani, wyktadajacy z hanbiacym bezwstydem
banknoty tysigcfrankowe, wziete z kieszeni sgsiadéw i chwalgcy sie swemi
pierscieniami brylantowemi, pochodzacymi z watpliwych zrodet.

Belstaw Inzbud,
Z za kulis Monte-Carlo, Warszawa 1912

* pisownia zgodna z oryginatem
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» Tadeusz Koztowski

Studia ukonczyt w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie
w klasie dyrygentury symfoniczno-operowej prof. Bogustawa Madeya. Podczas
studiow rozpoczat prace w Teatrze Wielkim w todzi, gdzie przeszedt wszystkie
stopnie kariery dyrygenckiej (asystent dyrygenta, dyrygent, kierownik wokalny,
dyrygent - szef orkiestry), by w latach 1981-87 petnic funkcje dyrektora
artystycznego tej sceny.

W roku 1985 wraz z zespotem Teatru Wielkiego w todzi i gwiazdami, takimi jak:
Maria Chiara, Fiorenza Cossotto, Nunzio Todisco i Ivo Vinco zainaugurowat
dziatalnosc odrestaurowanego Teatro Vittorio Emanuele w Messynie.

W latach 1987-92 byt pierwszym dyrygentem Macedoniskiej Opery Narodowej
i Macedonskiej Filharmonii Narodowej w Skopje, koncertowat takze w wielu
miastach republiki oraz wielokrotnie prowadzit goscinnie spektakle
w Chorwackiej Operze Narodowej w Zagrzebiu.

Po powrocie do kraju w latach 1996-98 petnit funkcje dyrektora artystycznego

eatrili M eg todzi. We wrzeSniu 1998 roku ponownie objat
tanawiskodyrekt stycznego Teatru Wielkiego w todzi i petnit je do roku
0fd n iefponBWnie w latach 2004-2005. Dla tej sceny przygotowat

nad 50 premier, w tym prapremiery polskie: ,Echnaton” Philipa Glassa,

0
lo melitanek” Francisa Poullenca, ,,Adriana Lecouvreur” Francesca
ei, ,K@dyd” Leonarda Bernsteina. W latach 2001-2002 byt dyrektorem

stycZym Opery i Operetki w Krakowie.

Ma w repertuarze ponad 70 pozycji operowych, baletowych i operetkowych.
Poprowadzit ponad 3000 spektakli oraz koncertow symfonicznych i kameral-
nych. Wystepowat goscinnie w niemal wszystkich krajach Europy. Jest laurea-
tem Bragzowego Medalu Zastuzony Kulturze Gloria Artis i ,Maski Masek” -
Nadzwyczajnej Ztotej Maski przyznanej podczas jubileuszu 40-lecia Teatru
Wielkiego w todzi za 50 znakomitych realizacji w tym teatrze. Od 2005 byt
w nim | dyrygentem, a od pazdziernika 2008 r. petni w Teatrze rowniez funkcje
kierownika muzycznego. Obecnie jest zastepca dyrektora ds. muzycznych
w Teatrze Wielkim w todzi, a poczawszy od wrzesnia 2009 r. jest dyrektorem
muzycznym Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie.

-

©  Mariusz Trelinski

Rezyser operowy, filmowy i teatralny. Dyrektor artystyczny Opery Narodowej
w sezonie 2005/06 i ponownie od 2008 roku. Absolwent wydziatu rezyserii
todzkiej PWSFTVIT. Debiutowat filmem telewizyjnym ,Zad wielkiego
wieloryba”. Nakrecit: ,Pozegnanie jesieni” (1990) wedtug powiesci Witkacego
(premiera na festiwalu w Wenecji; Nagroda im. Andrzeja Munka oraz Nagroda
Ministra Kultury i Sztuki za najlepszy debiut), ,tagodng” (1995) na motywach
opowiadania Fiodora Dostojewskiego oraz ,Egoistow” (2001). Byt dyrektorem
artystycznym Studia im. Karola Irzykowskiego (1990-92).

W Operze Narodowej debiutowat w 1995 r. kameralng inscenizacjg ,,Wyrywa-
cza serc” Elzbiety Sikory wedtug prozy Borisa Viana (Festiwal ,Warszawska
Jesien”, Centrum Pompidou w Paryzu). W maju 1999 r. odbyta sie na tej scenie
premiera jego gtosnej inscenizacji ,Madame Butterfly” Pucciniego w sceno-
grafii Borisa Kudlicki (odtad statego wspotpracownika rezysera). Wielkim
sukcesem byto przeniesienie tej produkcji do repertuaru Washington Opera
(2001, wznowienie 2006) na zaproszenie jej dyrektora, stynnego tenora
Placido Domingo.

Kolejne inscenizacje operowe Mariusza Trelinskiego w Warszawie to: ,,Krél
Roger” Szymanowskiego (2000), ,Otello” Verdiego (2001), ,Oniegin”
Czajkowskiego (2002) i ,,Don Giovanni” Mozarta (2002) - takze w Los Angeles
Opera (2003). W 2001 r. artysta zostat laureatem Nagrody im. Karola Szymano-
wskiego za rezyserie ,Krola Rogera” oraz otrzymat Paszport , Polityki”. PozZniej
rezyserowat takze ,Dame pikowa” Czajkowskiego w berlifiskiej Staatsoper
Unter den Linden pod dyrekcja Daniela Barenboima z Placido Domingo w roli
Hermana (2003) oraz w Operze Narodowej w Warszawie (2004), jak rowniez
opere Giordana ,Andrea Chénier” (Teatr Wielki w Poznaniu i Washington
Opera 2004, Opera Narodowa 2005) i ,La Bohéme” Pucciniego (Opera Narodo-
wa 2006 i Washington Opera 2007). W 2005 r. jego inscenizacja ,Madame
Butterfly” miata premiere w Teatrze Maryjskim w Sankt Petersburgu, w 2008
na scenie The Israeli Opera w Tel Awiwie, a w 2009 w Palau de les Arts
w Walencji.

W 2006 roku Mariusz Trelinski otrzymat nagrode im. Konrada Swinarskiego,
przyznang przez miesiecznik ,Teatr” za rezyserie oper ,Andrea Chénier” i ,La
Bohéme” w Operze Narodowej. W 2007 r. stworzyt nowa, catkiem inng insceni-
zacje ,Krola Rogera” dla Opery Wroctawskiej, a nastepnie powtorzyt jg pod dy-
rekcja Valery’ego Gergieva w Teatrze Maryjskim w Sankt Petersburgu oraz na
Festiwalu Teatralnym w Edynburgu. W 2008 r. zrealizowat , Borysa Godunowa”
Musorgskiego w wilenskim Teatrze Opery i Baletu oraz (w koprodukgji z Operg
Narodowa) ,Orfeusza i Eurydyke” Glucka w Stowackim Teatrze Narodowym
w Bratystawie. W kwietniu 2009 r. w Teatrze Maryjskim w Petersburgu odbyta
sie premiera dwoch jednoaktowek w rezyserii M. Trelinskiego: ,Aleko”
Rachmaninowa i ,Jolanta” Czajkowskiego, zaprezentowanych w tym samym
roku na Festiwalu w Baden-Baden. To ostatnie dzieto zostato rowniez
zarejestrowane na DVD w Teatrze Maryjskim w Petersburgu z udziatem Anny
Netrebko w partii Jolanty, pod batuta V. Gergieva. W maju 2009 r. w Operze
Narodowej odbyta sie premiera inscenizacji ,Orfeusza i Eurydyki” Glucka,
w pazdzierniku 2009 - premiera ,,Borysa Godunowa” Musorgskiego, a w lutym
2010 roku ,Traviaty” Verdiego — wszystkie w nowej wersji rezyserskiej
Mariusza Trelinskiego.



* Boris Kudlicka

Scenograf, designer. Absolwent Akademii Sztuk Muzycznych w Bratystawie,
odbywat staz w Akademii Sztuk Pieknych w Groningen.

W 1995 roku rozpoczat wspotprace z Teatrem Wielkim-Operg Narodowg w War-
szawie. Od 1996 roku samodzielnie realizuje scenografie do spektakli. Stale
wspotpracuje z kilkoma rezyserami. Wspolnie z Mariuszem Trelinskim od 1999
Boris Kudlicka zrealizowat dwanascie oper: ,Madame Butterfly”, ,Krol Roger”,
,Otello”, ,Don Giovanni”, ,Oniegin”, ,Dama pikowa", ,Andrea Chénier”, ,La
Bohéme”, ,Orfeusz i Eurydyka”, ,Borys Godunow”, ,Jolanta” i, Aleka” — gtownie
dla Opery Narodowej w Warszawie, a takze innych scen operowych (m.in.
w Berlinie, Moskwie, Sankt Petersburgu, Waszyngtonie, Los Angeles, Tel
Awiwie, Bratystawie i Walencji), ktore prezentowane byty takze podczas
festiwali operowych w Edynburgu, Hong Kongu i Tokio. Z Dalem Duisingiem
zrealizowat ,Podroz do Reims” Rossiniego i ,Gwatt na Lukrecji” Brittena dla
opery we Frankfurcie oraz ,Medee” dla opery w Enschede i ,Jasia i Matgosie”
Humperdincka dla opery w Bernie. Spektaklem ,Smier¢ w Wenecji” rozpoczat

spolrac eith Warnerem, nastepnie wspoftworzyli ,Leara” Ariberta
eim@fna i Burze'] asa Adésa dla Opery we Frankfurcie; obecnie pracujq
. 0 0 3" Verdiego dla Opery w Strasburgu. Zainteresowania
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zawodowe Borisa Kudlicki nie koncza sie na operze. Projektowat réwniez
r filmow, spektakli teatralnych i koncertow. Razem z Andrzejem
elitz-M@fewskim stworzyli polski pawilon na Expo 2000 w Hanowerze.

001 ku zostat odznaczony medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis,
przyznawanym przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W kolejnym
roku zdobyt ztoty medal na Praskim Quadriennale 2007, a w 2008 roku otrzymat
nominacje na generalnego komisarza Praskiego Quadriennale 2011. W 2009
zostat nagrodzony na Stowacji za najlepsza scenografie do opery ,Orfeusz
i Eurydyka”. Obecnie pracuje nad spektaklami dla teatréow operowych
w Berlinie, Frankfurcie, Tel Awiwie i Warszawie. Przygotowuje takze polski
pawilon na Expo 2010 w Szanghaju. W Teatrze Wielkim w todzi w tym sezonie
zrealizowat scenografie rowniez do ,,Rusatki” A. Dvoraka.

Magdalena Testawska

Kostiumolog filmowy i telewizyjny, projektantka mody. Absolwentka PWSSP
w todzi (1969). Zaraz po studiach rozpoczeta wspotprace z filmem.
Projektowata kostiumy do produkgji filmowych takich rezyseréw, jak: Andrzej
Baranski, Ryszard Ber, Pawet Komorowski, Andrzej Krauze, Wojciech Has (,Pis-
mak”, ,Osobisty pamietnik grzesznika...”), Andrzej Wajda (,,Pan Tadeusz”) Jerzy
Hoffman (,Potop”, ,Ogniem i mieczem”, ,Stara basn”), Agnieszka Holland
(,Janosik. Prawdziwa historia”) Juliusz Machulski (,Szwadron”), Jan Rybkowski
(,Gniazdo”), Andrzej Zutawski (,Na srebrnym globie”, ,Borys Godunow”,
»Blekitna nuta”, ,Szamanka”), Jerzy Kawalerowicz (,Quo vadis”). Uczestniczyla
w realizacji kostiumow do hollywoodzkiej produkcji ,,Ostatni smok”. Pracowata
dla teatrow dramatycznych i Teatru Telewizji. Zaprojektowata kostiumy do
takich przedstawien, jak: ,Ktamczucha” (Teatr TV, rez. Pawet Trzaska), ,Wesele”
(Teatr Powszechny, rez. Krzysztof Nazar), ,Tristan i lzolda” (Teatr TV, rez.

Krystyna Janda), ,Cezar i Pompejusz” (Teatr TV, rez. Jerzy Antczak), ,Ksigdz
Marek” (Teatr TV, rez. Krzysztof Nazar), ,Ryszard III” (Teatr Adekwatny, rez.
Henryk Boukotowski), ,Ryszard II” (Teatr Narodowy, rez. A. Seweryn).

W Teatrze Wielkim w Warszawie wraz z Pawtem Grabarczykiem przygotowy-
wata kostiumy do ,Strasznego dworu” Moniuszki w rezyserii A. Zutawskiego,
»Madame Butterfly” Pucciniegoi ,Otella” Verdiego w rezyserii M. Trelinskiego.
Jej wielkg pasja jest projektowanie mody. Do swoich sukceséw w tej dziedzinie
zalicza kolekcje autorskg pokazang w Lyonie i kolekcje polska, przedstawiong
na miedzynarodowym pokazie w Rouen. Otrzymata nagrode tygodnika
4Przekréj”, a za film ,Medea” (rez. Jerzy Wajcik) - medal okregu tédzkiego
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow za realizacje roku.

Przygotowata takze kostiumy do dwoch stynnych produkcji operowych,
rezyserowanych przez Mariusza Trelinskiego — ,Damy pikowe]” w berlinskiej
Staatsoper Unter Den Linden i w Operze Narodowej w Warszawie oraz do
4Andrea Chénier” w Teatrze Wielkim w Poznaniu, w Operze Waszyngtonskie]
i w warszawskiej Operze Narodowej. Zaprojektowata rowniez kostiumy do
,Madame Butterfly” dla Teatru Maryjskiego w Sankt Petersburgu i do wieczoru
baletowego ,,Szymanowski i taniec” w Operze Narodowej w Warszawie.

Pawet Grabarczyk

Scenograf, kostiumolog i grafik. Absolwent Wydziatu Grafiki Warsztatowej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi (1983). Od 1984 r.
pracuje jako projektant przy realizacji kostiumow dla filmu i teatru. Do jego
osiggniec nalezg kostiumy do filmoéw: ,Borys Godunow”, ,Btekitna nuta” i ,Sza-
manka” (rez. Andrzej Zutawski), ,Szwadron” (rez. Juliusz Machulski), .0czy
niebieskie” (rez. Waldemar Szarek) i wielki przeboj polskich kin — , Kiler” (rez.
Juliusz Machulski). Projektowat kostiumy do wielkiej produkcji Jerzego
Hoffmana ,Ogniem i mieczem”. Byl wspottworcg kostiumow teatrainych do
spektakli w rezyserii Krzysztofa Nazara: ,Wesele” w Teatrze Powszechnym
i ,Ksigdz Marek” w Teatrze TV oraz do ,Ryszarda IlI” w rezyserii Henryka
Boukotowskiego.

W 2008 pracowat przy realizacji ,,Upiora w operze” (Teatr Roma) a w 2009
wspélnie z Magdaleng Testawska zaprojektowat kostiumy do spektakli L
Adamika: ,Dwa stowa”, S. Moniuszki i A. Tansmana (Teatr Wielki-Opera
Narodowa) i ,Straszny dwor” (Opera Wroctawska). Jako grafik jest autorem
wielu wystaw w kraju, a takze za granica: we Francji, Hiszpanii, Japonii i USA.

W Operze Narodowej wraz z Magdaleng Testawskg przygotowywat kostiumy do
,Strasznego dworu” Moniuszki w rezyserii Andrzeja Zutawskiego, ,Madame
Butterfly” Pucciniego i ,Otella” Verdiego w rezyserii Mariusza Trelinskiego. Jego
autorstwa byly rowniez kostiumy do dwoéch innych produkcji operowych,
rezyserowanych przez Trelinskiego — ,Damy pikowej” w berlinskiej Staatsoper
Unter Den Linden i w Operze Narodowej oraz do ,Andrea Chénier” w Teatrze
Wielkim w Poznaniu, w Operze Waszyngtonskiej i w Operze Narodowej.
Zaprojektowat takze kostiumy do ,Madame Butterfly” dla Teatru Maryjskiego
w Sankt Petersburgu i scenografie wieczoru baletowego ,Szymanowski
i taniec” dla warszawskiej Opery Narodowej.
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= Emil Wesotowski

Choreograf, pedagog i rezyser. Absolwent Panstwowej Szkoty Baletowej
w Poznaniu (1966). Poczatkowo wystepowat w balecie Opery Poznanskiej
(1966-73). Od chwili powstania Polskiego Teatru Tanca byt solista w tym
zespole, a od 1976 r. — pierwszym solista. Stworzyt szereg kreacji tanecznych
w choreografiach Drzewieckiego, byt tez pierwszym wykonawca roli Jazona
w balecie ,Medea” Teresy Kujawy. Wystepowat z PTT w wielu krajach Europy
i wzigt udziat w kilku filmach baletowych Drzewieckiego. Wspétpracowat jako
pedagog z poznanska szkota baletowa gdzie prowadzit zajecia
baletmistrzowskie. W sezonie 1979/80 kierowat baletem Opery Wroctawskiej,
a nastepnie Teatru Wielkiego w Poznaniu. Wreszcie, w potowie 1982 r. zwigzat
sie z warszawskim Teatrem Wielkim jako szef baletu i solista. Poczatkowo
wykonywat tu jeszcze znaczace role charakterystyczne: Ztg Wrozke Carabosse
w ,Spiacej krélewnie” Gusiewa, Wdowe Simone w ,Corce zle strzezonej”
Ashtona czy Przetozong w ,,Balu kadetéw” Lichine’a.

1 r. itz cji kierowniczej i poswiecit sie pracy choreograficznej
balg€ie, zei ch dramatycznych. W latach 1995-2006 byt ponownie
ekioremBaletuffeatih Wielkiego - Opery Narodowej, a od poczatku 2007 do

jesieni 2008 r. - dyrektorem artystycznym Teatru Wielkiego w Poznaniu. Potem

zat sie z baletem w stolicy, gdzie zajmuje obecnie pozycje
atowege choreografa Polskiego Baletu Narodowego. Jest takze wyktadowca
ziatW@ktorskiego warszawskiej Akademii Teatralnejim. A. Zelwerowicza.

Autorskie prace choreograficzne Wesotowskiego dla zespotow baletowych, to
m.in. ,Gry” (muz. C. Debussy, Teatr Wielki w Warszawie, 1989; a poZniej takze:
Teatr Wielki w todzi, Polski Teatr Tanca i Opera Wroctawska); ,Mozartiana”
(muz. P. Czajkowski, Polski Teatr Tanca, 1990); ,Legenda o J6zefie” (muz.
R. Strauss, Teatr Wielki w todzi, 1991 i Teatr Wielki w Warszawie, 1992); ,Dies
irae” (muz. R. Maciejewski, Teatr Wielki w Warszawie, 1991); Swieto wiosny”
(muz. |. Strawinski, Teatr Wielki w Warszawie, 1993); ,Romeo i Julia” (muz.
S. Prokofiew, Opera Narodowa, 1996; Opera Battycka w Gdansku, 2000 i Teatr
Wielki w Poznaniu, 2008); ,Clio’s Triumph” (muz. J. Sapiejewski, Washington
Ballet, 1997); tryptyk baletowy: ,Harnasie”, ,Powracajace fale” i ,Krzesany”
(muz. K. Szymanowski, M. Kartowicz i W. Kilar, Opera Narodowa, 1997);
,Harnasie” (muz. K. Szymanowski, Teatr Wielki w Poznaniu, 1998); ,,Cudowny
mandaryn” (muz. B. Bartok, Opera Narodowa, 1999); , Powracajace fale” (muz.
M. Kartowicz, Teatr Wielki w Poznaniu, 2003); ,Spartakus” (muz.
A. Chaczaturian, Opera Narodowa, 2006).

Przygotowat choreografie do wielu spektakli m.in. w inscenizacjach Mariusza
Trelinskiego: ,Madame Butterfly” Pucciniego (Warszawa, Waszyngton, Sankt
Petersburg, Tel Awiw, Walencja), ,Krol Roger” Szymanowskiego (Warszawa,
Wroctaw), ,Otello” Verdiego (Warszawa), ,Oniegin” Czajkowskiego
(Warszawa), ,Don Giovanni” Mozarta (Warszawa, Los Angeles), ,Dama
pikowa” Czajkowskiego (Berlin, Warszawa), ,Andrea Chénier” Giordana
(Poznan, Waszyngton, Warszawa) i ,La Bohéme” Pucciniego (Warszawa,
Waszyngton). W teatrach muzycznych i dramatycznych pracowat z takimi
rezyserami, jak: Laco Adamik, Kazimierz Dejmek, Mikotaj Grabowski, Jerzy

Gruza, Jerzy Grzegorzewski, Adam Hanuszkiewicz, Bohdan Hussakowski,
Krystyna Janda, Ryszard Peryt, Maciej Prus, Jérome Savary, Marek Weiss-
Grzesinski, Krzysztof Zaleski i Krzysztof Zanussi; szczegélnie owocna okazata
sig wieloletnia wspotpraca choreograficzna artysty z Januszem Wisniewskim
przy jego kolejnych autorskich przedstawieniach teatralnych i operowych.
W 1998 r. zadebiutowat w Operze Narodowej jako rezyser, wystawiajac dla Ewy
Podle$ ,Semiramide” Rossiniego. Do pracy rezyserskiej powrocit pozniej jako
dyrektor artystyczny Teatru Wielkiego w Poznaniu, realizujgc tam z powodze-
niem ,Straszny dwor” Moniuszki i musical ,,Skrzypek na dachu”; z kolei w Ope-
rze Battyckiej wyrezyserowat , Barona cyganskiego” Johanna Straussa.

Emil Wesotowski zostat odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia
Polski, Srebrnym Krzyzem Zastugi, Medalem Zastuzonego dla Kultury Polskiej
i Srebrnym Medalem Zastuzony Kulturze - Gloria Artis. Jest laureatem Nagrody
ZAiKS-u za catoksztatt pracy artystycznej i honorowym obywatelem miasta
Poznania.

Felice Ross

Rezyser Swiatta. Urodzita sie w Stanach Zjednoczonych, obecnie mieszka
w Izraelu. Byta autorka Swiatet do wielu realizacji w teatrach dramatycznych,
takich jak: ,Mewa” Czechowa, ,Pigmalion” Georga Bernarda Shawa,
»Niebezpieczne zwiazki” de Laclosa, ,Stuga dwoch panéw” Goldoniego,
»Przygody dobrego wojaka Szwejka” Haska, ,The Blood Knot” Athola Fugarda,
.Festen” Thomasa Vinterberga (wybrane teatry w Izraelu), ,Oczyszczeni”
i ,Psychoza 4.48” Sarah Kane, ,,Burza” i ,,Ryszard II” Szekspira, ,Bachantki” Eu-
rypidesa, ,Krum” Levina, ,Dybuk” wg Szymona Anskiego i Hanny Krall, ,,Anioty
w Ameryce” i ,(A)pollonia” Kushnera (TR Warszawa, Narodowy Stary Teatr im.
H. Modrzejewskiej i Nowy Teatr w Warszawie), adaptacji ,W poszukiwaniu
straconegn czasu” Prousta (scena dramatyczna Theater Bonn), ,Sen nocy
letniej” Szekspira (Nicea) ,W dzungli miast” Brechta (Schaubiihne, Berlin),
,Speaking in Tongues” Bovella, ,Madame de Sade” Mishimy (Toneelgroep,
Amsterdam), ,Makbet” Szekspira (Schauspielhaus, Hannover), ,Tramwaj
zwany pozadaniem” Williamsa (paryski Teatr Odeon). Zaprojektowata takze
swiatta dla Opery w Tel Awiwie (,Nap6j mitosny”, ,Cyrulik sewilski”, ,Le
Medium”, ,Eugeniusz Oniegin”, ,La Traviata”), dla Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej (,Otello”, ,Eugeniusz Oniegin”, ,Dama pikowa”, ,Don Giovanni”,
»Don Carlos”, ,Ubu krol”, ,Wozzeck”), dla Waszyngtonskiej Opery Narodowe;j
(,Andrea Chénier”), dla Teatru Wielkiego w Poznaniu (,Cosi fan tutte”), Teatru
Muzycznego Roma w Warszawie (,Taniec wampiréw”), opery La Monnaie
w Brukseli (,Medea”) a takze dla Bayerische Staatsoper w Monachium
(,Eugeniusz Oniegin”) oraz dla Opery Paryskiej (,Ifigenia w Taurydzie”,
»Sprawa Makropulos”, , Parsifal”, ,Krél Roger”).



FIODORDOSTOJEWSKI

- Gracz
fragment

W salach gry byt straszny tlok. Jacy oni wszyscy natretni i chciwi! Przecisnatem sie
do Srodka i stanatem tuz obok krupiera; pézniej zaczatem nieSmiato préobowat
szczescia, stawiajgc po dwie i po trzy sztuki ztota. Rownoczesnie obserwowatem
gre i robitem spostrzezenia; wydawato mi sie, ze wtasciwie obliczenia znacza
niewiele i bynajmniej nie odgrywaja roli, jaka im wielu graczy przypisuje.

Ci siedza z zapisanymi kartkami, notujg numery, obliczajg szanse,
rachujag, w kohcu stawiajg i — przegrywaja, zupetnie tak samo jak
my, zwykli smiertelnicy, grajac bez obliczen. Ale za to doszedtem do
pewnego wniosku, ktéry — zdaje sie — jest stuszny: istotnie

w kolejnosci przypadkowych szans zdarza sie, wprawdzie nie
system, lecz co$ jakby porzadek - co, naturalnie, jest bardzo
dziwne. Na przyktad zdarza sie, ze po dwunastu srodkowych
cyfrach nastepuje dwanascie koncowych; dwa razy, przypusémy,

gatka pada na te dwanascie poczatkowych. Po dwunastu
poczatkowych przechodzi znéw na dwanascie srodkowych, pada
trzy lub cztery razy z kolei na srodkowe, a potem zndéw na
dwanascie koficowych, po czym zndéw po dwoch razach pada na
poczatkowe, na poczagtkowe znéw pada raz, i znéw na trzy
trafienia przechodzi do Srodkowych —trwa to w ten sposéb przez
pottorej lub dwie godziny. Jeden, trzy i dwa; jeden trzy i dwa. To
bardzo zabawne. Pewnego dnia albo pewnego poranku passa
uktada sie na przykfad tak, ze czerwone nastepuje po czarnym

i przeciwnie, prawie bez zadnego porzadku, bez ustanku, tak, ze
ani czarne ani czerwone nie wypada pod rzad wiecej niz dwa-trzy
razy. A nastepnego dnia albo nastepnego wieczoru wypadaja po
kolei same tylko czerwone, dochodzi na przyktad do dwudziestu
dwoch pod rzad i tak trwa bez zmiany jakis czas, na przyktad caty
dzien. Wiele mi wyjasnit mister Astley, ktory cate rano przestat przy




stotach do gry, ale sam nie postawit ani razu. Co sie zas mnie tyczy,
to zgratem sie do grosza, i to w bardzo krotkim czasie. Po prostu
od razu postawitem na parzyste dwadziescia friedrichsdorow

i wygratem, postawitem piec i znéw wygratem, i w ten sposéb
jeszcze dwa lub trzy razy. Mysle, ze zebrato mi sie okoto czterystu
friedrichsdoréw w ciggu jakis pieciu minut. Powinienem byt
wowczas odejsc od stotu, ale zrodzito sie we mnie jakie$ dziwne
uczucie, pragnagtem wyzwac los, chciatem daé mu szczutka w nos,
pokazac mu jezyk. Postawitem najwyzszg dozwolong stawke,
cztery tysigce guldendw, i przegratem. Pdzniej, rozgorgczkowany,
wyciggnatem wszystko, co mi sie zostato, postawitem na to samo
i przegratem znowu, po czym odszedtem od stotu jak ogtuszony.
Nie zdawatem sobie nawet sprawy, co sie ze mng dziato...

F. Dostojewski, Gracz,
PIW, Warszawa 1964
przektad: Wtadystaw Broniewski




Jedrzej Kitowicz
O grach szulerskich

(fragment)

Gdy zas w Paryzu wymyslong gre faraona wedrownicy polscy
przyniesli do kraju, tak sie wszystkim podobata, iz jg na wszystkie
kompanie, asamble, bale, reduty i same nawet krélewskie pokoje
przyjeto. Zrobit sie z tej gry wielom stopien do fortuny, wielom do
upadku, gdy w profesyje szuleréw, przedtem wzgardzong i tylko
miedzy matym ludem zachowanie majaca, za pojawieniem gry
faraona weszli ludzie dystyngwowani, a nawet najwieksi panowie
stali sie szulerami, ogrywajac jedni drugich nie tylko z gotowych
pieniedzy, ale nawet z nieruchomych substancyj, z dobr,

z klejnotow i catej fortuny. Kiedy na jedne karte wolno byto stawic
i tysigc czerwonych ztotych, i sto tysiecy, i przez jedne noc mozna
byto miernie majetnemu lub synowi szlachcica, wyprawionemu do
dworu albo do palestry, ograc sie do koszuli. Wielkich panéw
opanowat jakis szalony honor przegrywac w karty na jednej
kompanii po kilka i kilkanascie tysiecy czerwonych ztotych. Co zas
najdziwniejsza, ze ci, ktorzy dtugéw swoich ptacic nie lubili,
przegrane kwoty na kredyt z wielkg punktualnoscig nazajutrz
wygrywajacym odsytali. A jezeli nie mogli zaptacic i byli
zapozwani, tedy wszystkie magistratury takowe dtugi ptacic

i dobra tradowac nakazywaty.

J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta Il
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1950

* pisownia zgodna z oryginatem




LIBRETTO

Streszcezenie

Faraon — gra ostro hazardowa. Wiek XVIIl i poczgtek XIX. W Polsce
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zjawit sie najprawdopodobniej za Augusta lll, cho¢ nie mozna
wykluczyé, ze znany byt nieco wczeéniej, mianowicie u samego

schytku panowania Augusta Il. Niezwykle popularny za Stanistawa

Augusta — miat jeszcze zwolennikow w pierwszych
dziesiecioleciach wieku XIX, co najmniej do konca lat
trzydziestych. W wydanym w 1861 r. tomie Encyklopedii
Powszechnej Orgelbranda czytamy o tej grze, iz ,na szczescie
wyszta z uzycia”. Liczne wzmianki w literaturze pieknej (jedna
z najwczesniejszych u Elzbiety Druzbackiej w ,,Fortecy od Boga
wystawionej") oraz pamietnikarskiej, szczegolnie czasow
stanistawowskich i pierwszych lat porozbiorowych. Z analizy
niektérych fragmentow pamietnikow Jana Duklana Ochockiego
wyciggnac nalezy wniosek, iz pewne prawidta faraona ulegaty
w ciggu dziesiecioleci drobnym zmianom, majacym ograniczyc
mozliwos¢ oszustwa ze strony bankiera. | tak ,wczesniejsze
wzmianki méwig, iz poniterzy* obstawiali pieniedzmi karty
odkryte. Ochocki wspomina o ktadzeniu stawek na kartach
zakrytych (odwréconych do gory koszulkami) i ich odstanianiu
dopiero gdy talia bankiera zostata stasowana i przetozona
(przecieta).

Andrzej Hamerlich-Dzierozynski,

O kartach, karciarzach, grach poczciwych i grach szulerskich,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1976

* dawne okreslenie uczestnika gry hazardowej

Akt |

Obraz 1.

Grupa oficeréw przypomina sobie
wydarzenia ostatnie nocy. Jeden z nich,
Surin, zgrat sie w kasynie. Byt tam rowniez
Herman, ktory jednak nie grat, jak zawsze
w dziwnym skupieniu obserwowat gre.
Herman jest obiektem kpin kolegow

z putku. Dreczy go niepohamowana,
nieznana namietnosc (,,Ja imieni jejo nie
znaju...). To nie jest romantyczne uczucie, to
goraczka, ktora go trawi i pali. Obudzity sie
w nim uspione dotad demony. Imienia
swojej mitosci nie zna i nie chce znac.
Tymczasem pojawia sie ksiaze Jelecki,
szczesliwy, bo zbliza sie dzieh jego Slubu.
Narzeczona Jeleckiego, ktora wtasnie
nadchodzi w towarzystwie opiekunki,
legendarnej Hrabiny, to Liza. To ona okazuje
sie bezimienng ukochang Hermana, ktéra
Hrabina przeznaczyta dla ksiecia.
Spotkanie petne jest niejasnych, fatalnych
przeczuc (kwintet ,Mnie straszno!”). Liza
zna Hermana, ale boi sie jego mrocznej
namietnosci. Hrabina boi sie ztowieszczych
znakow. Ksigze Jelecki boi sie o Lize. Kocha
ja, obiecuje tkliwg mitos¢. Herman poddaje
sie dziwnej mocy Hrabiny, wierzy

w fatalnosc tego spotkania.

Jeden z oficeréw, Tomski, opowiada plotki
o0 przesztosci Hrabiny (ballada ,,0dnazdy
w Wersale...”). Nazywano ja ,Damg
pikowa". Jej urode i wdziek kochat przed
laty caty Paryz, jednak Hrabina wolata
karty. Pewnego razu w Wersalu przegrata
caty majatek. Jednak niedtugo potem

w tajemniczy spos6b udato jej sie odegrac.
Méwito sie, ze to hrabia Saint-Germain

w zamian za spotkanie obiecat jej zdradzi¢
tajemnice trzech kart. Potem Hrabina
zdradzita te tajemnice dwukrotnie: raz
swojemu mezowi, drugi raz pewnemu
mtodziencowi. Wtedy otrzymata podobno
tajemnicze ostrzezenie duchowe przed
trzecim mezczyzng, ktory w mitosnym
szale zapragnie wydrze¢ jej tajemnice. Byc
moze Herman zostanie jej kochankiem -
drwig z niego oficerowie, jednak Herman
jest pod wrazeniem opowiesci o tajemnicy
Hrabiny.

Nadchodzi burza. W obliczu rozszalate]
natury Herman przysiega wydrzec
Hrabinie tajemnice lub umrzec.

Obraz 2.

W domu Hrabiny. Mimo beztroski
przyjaciotek, Liza jest petna niepokoju.
Wrézby w przeddzien zareczyn wypadajg




zle. Nad Lizg unosi sie aura Smierci. Kiedy
zostaje, wyptakuje swoj bol (aria ,,Otkuda eti
slozy...”). Czerni nocy (,Carica nocz!”)
powierza mroki swojej duszy. Nie kocha
jasnego ksiecia, jej serce nalezy do
Hermana, mrocznego jak upadty aniot.

| wtedy pojawia sie Herman. Zakradt si¢ do
domu Hrabiny. Zada od Lizy mitosci

i oddania. Szantazuje jg swoja determinacja.
Spotkanie przerywa pojawienie sig Hrabiny.
Wraz z nig powraca do Hermana fatalne
pragnienie. Hrabina nie zauwazajgc
Hermana, wyprowadza Lizg. Lecz
dziewczyna za chwile powrdci. Liza ulega
jego hipnotycznej mocy.

Akt I

Obraz 3.

Wielki bal maskowy. Hrabina, ksiaze Jelecki
z Lizg, oficerowie i Herman, obiekt ich
nieustannych drwin. Jelecki zapewnia Lizg
o swojej mitosci, cho¢ wie, ze jest
niekochany. Liza pozostaje daleka i obca.
Herman wiasnie otrzymuje od niej liscik.
Liza wyznacza mu spotkanie po
przedstawieniu, ktore wtasnie sie
rozpoczyna. To spektakl wystawiony
specjalnie na jej zareczyny z ksigciem.

Po przedstawieniu Liza wrecza Hermanowi
klucz do pokoju. Jest mu bezgranicznie
oddana, cho¢ jej mitos¢ nie ma juz dla
Hermana znaczenia. Bal trwa dalej.
Uswietnia go pojawienie sie samej carycy.

Obraz 4.

W pustej sypialni Hrabiny. Herman

w napieciu oczekuje jej powrotu z balu.
Chorobliwa namietnos¢ wypetnia jego
umyst. Chce poznaé tajemnice — jesli jakas
w ogole istnieje. Z ukrycia widzi pijang
Hrabine. Jest Swiadkiem wybuchu jej
goryczy, potem potsennego zanurzenia sig
w dawno minionej, cudnej przesztosci
(aria francuska). Hrabina zasypia
pograzona w rojeniach, z ktérych wyrywa
ja Herman. Najpierw btaga, potem z3ada
ujawnienia tajemnicy. Przerazona
najéciem kobieta umiera. Pojawia sig Liza.
Rozumie, ze Herman bardziej niz jej
mitosci pragnie poznac tajemnice kart.
Targana sprzecznymi uczuciami, odtrgca
Hermana.

Akt 1l

Obraz 5.

Herman czyta list od Lizy. Dziewczyna nie
umie wyrzuci¢ go z serca. Pragnie wierzyc,
ze $mier¢ Hrabiny byta przypadkiem.
Wyznacza Hermanowi spotkanie, by mu
dac szanse udowodnienia niewinnosci.
Jednak Herman zna mroki swojej duszy.
Chéralnemu psalmowi btagalnemu
towarzyszy wyobrazenie drwigcej z niego
Hrabiny, ktdra pojawia sie i zdradza mu
tajemng sekwencje trzech kart. To trojka,
siodemka i as.

Obraz 6.

Liza daremnie oczekuje Hermana

w umowionym miejscu na moscie. Jest
przekleta, zwigzata swéj los z zabdjca. Ale
kiedy Herman w koncu si¢ zjawia, gotowa
jest wszystko wybaczy¢ cztowiekowi,
ktérego pokochata z mistycznym oddaniem.
Jednak Herman odtrgca Lize i biegnie do
kasyna. Chce grac. Liza w rozpaczy rzuca sie
do rzeki.

Obraz 7.

W kasynie panuje atmosfera podniecenia.
Pojawienie sie Hermana budzi zdziwienie

i niepokdj zebranych: Herman po raz
pierwszy chce uczestniczyt w grze.

W wielkim napieciu stawia caty majgtek na
karty wskazane przez Hrabine. Obstawia
tréjke i wygrywa. Obstawia siodemke

i znow wygrywa. Jest panem Swiata losu
(aria ,Czto nasza zizn? tgral”). Stawia
wszystko na jedna karte. Jego wyzwania
nie Smie podjac nikt poza Jeleekim. Graja.
Herman przegrywa. Zamiast asa ma w reku
dame pik. Przeklina Hrabine i odbiera sobie
zycie. Umiera z imieniem Lizy na ustach,

z jej obrazem przed oczami duszy - z nig,
czekajacg nan po tamtej stronie. Chéralna
modlitwa unosi sie nad jego udreczong
dusza.

strescit:
Jerzy Krysiak



| skrzypce

Iwona Tomaszewska
(koncertmistrz)

Andrzej Marchel
Lech Makowski
Ryszard Dutkowski
Wiestawa Ryczel
Marek Nowakowski
Matgorzata Domanska
Henryka Nierychto
Bogdan Mazur
Pawet Zatucki

Marcin Budziarski
Paulina Wielgosifiska

Il skrzypce

Andrzej Kowalczyk
Lech Gutowski
Beata Bugata
Stanistaw Ptawner
Beata Wtodek-Pedziwiatr
Wojciech Ctapinski
Anna Gutowska
Katarzyna Gatdecka-
Sprawka

Patrycja Badowska
Karolina Bienkowska

altéwki

Kazimierz Mazur
Franciszek Nierychto
Jacek Rurak

Wiestaw Nowak
Przemystaw Florczak
Katarzyna Marchel
Justyna tuczynska-Soroko
Adam Brakowski
Katarzyna Piasecka

ORKIESTRA Teatru Wielkiego w todzi

wiolonczele

Pawet Tomaszewski
Joanna Dzidowska
Marek Przybyta

Ewa Zeno

Hanna Mudza

Agata Kruk-Kasprzak
Arkadiusz Ptaziuk

kontrabasy

Jerzy Knapkiewicz
Sylwester Maston
Mariusz Wiater
Michat tuczak

harfa
Dorota Szyszkowska-Janiak
Joanna Tomala

flety

Cezary Dynowski
Marzena Kowalczyk
Marta Durczewska

oboje

Agata Piotrowska-
Bartoszek
Krzysztof Sieminski
Michat Kocimski
Monika Wozniak
Jakub Onasz

klarnety

Piotr Maciejewski
Zuzanna Fabijanczyk
Krzysztof Ptoszynski
Mariusz Walkiewicz

Waldemar Dobiec
(wspotpraca)

fagoty

Andrzej Kalkandzis
Michat tabecki
Beata Strembicka

waltornie

Waldemar Szelggowski
Andrzej Kowalik
Mieczystaw Woznica
Marta Dominijuk-
Kwiatkowska
Zbigniew Galant

trabki

Adam Kowalczyk

Konrad Bonifiski

Tomasz Chrzescijanek
Mirostaw Dudek (wspotpraca)
Kamil Jankowski (wspotpraca)

puzony

Jacek Kasprzak
Waldemar Szubski
Waldemar Pas
Dariusz Sprawka
Barttomiej Kruszynski
Tomasz Jagoda

tuba
Jacek Dzidowski

perkusje

Matgorzata Baranowska-
Zatke

Andrzej Mikotajczyk
Bozena Koztowska
Sebastian Dworczak

fortepian

Katarzyna Sajdak-Widera

inspektorzy orkiestry

Waldemar Szubski
Marek Przybyta




Dyrekcja

Dyrektor naczelny

Marek Szyjko

Zastepca dyrektora ds. muzycznych
Tadeusz Koztowski

Zastepca dyrektora ds. produkcji
Krzysztof Bogusz

Zastepca dyrektora ds. infrastruktury
Grzegorz Kruhty

Gtowna ksiegowa

Teresa Ptonowska

Kierownicy i gt. specjalisci

Kierownik baletu

Anna Krzyskow
Kierownik chéru

Marek Jaszczak

Gtowny specjalista — asystent dyrektora naczelnego
Joanna Lenartowicz

Kierownik dziatu literackiego

Katarzyna Jasifiska

Z-ca kierownika dziatu organizacji pracy artystycznej
Elzbieta Leszczynska

Gtéowny specjalista - koordynator produkgji
Anna Julia Debowska

Kierownik dziatu produkcji scenograficznej
Zygmunt Dziubinski

Kierownik dziatu realizacji przedstawien
Ryszard topacinski

Giowny specjalista ds. produkcji scenografii
Wanda Zalasa

Zastepca kierownika dziatu ds. produkcji kostiuméw
Marzena Szkobel

Zastepca kierownika dziatu ds. produkcji dekoracji
Krzysztof Lisowski

Kierownik dziatu zaopatrzenia

Marian Brodowicz

Gléwny specjalista ds. urzadzen sceny

Marek Zidtkowski

Pracownie

Kierownik pracowni perukarstwa i charakteryzacji
Jozefa Adamczyk

Starszy mistrz pracowni krawieckiej damskiej
Beata Adamiak

Gtéwny brygadier brygady montazu dekoracji ~
koordynator sceny

Sylwester Borowski

Starszy mistrz pracowni tapicerskiej
Zdzistaw Kapituta

Starszy mistrz pracowni kapeluszy i kwiatéw
Anna Kotomanska

Mistrz brygady garderobianych

Anna Krawczyhska

Gléwny brygadier brygady akustykow
Roman Kulesza

Brygadzistka rekwizytorni

Krystyna tgpies

Mistrz pracowni modelatorskiej
Marzanna Machalska

Gtéwny brygadier brygady napedow sceny
Andrzej Maciejewski

Mistrz pracowni szewskiej

Krzysztof Pacyniak

Starszy mistrz pracowni krawieckiej meskiej
Ewa Rykowska

Gtéwny brygadier brygady oSwietlenia sceny
Jerzy Stachowiak

Gtowny specjalista ds. urzadzen mechanicznych
Stanistaw Szymajda

Starszy mistrz pracowni malarskiej
Matgorzata Teodorczyk

Starszy mistrz pracowni stolarskiej

Jacek Tomczyk

Starszy mistrz brygady montazu dekoracji -
, koordynator sceny

Jacek Wojciechowski

Biuro Obstugi Widzow

Kierownik Biura Obstugi Widzéw

Elzbieta Magin

Zastepca kierownika Biura Obstugi Widzow

Barbara Emilianowicz
p.o. Zastepcy kierownika BOW ds. obstugi widowni
Bozena Kinska

INSTYTUCJA KULTURY SAMORZADU
WOJEWODZTWA tODZKIEGO

rtédzkie . ;)(

RREFERI

niajpazy Kasdydet

patron medialny Teatru,

Wi\l Looz

patron medialy premiery

partnerzy Teatru

REWITALIZACJA | REMONT BUDYNKU
TEATRU WIELKIEGO W tODZI
Projeict wipbfinansowany
e frodkéw Unii Europejaile] {/ &>

-g ZPORR - \/)

Ministerstwo
Kultury

I Dziedzictwa
Narodowegos

Zakup spregtu oéwietleniowego dia Teatru Wielkiego w todzi
wspoifinansowany z programu “Rozwd] infrastruktury kuttury”
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

SEZ O N 2009/2010

43 sezon

Teatru Wielkiego w todzi

projekt plakatu
Jarostaw Mazurek

redakcja programu
Katarzyna Jasinska

sktad, tamanie i przygotowanie DTP
Iwona Marchewka

korekta
Ewa Kwiecinska-Kotwasinska

obstuga tablicy Swietlnej
Rafat Domagata

zdjecia z realizacji DAMY PIKOWE)
w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej
w rez. Mariusza Trelifiskiego (2004)

Stefan Okotowicz

wydawca

Teatr Wielki w todzi
pl. Dgbrowskiego, 90-249 t6d7
www.operalodz.com

kasa biletowa

od wtorku do soboty: 12.00-19.00

niedziele i swieta

(jesli grane jest przedstawienie): 15.00-19.00
telefon: 42 63377 77

eBiletp bileteria
Sprzedaz internetowa www.operalodz.com

BIURO OBSEUGI WIDZOW

od poniedziatku do pigtku: 8.00-16.00
tel: 42 633 31 86, tel./fax: 42 639 87 49
e-mail: widz@teatr-wielki.lodz.pl

oddano do druku: 06.04.2010



Jestesmy jedna z najbardzie] znanych | cenionych firm w kraju,
naleiymy do miedzynarodowej sieci Interflora,

Zapewniamy kwiaty w kaidej iloscl i na kaida okazje.
Odleglos¢ nie stanowi dla nas zadnych barier.
Dostarczamy je tam, gdzie jestes Ty

lub_Lliska Ci osoba.
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]esteén:y ?Pa%\)vem w chwildeh radosci i smutku
H.SKRZYDLEWSKA

sie€¢ kwiaciami
tODZ. UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl
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