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ogustaw Schaefferurodzit sie 6 czerwca 1929 roku we Lwowie. Schaeffer-kom-
B pozytor w 1946 roku przyjezdza do Opola, gdzie rozpoczyna nauke w liceun
matematyczno-fizycznym. Rownoczesnie uczy sie gry na skrzypcach i fortepianie,
poznaje teatr, pisze swoje pierwsze, wieksze kompozycje. To wtasnie na ich pod-
stawie zostaje przyjety do krakowskiej klasy kompozycji prof. Artura Malawskie-
go. Wkrotce zaczyna takze studiowac muzykologie. W 1953 roku Schaeffer pisze
pierwszy w powojennej Polsce orkiestrowy utwor dodekafoniczny Nokturn. Kom-
pozytor tworzy szybko i w kazdych okolicznosciach, a - jak sie wydaje - szczegolnie
intensywnie w niesprzyjajacych materialnie warunkach. Niemal kazdy rok pracy
tworczej owoclije nowymi utworami, z ktorych wiele to kompozycje nowatorskie,
by wspomniec tylko Studium w diogramie na fortepian - pierwszg automatyczng
kompozycje akresu przedkomputerowego; pierwszg na Swiecie partyture beznu-
towg - Elestrema czy tez skomponowany utwor jazzowy: Collage and form
Schaeffer uprawia niemal wszystkie gatunki nowej muzyki. Jego twérczost kom-
pozytorska zamyka sie w okato 400 wewnetrznie ztoZzonych utworach. Dzisiaj
juz nie jest mozliwe ogarniecie, choéby pamieciowe idei i formalnych rozwigzan
zastosowanych dotychczas przez tworce. Od potowy lat 50, kiedy to kompozytor
uksztattowat swoja wizje - heterogeniczna, dynamiczng - muzyki, niemal kazde
jego dzieto przynosi rozwigzanie innego problemu kompozytorskiego. Wiekszosc¢
schaefferowskich utwordow wykracza poza muzyczne przyzwyczajenia i konwencje
wielu wspdtczesnych kompozytorow, stuchaczy oraz krytykow. Schaeffer nie stro-
ni takze od tworzenia muzycznych utopii, ktore pozwalaja projektowac wizje mu-
zycznej przysztosci. Filozofia twarczg kampozytora jest badanie mozliwosci i zto-
zonasci fenomenu muzyki. Schaeffer traktuje muzyczng materie jak wyzwanie - jak
nieograniczony potencjat idei. W tym kontekscie przekonujaco brzmi stwierdzenie
jednego z najwybitniejszych znawedw nowej muzyki - Erharda Karkoschki, ze kieru-
nek obrany przez Schaeffera jest jednym z nielicznych, ktore prowadza dalej.
Bogustaw Schaeffer to jedyny w historii teatru kompozytor, ktéry w sposéb au-
tonomiczny uprawia rowniez sztuke dramatopisarska. Problematyka pierwszych
utworow Schaeffera-dramaturga sytuuje sie jeszcze blisko muzycznej tematyki.
Debiut dramatopisarski to utwor Webern poSwiecony osobie genialnego i za zycia
zapomnianego kompozytora austriackiego, ktoremu wspadtczesna muzyka wiele
zawdziecza. W tekscie Scenariusza dlo nie istniejgcego, lecz mozliwego oktora
instrumentalnego oraz w cyklu Audiencji takze znajdujg sie watki poswiecone

muzycznym zagadnieniom, a protagonista sztuk jest muzykologiczny prelegent



i zarazem aktor. Tak naprawde jednak, dopiero Audiencja Il to w petniteatralny -
pomijajagc Weberna - utwor Schaeffera. W tej sztuce bowiem stowo znajduje swoj
wyraz w ekspansywnym dialogu, ktory z czasem stanie sie podstawowq materig
schaefferowskiego teatru. Jednym z najwazniejszych i zarazem najbardziej nowa-
torskich utwordw scenicznych Schaeffera jest Kwartet dla czterech aktorow. To
najbardziej muzyczny i zarazem najczesciej wystawiany na deskach teatrow re-
pertuarowych utwor dramaturega. Muzyczno-dialogowa materia Kwartetu uktada
Jie W swaisty partyture teatralna, za ktorej pierwowzor mozna uznat muzyczng
partyture. Utwor stanowi oryginalne potaczenie anegdoty teatralnej z elemen-
tami muzycznymi i wizualnymi. co sprawia, ze sztuka przybiera po czesci abs-
tralccyjng forme. Odrebna warto$é Kwartetu lezy w szczegolnym potraktowaniu
przez autora parametrow dzwieku, rytmu, a przede wszystkim czasu. Scenariusz

dla trzech aktorow otwiera w twarczosci dramatopisarskiej Schaeffera rozdziat

paswiecaony teatrowi. Wsrod utwordw metateatralnych szczegolng uwage zwra-
aja trzy sztuki: Kaczo, Aktor oraz Praby. Zagadnienia scenicznej iluzji, deziluzji,
prawdy scenicznej, fatszu uktadaja sie tutaj w prowadzace watki tematyczne. Te
dramaty to utwory, w ktarych teatr zamysla sie sam nad wtasna naturg. W wielu
schaefferowskich utworach pojawia sie motyw rozwazan na temat fenomenu ak-
torstwa. Uwage dramatopisarza zajmuje sytuacja, w ktorej Aktor jest osobq dra-
matu, aktor gra Aktora. Schaeffer mnozy tutaj pytana, po to. by udzielac na nie
tylko wieloznacznych odpowiedzi Na ile mozna uznac za dwuznaczng syluacjg,
w ktorej aktor mowi na scenie o swoich teatralnych doswiadczeniach za pomocy
stow dramatopisarza? Co stanowi podstawe rywalizacji miedzy aktorem a drama-
turgiem? Jaki rodzaj refleksji o teatrze jest dostepny aktorowi? Jak przedstawia sig
zagadnienie toZzsamosci aktora wobec faktu, ze uprawia on profesje polegajaca na
nieustannym przeohrazaniu wtasnej osobowasci? Czy aktar jest w stanie zmienic
kierunelk fikcyjnych wydarzen? W jaki sposob aktor moze prolongowac na scenie

fikcyjne zycie bohatera, ktérego wtasnie scenicznie uosabia?

Schaeffera zywo zajmuje rownieZ technila aktorska, srodki aktorskiego wyra-
zu. Schaefferowski aktor to aktor-wirtuoz, ktory bez trudu pokanuje wszelkie
techniczrne przeszkody; poczawszy od mistrzawskiego opanowania fonicznych
niuansow tekstu, a skonczywszy na animowaniu wtasnym ciatem scenicznej
przestrzeni. Aktor Schaeffera potrafi zagraé na whasnym ciele jak na muzycznym
instrumencie. Wazny elernent hiografii Schaeffera-dramatopisarza stanowia trzy,
hardzo rozbudowane tragikomedie: Mroki, Ranel | Zorzo. Z tych sztuk wytania
sie obraz swiata duchowo wyjatowionego, ktaory w miejsce rzeczywistych warto-
sci promuje niezdrowe ambicje. irracjonalne potizeby, bezsensowne roszczenia.
Schaeffer tworzy tutaj panorame duchowej wspotczesnosc. W latach dziewiec
dziesigtych pojawia sie wiele utworow, w ktorych poddane zostajg krytycznemu

spojreeniu pojedyncze elementy naszej wapotczesnosc. W orhicie zainteresowan

Schacflera pozostaja tu przede wszystkim rozmaite formy zniewolenia duchawe-
@0, jakim podlega i jakim ulega dzis cztowiek. Rownie? w tych utwaorach autor nie
stroni od eksperymentow formalnych, czeeo przyktadem utwor Rondo oparty na

strukturze muzycznego ronda czy tez Sen i nie. ktdry zostat zbudowany na wzor

koncertu instrumentalnego.

Wérod schaeffer

wskich utwordw zupetnie osobne migjsce zajmuje Multi - sztu-
ka multilingwalna. Utwaor zostat napisany w roznych jezykach, co - jak dotychczas
uniemozlivia jego sceniczng premiere. Multi zwraca uwage na fakt 2ywego za-
interesowania Schaeffera kwestiami zwiazanymi z jezykiem Zreszta przejawia
sie ono juz w wewnetrzngj strukturze dramatow, ktorg buduje dialog. Dialog tak

odrebny, iz smiato mozna okreslic jezyk schaefferowski mianem metajezyka’

lnanna Za - www teatry art pl/osabistosci/schaeffer.html



Zawsze myslatem, ze mnie nie ma. Dopiero sztuka
nauczyta mnie patrzec na siebie jak naistote zy|3-
ca, co wigce] - dziatajaca, majgcg - byc moze - cos
do powiedzenia (...) Jestem jakby zwielokrotniony.
z pewnostig nie jestem monolitem. Lubig rozno-
rodnos¢ form, widze ja w naturze, w sztuce doma
gam sie jej. Sztuke widze i stysze panaramicznie.
Lubiemnogost wrazen, lubiewielo... Wieloksztatt-
nosc, wielobarwnosc, wielogfosowosc, a nawet...

wieloznacznosc. Tak, istnieje wielu Schaefferow.?

Najblizsza Schaefferowi jest forma tragikomedii - jest ona symptomem czasu,
w ktorym tragedia jest juz niemozliwa. "Nie wierze, by $wiat, ktory opisuje, miaf
by¢ powazny. by zastugiwof na powage. Swigt jest niedarozwiniety. usmiecha sig
gtupio. niczego nie pojmuje, niczeqo sie nie nauczyt. Nie zastuguje wiec na powaz-
ne traktowanie" - mowi. W tragikomedii nastepuje zatarcie granic migdzy sztuka
elitarng, a masowa. Schaeffer scala kicz i tendencje awangardowe, tym samym
poddajac sie ironicznej samoocenie. Schaeffer to, co wysokie zestawia z trywial-
noécia. Gloszac wiare w moc sztuki, natychmiast jg uniewaznia Uniewazniajac
zas$, przywraca (..) Dramaturgia Bogustawa Schaeffera w rownej mierze jest me-
tateatraina, jak i metajezykowa. jezyk staje sie przedmiotem gry, manifestowang
spektakularng zmiana stylistyk, dowcipem lingwistycznym czy autotematyczng
refleksja. Zajmujac sie problemem komunikacyjnosci jgzyka, Schaeffer zaszedt
dalej niz inni pisarze wspotczesni. Jezyk Schaeffera nie tylko, jak chee tego Jacqu-
es Lacan czy Roland Barthes, mowi o cztowieku. Wazna jest struktura wypowie-

dzi, nie formutowane w jej ramach znaczenia.®

Joanna Zajat Muzyka, teatr i filozofia Bogustawa Schaeffera, Collsch Edition, Salzbu, 1992
Marta Katasinska Bogustawa Schaeffera filozofia nowego teatru, Viydawnictwo Naukows UAM.
Poznan, 2002
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Zawsze uwazatem, ze w sztuce
najwazniejszy jest pomyst
W sztuce aktorskiej na pewno:

pomyst, nie wykonanie.

Teatrowi niepotrzehny jest
blichtr, niepotrzebne mu sg
wyrafinowane dekoracje, tworzy

sie dzieki stowu i aktorom.




Ja ponad racjonalng dojrzatos¢ stawiam duchowa
wolnoéé, swobode ekspresji, a przede wszystkim
lelckose. Dzieki tej lelkkosci uchodzg za autora
rozbawiajacego publicznosc. Owej lekkosci nie
przejgtem od nikogo, ona wynika sama z siebie,
z dystansu jaki mam do zycia, ktérego serio brac
niepodobna, jesli sie nie jest zakonnikiem czy
filozofem.
Nowoséé, ktarg daje teatrowi jest in-
nego typu, objawia sie nie w tekscie,
lecz w realizacji, z tym, ze ja bardziej
umozliwiam zaistnienie nowych toz-
wiazan niz je okreslam, ale czasem
sugerowac znaczy wiecej niz autory-
tatywnie kazac.

Sztuka musi miec swoje szybkie
wewnetrzne tempo. Nalezy uwie-
rzy¢ w inteligencje publicznosci,
w jej chtonnosé | gotowost do roz-
nych asocjacji, do przeskokow, w jej
ciekawos¢ Swiata - réwniez te-
atralnego. Taka sztukg dla publicz-
nosci jest Scenariusz dla trzech
aktorow.



Wierze w publicznosc, w jej goto-
wosE do intelektualnego i czysto
teatralnego odbioru. Chwyty po-
nizajace widzow zostawiam dur-
niom, na ktorych obecnosc w te-
atrze stale moge liczyc.

Oczywiscie jestem niepoprawnym 0ptymistg
Optymista - to taki cztowiek, ktary uwaza ze samo
zycie jest piekne, a kazdy dzien jest wyjatkowym
darem, ze szczescie lezy tuz, tuz, nie gdzie$ da-
leko, ze zycie mozna racjonalnie urzadzic, nie re-

dukujac go do smutnej wegetacji, ktéra wabi nas
wspotczesny Swiat

Swiat roi sie od smutnych wyda-
rzen i jeszcze smutniejszych indy-
widuow. Jak wobec takiego Swiata
ma sie zachowac autor? Musi byc
- chocby tego nie chciat - tragiko-
mikiem. Smutek i smiech zatem
- oto moja odpowiedz. A ze ludzie
wolg sie smiac niz ptakac, widzg w
moich sztukach najpierw warstwe
(pozornie) niefrasobliwego humo-
ru. Tragizm egzystencji objawia sie
im dopiero pozniej, czasem przy
powtornym obejrzeniu sztuki.

Nieprawdg jest, ze teatr zeby za-
istniec musi byc aktualny. Juz teatr
ztezgjestnieprzyjemny, bo dydak-
tyczny;, mnie nie trzeba o niczym
przekonywac, innych - rowniez.
Pytanie, czy teatr ma odzwiercie-
dlac Swiat. Transcendentnie - tak,
wprost - nie. Teatr domaga sie

poezji: nie chce widzie¢ w teatrze
tego, co widze wokoto, teatr nie
jest lustrem, teatr jest szktem po-
wiekszajacym, jest luneta...

Istotg teatru jest nadzwyczajnosc. Teatr moze
potrzgsnal sumieniami, moze wskazac na sta-
bosci ludzkie, ale samego zycia wraz z obfitoscia
ktamstwa i egoizmu nie zmieni Zauwazmy, ze
cztawiek poszukuje niezwyktosci Chciatbym wy-
rwal mojego widza z pedtej szarzyzny, monotonii
I nijakosci, pokazac¢ mu swiat w innym oswietle-
niu, puscic reflektor na sprawy przez niego nie
dostrzegane, rozszerzyC jego wiedze 0 Swiecie
przez ukazanie mu nowych tematow, nowych
watkow.. Zawsze licze na inteligencje odbiorcow
I musze powiedziec, ze nigdy sie nie przeliczytem
Istnieja olbrzymie potencjaty twdrcze i trzeba
(warto) do nich docierac.




Dobry oszust - a autor z pewnoscia jest oszustem, po-
dobnie jak aktor - dobry oszust musi umie¢ zaskakiwaé
klienta niespodziewanym zwrotem sytuacji, inaczej moze
sig pozegnac ze swoj3 profesj3. Teatr bez ruchu jest mar-
twy i nudny. Uwazam komicznos¢ za element najbardziej
kreatywny, kreatywnos¢ | powaga wykluczaja sie wzajem-
nie, tego jestemn pewien. Ponurakéw powinno sie prze-
pedzaé z teatru, s3 z pewnoscia zbyt mato inteligentni,
by im cos$ w teatrze wyszto.

Inspiruja mnie mozliwosci teatru i muzyki. Wydarzenia
dnia czy wspomnienia inspirujy umysty zalezate, leni-
we, ospate, méj umyst jest ruchliwy, jemu zawdzieczam
moj3 Zywotnosé, mojg wieczng miodoéé, a z nig i nieod-
powiedzialnos¢ pewna, lekcewazenie rzeczy - dla innych
waznych, stal lekkosé. Przypadek - tak, jest inspirujacy.
Przypadkowy pomyst jest duzo lepszy niz przemyslany.
Inspiracja wyklucza myslenie - jestem tego pewien.




Richard Schechner
o performansie.

Sztuka performansu wywodzi sie z awangardy, siegajacej
korzeniami przetomu dziewietnastego i dwudziestego
wieku - symbolizmu, futuryzmu, dadaizmu, surrealizmu
i podobnych. Bezposrednim jej zrédtem stato sie potacze-
nie happeningu, tanca postmodernistycznego i popartu.
Performans jest workiem, do ktérego wrzuca sie sztuki
nie mieszczace sie w granicach teatru, tanca, muzyki, ani
sztuk plastycznych. Sztuka performansu wyewoluowa-
ta po czesci z malarstwa. Stad, w odrdznieniu od teatru,
tanca i muzyki, stanowita raczej dzieto jednostkowych ar-
tystow, uzywajacych jako materiatu samych siebie - swo-
ich ciat, psychik, notatnikéw, doswiadczen.

Gdy teoretycy odnalezli performanse we wszystkich dzie-
dzinach zycia osobistego i spotecznego, artysci perfor-
mansu pozegnali sie z tradycyjnymi przybytkami sztuki
i rodzajami widowisk. Niektére dzieta tej sztuki trwajg
ledwie przez kilka sekund, inne - rok albo dtuzej. Niektére
pojawiaja sie na rogach ulic lub w witrynach sklepowych,
inne rozrzucone s3 po catym Swiecie. Innymi stowy, po-
dobnie jak brak jest teoretycznych granic performaty-
wnosci, brak i praktycznych granic sztuki performansu®.

* Richard Schechner Performatywnosé w: ,Dialog” 4/2005.

Marcin Nowak
o Drugiej Ptci
Simone de Beauvoir.

Trzeba padziekowac dzis Simone de Beauvoir za to, 7e publikujac 50 lat

temu swa stynna ewangelie feminizmu. zainicjowala ruch wyzwolenia

mezczyzn. Trzeba podzi ¢ za odkrycie, ze tak jak lobiety nie rodza

sig kobietami, tak my nie rodzimy sie mez¢ Zyznami - stajemy sie nimi

Zato, Ze mezczyzna nie jest juz dzis zmuszany, Dy zajmowac w zyciu role
protektara i opiekuna kobiety. Ze, na przyktad, nie musi koniecznie piacic
¢a kolezanke w restauracji. Ze ma mo2liwose odmowy udziatu w wyscigu
po wtadze | sukces. Ze nie musi przekraczar wtasnej egzystencji w au-
tokreacyjnym projekeie, lecz moze swohodnis wybrac immanencje, czyli

ciato, zycie i doczesnosc. | ze zakosztowat nowych doswiadezes. jak prze-

......

wijanie oraz pranie becikow, a kto wie

moze nawet adkryl w nich jakis

urok. Ma prawo przezywac swe emocje w catej ich petni - d my na to

poplakac sabie bez wstydu - bo wie, ze nie trzeba przejmowac sie sta
remodnym, ciasnym, historycznie i kulturowo uwarunkowanym pojeciem

meskasci. Ma mozliwosct nowego ksztaltowania sw je) eratykl, niekonie

Cznie matzenskiej, choc tu uwaga, bo w naszym kraju Sciany. nawet te
z wielkiej ptyty, wcigz maja uszy. Podziekujmy de Beauvoir za to, ze de

3 g1 spoteczna plei. zacheca kobiety | mezezyzn

maskujac dotychczaso
do poszukiwania siebie. Bo dopiero bedac soba. staja sie dla siebie kims
frzeba podziekowac za to, ze wyzwolenie kobiet stalo sie wyzwoleniemn

meZezyzn




Hans-Thies Lehmann
i Heiner Miiller o teatrze
postdramatycznym.

W Europie teatr zawsze oznaczat przedstawianie na scenie mowy i czy-

néw poprzez nasladowcza gre dramatyczng. Na okreslenie tej tradycji

Bertolt Brecht, ktory swym epickim "teatrem doby nauki” chciat potozyc
jej ostateczny kres, wybrat kategorig "teatr dramatyczny" (...) O teatrze
milczaco myéli sie jako o teatrze wystawiajacym dramaty. Do jego Swia-
domie teoretyzowanych cech nalez kategorie "nasladowania” i "akeji",
a zarazem ich poniekad automatyczny zwigzek (...) Teatr dramatyczny
oznacza catkowitg dominacje tekstu.

Natomiast pod wptywem rozpowszechnienia a nastepnie wszechobecno-
éci mediéw w zyciu codziennym juz w latach siedemdziesigtych XX wieku
doszto do pojawienia sig nowej wielopostaciowej formy dyskursu teatral-
nego, okreslonej tutaj mianem teatru postdramatycznego (...) Rozwijane
od czas6w klasycznej awangardy jezyki teatralne staty sig w teatrze post-
dramatycznym arsenatem $rodkéw gestycznych, stuzacych do tego, by
teatr mogt daé swoja odpowiedz na przeobrazenia, jakim pod wptywem
upraszczajacej technologii informatycznej ulegta komunikacja spoteczna.

Zouwazytem, e kiedy ide do teatru, coraz czesciej zaczyna mnie nudzic
koniecznosé éledzenia w jeden wieczor jednej skoriczonej akeji. Wiasciwie
juz mnie to nie interesuje. Kiedy w pierwszym obrazie zaczyna sie jedna
akeja, w drugim pojawia sig zupetnie inna, a potem w trzecim i w czwar-
tym kolejne, to mi si¢ podoba, choé z pewnoscig nie ma to nic wspdlnego
z idealng sztukg - mowi Heiner Miller. W tym samym kontekscie skarzy
sie, ze niedostatecznie czesto stosuje si¢ w teatrze metode kolazu.

* Hans-Thies Lehmann Teatr postdromatyczny, Ksiegamia Akademicka, Krakow, 2004,

Przymiotnik postdramatyczny odnosi sie do teatru, ktéry dazy do istnie-
nia poza dramatem w czasie po obowigzywaniu w teatrze paradygmatu
dramatycznego (...) Postdramatycznosé¢ nie jest ani stylem, ani gatun-
kiem, ani estetyka. Termin ten obejmuje ogromng ilos¢ réznorodnych
praktyk teatralnych, ktare t3czy podstawowe zatozenie, ze ani akcja, ani
postac jako wielowymiarowy charakter, ani dramatyczna czy dialektycz-
na kalizja wartosci, ani nawet mozliwe do zidentyfikowania figury sce-
niczne nie s3 niezbedne, by stworzyé teatr (...) Teatr postdramatyczny
domaga sie sceny rozumianej jako poczatek | miejsce interwencji, a nie
jako przektad jakiejs rzeczywistosci zewnetrznej. Nie musi wiec posiadaé
tych strukturalnych elementoéw, ktére tradycyjnie przypisywano teatrowi.
Wykorzystuje natomiast elementy innych sztuk: tanca, $piewu, muzyki,
pantomimy, teatru zywego stowa, sztuk plastycznych, $wiatta, wideo,
obrazéw wirtualnych, holograméw...

Jego celem jest rozbudzenie
wyobrazni, zainicjowanie gry
wolnych skojarzen, stworzenie
Swiata obrazow, ktéry opiera
sie interpretacji i ktorego nie
Sposob zredukowac do jedno-
Znacznej metafory.t



Bogustawa
Schaeffera
Filozofla
Nowego |eatru’

muzycznose dramatu | Rzeczywistosc Schaefferowskich dra
matow jest logiczna, ich jezyk precyzyjny. Porzadek sktada
nia tekstu podlega wywiedzione] jeszcze z Platonskiej kon-
cepcji muzyki regule proporcjii uktadow wartosci liczbowych
Uniewazniona de facto zostaje ranga tematu dzieta, ktorego
miejsce zajmuje uprzywilejowana sfera kompozycji. Podsta
wowe literackie kategorie kompozycyjne przektada autor na
jakosci muzyczne. Dominujaca role w utworze zyskuja wiec
relacje miedzy jego elementami, dzielgce je odlegtosci, osie
symetrii, przetworzenia, awansujace tym samym do roli
gtownegotematudzieta. Postacstajesiegtosem, instrumen-
temn, fabuta ustepuje miejsca wigzce watkow melodycznych,
czas | przestrzen okazujg sie czasoprzestrzenig muzyczna

budowa sonatowa | Scenariusz dla trzech aktoréw posiada tradycyjng
forme sonatowa. Jego bohaterami sg teatralni artysci - PIE (rezyser),
DRU (kompozytor) i CZE (scenoeraf). Dramat, rozpisany pomiedzy ich
zastepujgceinstrumentygtosy, poniekad odwotujesie takzedoklasycz-
nego gatunku sonaty a tre. Tekst w typowy dla sonaty sposob dzieli sig
naczteryczescinoszace tytutly: Aflegro, Menuet, Andante i Finale, lt6-
rych literacki ksztatt zostat poddany prymatowi wymogow muzycznych.
W Allegra zauwazamy charakterystyczne zderzenie dwoch kontrasto-
wo potraktowanych tematow (...) Kwestie DRU nastepujace po mono-
logu rezysera, s3 juz pisane rozlewnym, spokojnym, pelnym powtorzen
tokiem, przypominajacym spiewnosc¢ drugiego allegrowego ogniwa.
W Menuecie, jednym z podejmowanych tematow rozmowy jest ta-
niec. Bohaterowie nie tylko prowadzg dyskusje o walcu, tangu i ma-
zurku, lecz takze sami tancza. Zdynamizowanie czesci drugiej do-
konane rowniez zostato przez zroznicowanie rytmiczne dialogu.
Zwyczajowo liryczne Andante w znacznej swej czesci staje sig, re-
alizowang w formie monologu, grg z przetwarzajacym uzyciem na-
zwiska Bogustawa Schaeffera (...) Zamykajace utwor Finale, zgod-
nie z muzyczna tradycja, przywotuje forme ronda, pozwalajac PIE
na podjecie od nowa otwierajgcego dramat allegrowego tematu.

rozilzial zawiera obszerme fragmenty publikacji autorstwa Marty Karasinskiej, Bogustawa
Schaeffera Filozofia Nowego Teatru Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2002.



czas | Dramaty Schaeffera sa zasadniczo atempaoralne. Wystepujacy w zaniku
czas zdarzen rewnoznaczny jest w glownej mierze z czasem trwania dialogow
Bedaca szeregiem aktow mowy akcja sztuk ogranicza z reguly swoj zakres da
scenicznego "tu" i "teraz" Tak jak przestrzenie teatralne Schaeffera okazuja sie
substytutern przestrzeni dzwiekowej, tak sama i czas nosi przede wszystkim
znamie abstrakoyjnej jakosci muzycznej, stajgc sie rowniez - jak przestrzen - we
hikutem relacji. W szerszym ujeciu czas, pozbawiony znanych z potocznego do
swiadczenia parametrow fizycznych, wystepuje jako forma konceptualna, towa

: ckezanit | wilirat ai ohrehie sieci zwidzkow.
rzyszaca transformacjom przestrzent | wykreslajaca w jej abrgbie sieci Zwi jzkow

gra jezykowa | Tworczosc Petera Handkego bazuje na dwoch, pierw-
szoplanowych takze i dia Schaeffera, watkach: motywie teatru i je
zyka. 5taja sie one nie tylko tematem wypowiedzi na poziomie meta-,
ale takze wyrozniaja sie typowg i dla polskiego autara przechodnioscia
featr Handkego, podobnie jak teatr Schaeffera, jest obnazonym te
atrem mowy. Gry teatralne stajg sie tym samym grami jezykowymi
| vice versao. Dramaty Handkego nazwane przez jednego z niemieckich
badaczy "operetkami z Wittgensteina”, wydaja sie w znacznej swej

czescl artystyczna ilustracja pogladow autora Dociekan filozofiznych.

dialogi Schaeffera | Dialogi Schaeffera, pozbawione uporzadkowanego prze-
biegu, precyzyjnie okreslone] dynamiki z wyraznie wyodrebnionymi miejscami

kulminacyjnymi, sq w istacie konstrukcjami nieskonczonymi. Zadna z uczesl

niczacych w dialogu 0sob nie jest wazniejsza od pozostatych, a wszystkie jego
seementy, scalone reguta nowej muzyki, 53 rownowazne. Dialogi Schaeffera

1 M e 3 1 \ L O-
staja sie jeszcze jednym postmodernistycznym modelem labiryntu, w kto
rym (w przeciwienstwie do klasycznego lahiryntu Minotaura) dowolnie wyorac

mozna kazda z wielu drog, bowiem zadna z nich | tak nie prowadzi do celu.

odbiér | Dramaty Schaeffera niosa ze soba szczegolny typ utrudnien odbioru. Odtiorca
(widz) na ogot nie jest przygatowany da odszyfrowania w tekscie porzadku muzycz
nego. lecz literackiego. Stara sie dekodowat podstawowe elementy konstrukcyjne
dm.nm literackieso: fabute, postaci, tresé dialogu. Akt odbioru jest wie zubozony,
a whasciwie znieksztalcony. Niezaznajomiony z kodem widz poszukuje znaczen
i referencjalnosci, chot powinien jednak gtownie odbierac “informacyjnosc” przeka-
zu, jego zlozanase | mozliwose kombinatorycznych uporzadkowan sekwencji tek
stu, odczytujac go nie jako sume znaczer, a generator stuzacy daoich wytwarzania

sztuka o jezyku | Odzegnujacy swd dramaturgie od zwiazkow z literatura Scha

effer, jak sie wydaje whrew swoim zamierzeniom, uwiktat ja w jezyk w stop

niu przez iehie nieoczekiwanym | tym samym dotaczyt do grona autorow
"sztuk o jezyku”. wsrod ktorych za szczeghlnie waznych, w kontekscie omawia

nej twarczosti, antenatow wymienic na

a7y absurdystow i Petera Handkego

algorytm i jezyk | U Schaeffera to jezyk gra z ludzmi, a w zasadzie w ludzi.

Jezyk Schaeffera nie podlega dezintegracji. Choc pozornie wydaje sie row-
nie absurdalny, jalcchotby w tekstach lonesco, wistocie podporzadkowany
zastaje scisle wyznaczonym wzoraom. Akty mowy s3 wprawdzie znakiem
chaosu, ale dajacego sie juz definiowac. Jezyk, miast ulegac rozpadowi,
poddaje sie rygorystycznej, nielingwistycznej dyscyplinie. Co wcale nie
ozracza jego komunilcacyjnej doskonatosci. Spetniony akt kamunikacji to
jedna z mozliwosci zawartych w puli wariantow wyznaczonych przez algo-

rytm, o ktérej realizac)i zadecydowat jednak nie cztowiek, lecz przypadek.



nieobecnosé postaci | Dominujacy forma artykulacji Schaeffera niezwykle waz-
na dla jego dramatow jest nieobecnosc w nich autonomicznie istniejacego
indywiduum. Bohater istnieje wytacznie w relacjach z innym bohaterem. |st-
niejgce dzieki Pani pokojowki Geneta czy bohaterowie Gombrowicza to kila
syczne juz przyktady uwarunkowania bioerafii postad scenicznej przez druga
postac. Gdy jednak bohaterowie Geneta i Gombrowicza sa wytwarami formy,
postaci Schaeffera, plynne, podlegajace ciagtym transformacjom, okazuja sie
ofiarami jej braku. W ostatecznosci sg wiec tylko pozbawiong formy materig.

zagubienie tozsamosci postaci i simulacrum | Autotematyczny charakter twor-
czosci dramaturgicznej Schaeffera uniewaéznia teatralng mimesis, juz w tradycji
greckiej uwazang za najpetniejsza realizacje idei nasladownictwa w sztuce. Te-
atr Schaeffera nie pretenduje do rangi imitatora realnego $wiata, lecz staje sie
kopig teatru, simulacrurn, ktore znow okazuje sie jedynie kolejnym odbiciem
nierzeczywistosci. jest teatrem poniekad szkatutkowym. ktorego bohaterowie-
aktorzy, grajacy aktorow, przynaleza rownoczesnie do kilku pozioméw scenicz-
nego swiata, gubigc na ich styku pozwalajaca na samookresienie tozsamosc.

artysta teatru | Pie, Dru, Cze trwonia czas na jatowych rozmowach o przysziym
dziele. Spod pozornie wytacznie komicznej tonacji tekstow wyziera jednak praw-
da o nie zawsze idealnych mechanizmach rzadzacych zyciem teatru. Teatru,
ktorego jedynymi prawdziwymi tworcami sa, mimo uzurpacji Rezysera, bliscy
sobie (takze leksykalnie) Aktor i Autor (...) Dramaty Schaeffera wpisuja sie wiec
w majaca diuga historie dyskusje o rzeczywistym artyscie teatru. Mimo humo-
rystycznego wydzwieku, podejmuja w istocie wiele istotnych, powaznych juz re-
fleksji na jego temat, stajac sie swoistym credo autara. Owo przemieszanie ironii

i nuty serio jest zreszta charakterystyczne dla wiekszosci dramatow Schaeffera.

poszukiwanie prawdy | Pokazany parodystycznie peten patosu Rezyser poszukuje
w teatrze - niemozliwej przeciez prawdy:

AKTORKA: Prawda nalezy do Boga, cztowiek moze jej tylko dociekac.

REZYSER: (zamysfony) Tak. trudno jest oddac prawde na scenie, ale moja po

winnoscia jest to czynic, sprawiac, by tu w teatrze ukazala sie choc czesc prawdy
o czlowieku, o zyciu, o swiecie. Aktorzy rozeszli sig, ale ja bede jeszcze probowat,
moze z innymi aktorami. moze w innym teatrze, to sie musi udac...

AKTORKA: {odchadzac) Prabuj! Nie poddawaj sig, probuj... Prawda jest carka nieba...
REZYSER: Bede probowat, to sie musi udac (mowi to bardzo smutnym glosem)
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fascynacja teatrem | Mimo ironicznego tanu podejmowanej w wie-
lu dramatach refleksji na temat teatru, jego fenomen stanowi jed-
nak przedmiot wielkiej fascynacji Bogustawa Schaeffera. Najbar-
dziej uniwersalnym jgzykiem jest muzyka - to pewne, ale najwiekszy
czar bedzie miet zawsze teatr, ow dziwny rodzaj sztuki, ktorego
czest przemija (przedstawienie). a druga czest - jesli jest zachowa
na - trwa wiecznie (teksty dramatyczne) - ze wstepu do Mrokow.

nowy teatr absolutny | Schaefferowski ideat nowego teatru mozna row-
niez nazwac teatrem absolutnym. W nowym teatrze jak w nowej muzyce.
nieistotne staja sie Kklasycznie rozumiane kategorie artystyczne. Niewaz

ne sa zdarzenia, losy postaci, logika ich dziatan. Uniewazniony zostaje
temat utworu i jego problematyka filozaficzna. Pierwszoplanowe staja
sie relacje migdzy elementami w tradycyjnej dramaturgii niedostrzegalne
i pozbawione znaczenia. Psychologie bohatera zajmuje jego imig wy-
znaczone porzadkiem alfabetu Fabute wypiera dyktowany abstrakeying
matryca uktad gtosow. Miejsca, w ktarych rozgrywano akeie, beda teraz

podlegajaca scistym transformacjom neutralnie traktowana przestrzenig.

komediowoé¢ | Komedia Schaefferajest w istocie graw komedig, metako-
media, ktore| bohaterowie, mowiacy astentacyjnie cudzym stowem, skry-
waja swe twarze za aktorskimi maskami (...) Degradacji wyczerpanych re-
oul poetyki towarzyszy 2dewaluowanie teatralnych dziet klasykow, wsrod

ktarych nazwisk - na rmocy autoironicznego zartu - umieszcza autori swaje.

postac aktora | Alktor, pozbawiony whasnej twarzy, wiasnych pogladow,
funkcjonuje jako kolejna, pstatnia juz, ujawniona na poziomie spotecz-
nym, forma intertekstu. Zyjacy wsrod intelektualnych mod i odpryskow
kultury. Niezdolny do twarczej ekspresji, ani naukowej, ani artystycznej,
sam olkazuje sie wytworem kultury wyczerpania. Spetniany jako seria
niespojnych aktow mowy, sktada swe .ja" z jezykowych kalek, zapozy-
czonych stereotypow, zbanalizowanych lektur. Pozarnie wyksztatco-
ny, wygtasza powierzchowne sgdy na temat filozofow i nowej muzylki,
teatru, klasyki literackiej. Stucha trzach tenorow, wie co to feminizm
i fizyka kwantowa. Rozumie fraktalng istote kalafiora oraz idee dzie-

ja otwartego. Jest wiecznym konsumentem cywilizacyjnego szumu.

prowokacja i postmodernizm | Dramaturgia Schaeffera jest prowokacja
I artystyczna i intelektualng, Wymyka sie jednoznacznym formutom
Z_aprasza do nieskonczonej gry interpretacji (...) Budzi zachwyt i niechec.
F;eszaca sig ogromna popularnoscia wsrod polskich widzow teatralnych,
liczaca okoto czterdziestu tytutow, nigdy nie znalazta dla siebie miej
sca na tamach "Dialogu” Odbierane przez publicznos¢ jako propozycje
n'ovlvej komedii, w istocie dramaty Schaeffera poruszajg jednak najwaz
-rue;sze problemy wspalczesnej filozofii (..) Dramaturgia Schaeffera
jest znamiennym znakiem czasu. Zapisem swiadomosci wspotczesne-
go artysty - intelektualisty, stajacego wobec wyczerpania sie formuty
nowoczesnego swiata. Wobec zmarginalizowania spotecznej roli jej
fundamentow - filozofii i sztuki. Wobec smierci tworzacego cywiliza-
cje podmiotu. Dramaturgia Schaeffera okazuje sie manifestacja tego. co

nowoczesne i postmodernistyczne w stanie czystym | najpetniejszym.

podpis | W reprezentujacym - zdaniem autora - nurt teatru instrumental-
nego, a wiec majacym poetyke dzieta programowo muzycznego Scenariu-
szudlatrzech aktorow, posuwasie Schaefferjeszczedalej, Inicjuje bowiem
w nim (w charakterystyczny dla postmodernizmu parodystyczny sposob)
przetwarzajacg gre ze swym podpisem, wyraznie nadajac mu nie tylko role
sygnatury kompozytora, ale takze - akcentowane przez Derride - zna-
mie tekstualnosci, iterainosci i niezaleznosci od nazywanega nig podmio-
tu. Zapropanowana zabawa onomastyczna tyczy 2art0bliwycﬁ nazwisk

przedstawicieli réznych nacji, nazw wiasnych miejscowosci i instytucji.
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Mariusz Zarnecki

Aktor Teatru Miejskiego im. Witolda Gombrowicza w Cdyni.

Urodzit sie 1962 roku w Tarnowie. Jest absolwentem wydziatu aktorskiego PWST
w Krakowie. Debiutowat rola Malwolia w Wieczorze Trzech Kroli Shakespeare'a
(1986, PWST) za ktéra otrzymat nagrode na Festiwalu Dyplomow Szkot Teatral-
nych Po studiach rozpoczat prace w Teatrze im. jaracza w todzi, a potem prze-
nidst sie do Gdyni i przez dwa lata wystepowat na deskach Teatru Muzycznego. Od
1992 aeladamy go na scenie Teatru Miejskiego, w ktorym stworzyt wiele swietnych

16}, Od lat pracuje z miodzieza, prowadzac dla niej zajecia teatralne.

Wazniejsze role teatralne (wyboér): Lars - Beztlenowce 1. Villgist, rez. |. Villgist,
2010 | Tamburmajor Waoyzeck, G. Bichner, rez K. Deszcz, 2009 | Minister -
Trans-Atlantylk, W. Gombrowicz, rez. W. Smigasiewicz, 2004 | Baron - Ucztau hra-
biny K. W Gambrowicz, rez. T. Cogolewski, 2004 | Jean-Michel Klatka wariatelk,
J. Herman, rez. M Korwin, 2003 | Hrabia Szarm - Operetla, W. Combrowicz, rez.
W Smigasiewicz, 2000 | Koryfeusz - Antygona. Sofokles, rez. M. Kocur, 1999

Cyryl - Iwona, ksiezniczka Burgunda, W. Gombrowicz, rez W. Smigasiewicz,
1998 | Rycerz - Lilla Weneda, ). Stowacki, rez. A. Hanuszkiewicz, 1993 | Mietus

Ferdydurke. W. Gormbrowicz, rez W. Smigasiewicz, 1993 | Jozef - Pastoratka, L.

Schiller, rez. |. Kilian, 1992.

Rafat Kowal

Urodzit sie w 1970 roku w Olkuszu, absolwent PWST w Krakowie (wydziat aktorski).
0d 1995 roku aktor Teatru Miejskiego im. W. GCombrowicza w Gdyni. Takze kempo-
zytor muzyki do spektalkii teatralnych, m.in.: Niezidentyfikowane szczatki ludzkie
- B. Frazer, rez. P. Kruszczynski, Teatr Migjski im. W. Gombrowicz w Gdyni, 2000;
Titi i Nunu - wg H. Modrzejewskiej, rez. i adaptacja . Chabior, Teatrim. H. Modrze-
jewskiej w Legnicy, 2003; Bgdz mi opokg - B. Keeffe, wspatpracarez. U Kijak, Te-
atr '‘Miniatura' w Gdansku, 2004; Zdarzenia na Brygu Banbury - W. Gombrowicz,
rez. U. Kijak, Teatr Polski we Wroctawiu, 2004; Momo - M. Ende, rez. U. Kijak;
Zielony wedrowiec - Liliana Bardijewska , rez. Ula Kijak. Teatr Lalka w Warszawie,
2008; Tramwaj zwany pozgdaniem - T. Williams, rez. P. Kruszczynski, Teatr Migj-
skiw Gdyni, 2008; Kamienie w kieszeniach - M. jones. re/. Zbigniew Brzoza, Teatr
Miejski w Gdyni, 2010.

Watzniejsze role teatralne (wybor): lwan Bracia K., F Dostojewski, rez. A. Bubien,
2006 | Jezus - Historyja o chwalebnym zmartwychwstaniu panskim, Mikota)
z Wilkowiecka, rez. P. Cieplak (Teatr Wspotczesny we Wroctawiu); Nikos Kazant-
zakis, pisarz - Zorba, ). Kander, |. Stein, F. Ebb, rezyseria, inscenizacja i chore-
ografia: . Szurmiej, 2006 | Phillip - Ksztaft rzeczy, N. LaBute, rez. B. Wyszo-
mirski, 2005 | Emil, Charles Aznavour Piaf. P. Gems, rezyseria, inscenizacja
i choreografia: ]. Szurmiej, 2005 | Witold - Trans-Atlantyk, W. Gombrowicz, rez
W. Smigasiewicz, 2004 = Kuszelas Niespodziewany koniec lata. |. Przybora
i ). Wasawski, rez. W, Smigasiewicz, 2002 | Aniot - Aniof zstgpif do Babilonu,
F Durenmatt, rez |. Wernio, 2000 | Filip - iwona Ksiezniczka Burgunda, W. Gom-
browicz, rez. W. Smigasiewicz, 1998 | Istwan - Sonata Belzebuba. 5. |. Witkie-
wicz, rez. J. Wernio, 1995



aroin Marzec

foto: M

Filip Fratczak

Rocznik 1974, absolwent krakowskiej PWST. W iatach 2000 - 2007 aktor Teatru im.
W. Horzycy w Toruniu. Wspotpracowat z wybitnymi asobowosciami rezyserskimi,
m.in. z Janem Peszkiem, Wiestawem Komasa, Andrzejem Bubieniem, Pawtem
tysakiem, Elmo Nuganenem, Peterern Cotharem, Wiktorem Ryzakowem. Waz-
niejsze role teatralne to: Rodion Raskolnikow w Zbrodni i karze Fiodora Dosto-
jewskiego, Ksiaze Filip w Iwonie, ksiezniczce Burgunda Witolda Gombrowicza,
Franz w Putapce Tadeusza Rozewicza, Misza w Merlin Mongot Mikotaja Kolady,
monodram Gracz Fiodora Dostojewskiego wyrezyserowany przez Andrzeja Bubie-
nia. Za te kreacje aktor otrzymat nagrode ,Szczebel do kariery” - za szczegolnie
wartosciowy debiut na XXXl wroctawskich WROST}Ach oraz ostatnio gtowna na-
grode na X! Miedzynarodowym Festiwalu Kamerainych Spektakli na podstawie

twarczosci Fiodora Dostojewskiego odbywajacym sie w Rosji.

Role w naszym teatrze: Mag - Beztlenowce, |. Villgist, rez. |. Villgist, 2010
Mitch - Tramwaj zwany pozgdaniem, T. Williams, rez. P. Kruszczynski, 2009
Mezczyzna - Proces, F. Kafka. rez W. Smigasiewicz, 2009

foto: Robert Jaworski

Waldemar Razniak

Student IV roku Wydziatu Rezyserii Akademii Teatralnej w Warszawie. Urodzo-
ny w1382 r. w Moskwie, ukonczyt aktorstwo dramatyczne w PWST w Krakowie
(2006), zarzadzanie kulturg na Uniwersytecie Jagiellonskim (2006) oraz kurs ,,Sin-
ging in the Theatre” w Conservatoire for Music & Theatre w Guildford (Wielka Bry-
tania).

Odbyt staz rezyserski w Rosyjskiej Akademii Sztuki Teatralnej GITIS w Moskwie.
Zadebiutowat spektaklem Wassa Zeleznowa w Och-Teatrze (w rolach gtownych
Krystyna Janda, Jerzy Trela, 2010);

Wyrezyserowat: Idiote wedtug Dostojewskiego w teatrze Collegium Nobilium
(dyplom pod opiekg Andrzeja Strzeleckiego, 2009); opere elektroniczna Solaris
na podstawie powiesci Lema (Festiwal Teatralny Malta w Poznaniu — wyroznie-
nie, 2008), etiude Hamlet (Festiwal Szekspirowski w Gdansku, 2008). W 2005 .
napisat libretto i wyrezyserowat musical Wampir (PWST i Akademia Muzyczna
w Krakowie). W Warszawie asystowat: Annie Seniul przy tworzeniu przedsta-
wienia Walentynki (AT, 2007) i Andriejowi Mogucziemu przy Borysie Godunowie
(Teatr Dramatyczny, 2008). Krystynie jandzie przy Rosyjskich konfiturach (Teatr
TV. 2009) oraz Andrzejowi Strzeleckiemu przy Warszawie (Teatr TV, 2008) i Wal-
demarowi Krzystkowi przy filmie Mata Moskwa (2007).

Grat m.in. w przedstawieniach PWST Krakéw: Zielona ges w rez. Marty Stebnic-
ikiej, Wieczor Trzech Kroli w rez. Jerzego Stuhra, Wizja Mozarta w rez. Romana
Gancarczyka, jak rowniez w Ryszardzie 11 w rez. J. Stuhra w Teatrze Ludowym
w Krakowie. Wystapit w cyklu Niekabaretéw Macieja Nowaka w Teatrze Wybrze-
ze w Gdansku; w Spotkaniu z Matym Ksieciem w rez. Andrzeja PieczyAskiego
w Teatrze Muzycznym w Gdyni oraz w filmach Mniejsze zto |anusza Morgensterna
i Mata Moskwa W. Krzystka.



KKarol Nepelski

W 2002 roku rozpoczat studia kompozytarskie na Akademii Muzycznej w Krako-
wie w klasie prof. Marka Stachowskiego. Tytut magistra uzyskat w klasie kompo-
zycji prof. Zbigniewa Bujarskiego; obecnie doktoryzuje sie na studiach Il stopnia
w klasie prof. Krzysztofa Pendereckiego; w 2005 roku studiowat w Staatliche Mu-
sikhochschule Stuttgart w ramach programu stypendialnego SOCRATES/ERA-
SMUS; otrzymat stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Wspot-
pracowat z Panstwowa Wyzsza Szlkotg Teatralna w Krakowie, Akademiag Sztuk
Pieknych w Krakowie oraz Uniwersytetem Jagiellonskim, a od roku 2006 z Aka-
demia Teatralng w Warszawie komponujac muzyke do egzaminow rezyserskich.
W 2008 roku zdabyt | nagrode w Ogdinopalskim Konkursie Kompozytorskim im
Marka Stachowskiego oraz przebywat w Bourges (Francja) jake kompozytor-rezy-
dent. jest autorem muzyki instrumentalnej, scenicznej (opera i dramat), muzyki
do filmu. Zajmuje sie takze muzyka elektroakustyczna, tworczoscia audio-video,
a takze sztuka performance. Jego tworczos¢ byta prezentowana na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Muzyki Wspotczesne) Warszawska Jesien, festiwalu muzyki
wspotczesnej Tonlagen w Dreznie, Miedzynarodowych Dniach Kompozytorow
Krakowskich, Targach Edukacji w Warszawie i Poznaniu, Festiwalu Audio Art
w Krakowie, Festiwalu Malta w Poznaniu, Festiwalu SYNTHESE 2008 w Bourges
(Francja), festiwalu Introspekce nové hudby w Pradze oraz przez Filharmonikdw
Lwowskich. Kampozycja pt.. The Elements Il (Zywioty) wzbudzita zainteresowa-
nie estetykow Uniwersytetu Jagieflonskiego i byta wykonywana na Ogdlnopolskie]
Konferencji Estetycznej pt.: ,.Materia Sztuki” (2008).

Sabina Czuprynska

0d 2004 roku sekretarz literacki Teatru Miejskiego im. Witolda Gombrowicza
w Gdyni. Autorka koncepcji merytarycznej wydawnictw teatrainych, tekstow pio-
senek oraz tomu opowiadan czesciowo nagrodzonego w pewnym konkursie lite-
rackim, debiutujgca na tamach Fa-artu.

Dotad - poza murami macierzystego teatru w oderwaniu od biurka, kamputera
i stowa - autorka kostiumow w teatrze (m.in. Komunikacja Swin Roberta Woeifla
i Happy Days Samuela Becketta w rezyserii Andre Hibnera Ochodlo, Teatr Atelier
im. Agnieszki Osieckiej, 2003 - 2004, Gdanska Korporacjs Tanca, Teatr Amareya,
Xenas, 2005) oraz kostiumaw i scenografii w filmie (Filizanki Yoko Ono, Ogrodze-
nie, Kuter w ramach projektu dekalog 89+, Rubinowe gody, rez. A. Mankowski),
a takze stylizacji i wizazu do sesji fotograficznych.
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