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HALKA - 14. V11945
Spektakl inaugurujacy dzialalno$¢ Opery Slaskiej

STRASZNY DWOR — 15. VI 1946
HALKA — 26. 11947
VERBUM NOBILE - 18. XII 1948
STRASZNY DWOR - 18.1 1952
HRABINA - 31. XII 1953
FLIS — 27. 111 1954
NA KWATERUNKU - 19. 1V 1954
HALKA - 18. VI 1955

Premiera w 10. rocznice powstania Opery Slaskiej
WIDMA - 28. 111 1956
PARIA - 13. 11 1960
HRABINA - 8. VII 1960
STRASZNY DWOR - 24. IX 1962
HALKA - 16. VI 1965

Premiera w 20. rocznice powstania Opery Slaskiej
VERBUM NOBILE - 3. VI 1972
HALKA - 14. VI 1975

Premiera w 30. rocznice powstania Opery Slaskiej
STRASZNY DWOR - 26. V 1979
HALKA - 14. VI 1985

Premiera w 40. rocznicg powstania Opery Slaskiej

STRASZNY DWOR - 16. VI 1990
Premiera z okazji 45-lecia Opery Slaskiej

HALKA - 14. VI 1995
Premiera z okazji 50-lecia Opery Slaskiej

WIDMA - 26. X 1998

Premiera z okazji Roku Mickiewiczowskiego

HALKA - 18. VI 2005

Premiera w 60. rocznice powstania Opery Slaskiej

STRASZNY DWOR - 5.VI 2010

Premiera w 65. rocznice powstania Opery Slaskiej

STRASZNY DWOR




Pas stucki wykonany przez warsztat
JANA MAZARSKIEGO
Pradziada matki STANISLtAWA MONIUSZKI

Jan Lechon

Aria z kurantem

Smutek taki mnie chwycit, ze zda sie, az skomli,
Ani przed kim sig zali¢, kto wie, kiedy minie.
Gdybyz to byto mozna usigsé przy kominie

1 czytad sobie stare wiersze Syrokomli!

I marzy¢, jakbys pocztg wedrowat podrizing.
O owych lasach, rzekach, tych dworach, tym zdroju,
I myslec, ze sq wszyscy w przylegtym pokoju,
Od ktérych ciggle listow wygladasz na prézno.

Coz znajde, jesli wyjde takiego wieczoru?
Tu wszyscy przeciez obcy i kazdy gdzies Spieszy.
Ach, zadna mnie muzyka dzisiaj nie pocieszy,

»
.

Chyba ,Aria z kurantem” ze ,Strasznego Dworu
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»++. t0 wspaniala opera
z niezwykle pieknym librettem
i piekna muzyka”

Wiestaw OCHMAN
w odpowiedzi na pytania Tadeusza KIJONKI

S traszny dwor” Stanistawa Moniuszki zajmuje w Pariskiej karierze artystycz-
99 nej miejsce szczegdlne. Partia Stefana to kolejna pierwszoplanowa rola, kté-
ra miody tenor, od 2 lat solista Opery Slaskiej, kreowat na swej pierwszej scenie.
A przypomnijmy — zaangazowany z dniem 1 maja 1960 roku juz 23 czerwea 23.
letni absolwent Akademii Gorniczo-Hutniczej w Krakowie wystapit w popisowej roli
Edgara Ravenswooda w ,Lucji z Lammermoor” A teraz w pas$mie kolejnych pierw-
szoplanowych postaci pojawia si¢ Stefan w ,Strasznym dworze” Czy liczyt Pan na
to — przeciez posrdd tenoréw jest wowczas w zespole m. in. tak Swietny artysta jak
Zbigniew Platt?... Dodajmy, ze sq to lata dyrekcji Wlodzimierza Ormickiego, znako-
mitego dyrygenta z miedzynarodowym obyciem artystycznym, ktéry zaangazowat
Spiewajgcego tenorem magistra inzyniera ze specjalnoscig ceramika. Poswigémy mu
wigc nieco uwagi: jaka byla Opera Slgska w latach kadencji Ormickiego — solisci,
zespol, repertuar, no a takze klimat teatru i miasta Bytomia? Wlodzimierza Ormic-
kiego wspomina Pan zawsze serdecznie — co cechowalo go jako szefa artystycznego
i wybornego muzyka; jak na przyktad pokierowat mtodym spiewakiem o warunkach
amanta, co proponowat a przed czym ostrzegat?

— Opera Slaska w tamtym czasie miala wielu znakomitych artystéw, ale dyrek-
tor Ormicki tak kierowal zespolem, Ze nie bylo wigkszych probleméw ani ,wo-
jenek” o role. Potrafil kazdemu zaoferowa¢ partie operowe odpowiednie do
rodzaju glosu. Soliéci — takie przynajmniej odnosilem wrazenie — byli zgranym
zespolem. Krazyl wtedy jeszcze duch Fotygo-Folanskiego zas jego przedsta-
wienia byly istotnie na wysokim poziomie, Bardzo chetnie je ogladalem. Impo-
nowala mi klarowno$¢ narracji dramaturgicznej. Wszystkie dzialania $piewa-
kow byly uzasadnione. Nikt nie ,,ganial” po scenie bez przyczyny, co niestety
jest czesto obecnie praktykowane. Bylem juz nieco ,,okrzeplym” $piewakiem,
wigc dyrektor Ormicki zdecydowal, ze pokonam trudnos$ci partii Stefana. To
wspaniala rola, ale jak malo ktéra wymaga ,,malowania” glosem. Jest tam wie-
le liryzmu, ale sa tez mocne i trudne pod wzgledem wokalnym frazy. Wiedza
i do$wiadczenie dyrektora Ormickiego byly niezwykle pomocne w ,,wychowy-
waniu” mlodych $épiewakéw. Bardzo mi pomagl, bo obsadzal mnie w rolach,
ktére umozliwily mi poznanie fascynujacego $wiata opery. Jego uwagi byly fa-
chowe, ale i przyjacielskie. Mial bardzo ciekawy sposéb zwracania uwagi na
problemy. Kiedy$ wezwal mnie, bo pewno uwazal, ze si¢ staram, jak kazdy mlo-
dy artysta, Spiewac glosno. Powiedzial mi wowczas: ,,Czy Pan zauwazyl, ze jak
stowik §piewa wszyscy sluchaja , a jak krowa ryczy — to nikt.” Powiedzial mi tez,
ze mam wyjatkowe mozliwoséci dynamiczne w glosie i powinienem pracowac
nad ich rozwojem. Byla to wazna wskazéwka i skorzystalem z niej. Po wielu
latach Karajan powiedzial mi: ,, Ma Pan niezwykle nosny glos, panskie piano
slycha¢ doskonale w ostatnich rzedach”..

Tak — Wlodzimierz Ormicki to wspaniala posta¢ i wiele mu zawdzieczam.
Repertuar byl imponujacy... a Bytom, zawsze mi si¢ podobal. Nie przepadam
za wielkimi metropoliami i niektére zaulki Bytomia przypominaly mi moja
warszawska Prage. W Bytomiu zawsze czulem si¢ i czuj¢ bardzo dobrze. Sa tu
domy o wspanialej architekturze, wigc czasem warto popatrze¢ w gore.

WIESLAW
OCHMAN

inscenizacja i rezyseria

Nie mozna takze pomingc¢ wspaniatej korepetytorki rodem ze Lwowa, profesor
Marii Szlapak, z ktérg w ciggu tych 3 sezondw bytomskich opracowat Pan az 10 par-
tii — prosze przypomniec je w kolejnosci. Co jej Pan zawdzigczal, chyba bardzo wiele,
bo nie zdarzylo sig, zeby Wiestaw Ochman o niej nie pamigtal, gdziekolwiek byt?...

- Tak, Maria Szlapak to byla niezwykla korepetytorka i cieply wyrozumialy
czlowiek. Swietny fachowiec. Znala repertuar i wlasciwie wszystkie partie
opracowalem z nig. Mialem tez u niej w domu na ulicy O$wigcimskiej dodat-
kowe lekcje, podczas ktérych pracowali$my nad repertuarem piesniarskim,
a takze nad moim wyksztalceniem muzycznym. To wielkie szczeécie, ze na
poczatku drogi spotkalem tak dobrych ludzi, a jednocze$nie tak doskona-
lych profesjonalistéw. Spiewalem Edgarda w ,,Lucji z Lammermoor’, Ksigcia
w ,Rusalce” Dargomyzskiego, Maksa w ,Wolnym Strzelcu” Webera, Lyonela
w ,Marcie” Flotowa, Stefana w ,Strasznym dworze” Moniuszki, Alfreda
w ,Traviacie’, Carewicza Gwidona w ,,Ztotym Koguciku’; Nadira w ,,Potawia-
czach perel” Bizeta, Florinda w ,,Le donne curiose” Wolfa -Ferrariego, Muezi-
na w ,,Casanovie” Rézyckiego, Werthera w ,Wertherze” Masseneta i... wiecej
grzechéw nie pamietam.

wStraszny dwor’ w ktérym kreowat Pan w spektaklu premierowym partie Stefa-
na osiggngl rekordowaq liczbe prezentacji na polskich scenach — 326 przedstawien!
Co bylo sila tego spektaklu i jak zapisali sie w Pariskiej pamigci realizatorzy — ze
przypomng: Jozef Klimanek — kierownik muzyczny, Stawomir Zerdzicki — rezyseria,
Tadeusz Gryglewski — scenografia i Zbigniew Korycki — choreografia... Jak toczyty
sig proby, byly jakies szczegblne przygody i perypetie godne przypomnienia? Jak ro-
dzil sig tamten wspanialy ,Straszny dwor”? A sama premiera — jak poszla i zostata
przyjeta? Przeciez w poprzedniej 10 lat wczesniej kreowal partie Stefana Bogdan
Paprocki. To nie mogta by¢ konfrontacja tatwa...juz samo zderzenie z legenda?

— To przedstawienie mialo ciekawa scenografig, w ktérej gléwnym elementem
byly wiekich rozmiaréw kopie znanych obrazéw polskich mistrzéw malarstwa.
One budowaly nastréj; byl tam i Ruszczyc i Falat, i — jesli dobrze pamigtam —
Matejko. Atmosfera byla bardzo przyjemna, bo to byt okres, w ktérym $piewak
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Juz w kilka tygodni po zaangazowaniu do Opery Slaskiej
— 23 czerwca 1960 roku mtody Spiewak kreowat popisowaq partie
Edgara Ravenswooda w ,tucji zLammermoor” G. Donizettiego.

byt podmiotem przedstawienia, a nie — jak to niestety czesto obecnie si¢ dzieje
- przedmiotem do przesuwania na scenie zgodnie z ,odkrywcza” wizja rezy-
sera, ktory najczesciej wie lepiej, co chcieli powiedzie¢ w swoich dzietach Mo-
niuszko i Puccini, Verdi i Mussorgski i inni. Realizatorzy tamtego ,,Strasznego
dworu” mieli jedna wsp6lna ceche: mianowicie kochali opere i szanowali kom-
pozytora oraz libreciste. Publiczno$¢ przyjela przedstawienie znakomicie.

W roku 1963 koriczy si¢ Paviski pobyt w Bytomiu — dodajmy, ze w tym saniym
czasie odchodzi po 10 latach dyrekeji artystycznej Wiodzimierz Ormicki.
Jak potem toczyly si¢ losy Wiestawa Ochmana i Stefana z arcydziela Moniuszki?

— Rozstalem si¢ z Opera Slaska z powodu braku mieszkania. Bylo mi zal od-
chodzi¢, ale dyr. Ormicki powiedzial, ze bede przyjezdzal na go$cinne wystepy.
Zaangazowalem si¢ na sezon w Krakowie, péZniej w Warszawie, a po otwarciu
Teatru Wielkiego — zaczalem jezdzic po $wiecie. W Warszawie §piewalem Ste-
fana, ale takze w Bonn, gdzie spektaklem dyrygowal Jan Krenz. Spiewali$my po
niemiecku i o dziwo — bisowalem arig¢ Stefana. Wczesniej nagrali$my te piekna
opere na plyty w Polskich Nagraniach. Ari¢ Stefana wykonywalem na wielu
koncertach w kraju i za granica. Moniuszko zawsze odnosil sukces.

Teraz pojawia si¢ Pan w nowej roli — rezysera ,Strasznego dworu” na bytomskiej
scenie po 48 latach od tamtej pamietnej premiery. Przystepuje Pan do tego arty-
stycznego zadania jako rezyser operowy ze sporym juz dorobkiem. Na scenie Opery
Slaskiej pojawila sig juz cata kolekcja premier, w tym takich dzief jak ,Don Giovanni
,Borys Godunow” i ,Carmen” Ale w przypadku ,Strasznego dworu” sytuacja jawi
sig szczegdlnie zlozona, skoro dziefo to stanowi juz z tworczego zalozenia ,esencje
polskosci” tej ze staropolskim rodowodem. To dla rezysera inspiracja czy trudnosc
i to jaka?

Trzeci bytomski sezon Wiestaw Ochman uwiericzyt partig
Nadira w ,,Potawiaczach peret” G. Bizeta.
Na zdjeciu w premierowym spektaklu 3 maja 1963 roku.

- »Straszny dwor” oprécz pigknej muzyki ma $§wietne libretto. Jest tam logika
w prowadzeniu postaci, a takze urokliwa intryga i nasz jezyk z niezwyklymi
stowami, jak np. ,sianoze¢” i ,krzesa¢ w palcaty”. Jest tez zmiana nastrojow
i chociazby rewelacyjnie skonstruowana pod kazdym wzgledem scena... na-
zwijmy to umownie — ,strachéw”. Jestem dumny z naszych polskich symbo-
li, z historii, a to, ze ,,Straszny dwér” jest ,esencja polskosci” jest co prawda
duzym utrudnieniem, ale tez wielka inspiracja i zacheta do tego, aby pokaza¢
co$ co jest autentycznie nasze. Oczywiscie mozna to wszystko splyci¢ i prze-
nie$¢ w jakie$ konkretne miejsce, na przyklad do dyskoteki, bo ambitny rezyser
ma wiedze, co moze si¢ tam zdarzy¢, a nie ma wyobrazni, by cho¢ czesciowo
wywola¢ na scenie ducha tamtych czaséw za pomoca wspoélczesnych §rodkéw
wyrazu. Takie uproszczenia przeciez si¢ zdarzaja, ale ,Straszny dwér” to wy-
zwanie dla rezysera, a uciekanie w prostackie rozwiazania zuboza i wypacza
sens tego dziela.

Ze swej artystycznej natury ,Straszny dwor” jest operg komiczng o wielu prze-
zabawnych scenach i pysznej intrydze. To artystyczny kapitat trwale wpisany w ko-
stium historyczny, jako ze zgodnie z uwagq twircow ,Rzecz dzieje si¢ w pierwszej
potowie XVIII wieku” Czy te walory sg teraz dla Pana podstawowe?

— Pragniemy w tej inscenizacji zachowa¢ wszystkie te walory komediowe,
atakze i te patriotyczne. To ma by¢ spektakl nie tylko muzyczno-wokalny, ale
i aktorski. Pracujemy nad tym.

Sq dzieta, ktore nie powinny by¢ przedmiotem ryzykownych eksperymentow. Do
takich nalezy niewgtpliwie ,Straszny dwor’ ktérego nie mozna przenies¢ poza pol-
ski krag kulturowy, czy w czas terazniejszy, bo taki falsz okaze si¢ naduzyciem pod
kazdym wzgledem. Jaki to ma byé Wasz ,Straszny dwor” jako twiércéw inscenizacji
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— Pana i scenografa Jana Polewki?

— Zar6wno Jan Polewka, jak i ja jesteSmy tez tego zdania, Ze ta opera nie moze
by¢ jakim$ eksperymentem. Zauwazylem, ze niektérzy realizatorzy moéwia,
ze chca uniknaé ,Cepelii” itd. Nie rozumieja, ze muzyka Moniuszki, a takze
libretta, sa oparte na ludowoéci — bazie, z ktérej czerpal nie tylko nasz kom-
pozytor. C6z to za nowos$¢, ze Jontek bedzie w dzinsach. W dzinsach chodzi
dzi$ wiele milionéw ludzi i to nie jest zadne awangardowe odkrycie. Idac
»z pradem” moge przeciez w prologu postawi¢ oddzial Zbigniewa pod pryszni-
cem, bo jest $wit i zolnierze oczywiscie zgodnie z ,trendem” sa rozebrani, itd.
Pewnie goniacy za sensacjami informatorzy poséwigciliby temu wiele miejsca
w prasie, ale to w niczym by nie pomoglo dzietu. Pragniemy, aby na to przed-
stawienie chodzili wszyscy i mlodzi i starsi, i aby ta historia ich ,wciagnela”

W tradycji scenicznej tego dziela wazng role spetnial aspekt patriotyczny — to
ze ,Straszny dwor” bywatl wystawiany ,ku pokrzepieniu serc’ Przeciez zawarte w
nim przestania i aluzje wyrazaly wazne tresci odwolujace si¢ do postaw i wartosci
narodowych. Nie bez powodu cenzura carska zdjeta ,Straszny dwor” z warszawskiej
sceny juz po trzecim spektaklu, bo kazde przedstawienie przeradzalo si¢ w mani-
festacje patriotyczng. Byt rok 1865 i trwata narodowa zatoba po klgsce powstania
styczniowego. Ale co teraz, gdy te wszystkie akcje i przestania pozaartystyczne majq
juz inny rezonans?

- Polacy jako nar6d przeszli wiele i pewne symbole byly zawsze pomoca
w przezwycigzaniu trudnych chwil. Ostatnie wydarzenia pokazaly, ze w dal-
szym ciagu jeste$my przywiazani do symboli méwiacych o naszej tozsamosci.
Od poczatku wraz z Janem Polewka doszli$my do wniosku, ze bedziemy si¢
starali przypomnie¢ ludziom, iz dobrze by¢ Polakiem i powinni$my by¢ z tego
dumni. Moze to brzmi nieco patetycznie, ale znam przedstawienia polskich
oper, z ktérych — dzigki ,twoérczej wizji” rezysera — wynika, ze dzieja si¢ ni-
gdzie. Wéwczas fabula staje si¢ zupelnie niezrozumiala. Unowoczesnianie ,,na
sile” nie przynosi niczego dobrego. Bralem udzial w znakomitych przedstawie-
niach, ktérych akcja byla przeniesione w nasze czasy, ale rezyser znakomicie to
uzasadnil nie pozbawiajac przy tym dziela jego sensu i wartosci i nie zmienia-
jac tredci libretta.

A wigc bedzie ten ,Straszny dwor” przede wszystkim operg o komediowym kroju,
lecz nie blazeriskim, jako ze wazne znaczenie petnig odwolania do waznych wartosci
moralnych i narodowych: honoru, poszanowania tradycji i dziedzictwa praojcow,
odwagi i poswigcenia w chwilach proby, szacunku dla tego, co jednoczy... slowem —
powdd do dumy i apoteozy... I dawniej i dzis. Czy te ideowe przeslania znajdg tez
wyraz w ,Strasznym dworze” z roku 20107...

- Kiedy po raz ktéry$ z rzedu studiowalem partyture, juz wiedzialem ze to
wspaniala opera z niezwykle logicznym librettem i pigkna polska muzyka. Aria
Hanny zmierza w kierunku wloskich arii popisowych, ale jest ona jednoczesnie
pewnego rodzaju patriotycznym wyznaniem i doskonale, ze przekazywanym
przez mlodg dziewczyne, ktéra juz wie czym jest patriotyzm i obowiazek wo-
bec ojczyzny. Zupelnie inaczej odbieralem ,Straszny dwér” stojac jako Stefan
na scenie, a inaczej teraz. Jest to wspaniale opowiedziana historia z humorem,
z sarmackim ,,przytupem’, z wielkimi obszarami liryzmu i ukrytym w nutach
patriotycznym przestaniem. I to wlasnie chcemy pokazac.

ca . WIESLAW OCHMAN — inscenizacja i rezyseria:

, ktérego blyskotliwa kariera od blisko 10 lat zwiazana jest z najwigkszymi
scenami operowymi $wiata. Nim dokonat zyciowego wyboru w latach 1951-60,
studiowal na Wydziale Ceramiki w Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie,
gdzie uzyskal tytul magistra inzyniera. W trakcie studiéw ksztalcit swéj glos pod
kierunkiem Gustawa Serafina w Krakowie, a po zaangazowaniu do Opery Slaskiej
doskonalit sztuke wokalng pod kierunkiem Marii Sztapak. Na scenie bytomskiej
zadebiutowal w 1960 roku partia Muezina w ,Casanowie” Ludomira Rézyckiego,
a nastepnie kreowat role Edgara w ,Lucji z Lammermoor” Gaetano Donizettiego.
W trakcie nastepnego sezonu $piewat tu m. in. partie Stefana w ,Strasznym dworze”
Stanistawa Moniuszki, Nadira w ,Pofawiaczach perel” Georgesa Bizeta, Lionela

w ,Marcie” Friedricha Flotowa i Maksa w ,Wolnym strzelcu” Carla Marii von
Webera.W sezonie 1963/61 wystepowat w Operze Krakowskiej, gdzie wlaczyt do
swojego repertuaru parti¢ Cavaradossiego w ,Tosce” Giacomo Pucciniego oraz
Mtodego Kréla w ,Hagith” Karola Szymanowskiego. W 1964 roku zaangazowany

w Teatrze Wielkim w Warszawie - wystepowat m. in. jako Jontek

w ,Halce” Stanistawa Moniuszki, tytulowy bohater w ,Fau$cie” Charlesa Gounoda,
Don José w ,Carmen” i Cavaradossi w ,Tosce”.

W latach 1966-68 rozpoczal migdzynarodowa kariere. Od tej pory wystepuje regu-
larnie na najwigkszych scenach operowych i estradach $wiata, m. in.: w mediolari-
skiej La Scali, Metropolitan Opera w Nowym Jorku, operach w Barcelonie, Berlinie,
Buenos Aires, Chicago, Hamburgu, Madrycie, Moskwie, Paryzu, Rzymie, Salzburgu,
San Francisco, Sewilli i Wiedniu. Uczestniczy w najbardziej prestizowych festiwa-
lach muzycznych, podczas ktérym towarzysza mu zespoly

prowadzone przez najwybitniejszych dyrygentow.

Dokonal wielu nagran radiowych, nagral tez ponad pieédziesiat plyt dla renomo-
wanych wytwérni z partiami w takich dzietach, jak ,Salome” Richarda Straussa,
+Requiem” i ,Idomeneo” Wolfganga Amadeusza Mozarta pod dyrekcja Karla Boh-
ma /DG/, ,Stabat Mater” Antonina Dworzaka, [X Symfonia d-moll Ludwika van
Beethovena pod batuta Rafaela Kublika /DG/, Missa Solemnis c-moll Wolfganga
Amadeusza Mozarta z Claudio Abbado, ,Jenufa” Leosa Janacka

pod batuta Charlesa Mackerrasa /Decca/, ,Wojna i Pok¢j” Sergiusza Prokofiewa

pod batuta Mscistawa Roztropowicza /Erato/.

Waznym elementem aktywnosci Wiestawa Ochmana stata si¢ dziatalno§¢ charyta-
tywna W roku 1998 z okazji 200-lecia urodzin Adama Mickiewicza artysta
zorganizowal akcje prac malarzy polskich, ktére wystawiono na licytacji w Konsu-
lacie Generalnym RP w Nowym Jorku. Caty zysk zostat przekazany na remont
Muzeum Mickiewicza w Wilnie. Tam tez 7 marca 1999 roku odbyt sie recital
Ochmana poprzedzajacy kolejna aukcje zebranych przez artyste w Polsce obrazéw
na rzecz Stowarzyszenia ,Nasza Czestochowa”. Uzyskane ta droga srodki sa
przekazywane na rzecz wspierania kultury i na stypendia. Znaczne kwoty otrzymata
juz kilkakrotnie Opera Slaska. Swoja pasje spotecznikowska realizuje od roku 1993
takze jako szef artystyczny i uczestnik dorocznych koncertéw pt.: ,Wiestaw Ochman
i Jego Goscie” w Zawierciu, z ktérych dochéd przeznaczony jest na wspieranie
Fundacji Pomocy dla Szpitala w Zawierciu ,Auxilium”.

Po roku 1999 Wiestaw Ochman zajal sig takze rezyseria wystawiajac w Operze
Slaskiej ,Don Giovanniego” Wolfganga Amadeusza Mozarta, ,Traviate” Giuseppe
Verdiego, ,Carewicza” Franza Lehara, ,Eugeniusza Oniegina” Piotra Czajkowskiego,
»Borysa Godunowa” Modesta Musorgskiego i ,Carmen” Georgesa Bizeta.
Odrebnym rozdzialem pasji artystycznej Wiestawa Ochmana jest malarstwo.
Artysta ma w dorobku 65 ekspozycji indywidualnych.

Jest laureatem Nagrody Paristwowej 11 stopnia /1973 r./ oraz Miasta Krakowa
/1976/. Prezydent Warszawy odznaczyt Wiestawa Ochmana Medalem 400-lecia
Stolecznosci Warszawy, a Prezydent RP uhonorowat Krzyzem Komandorskim
Orderu z Gwiazda Odrodzenia Polski. Jest rowniez Kawalerem ,Orderu Usmiechu”
i obywatelem honorowym Bytomia. Otrzymal takze odznake Zastuzonego

dla Wojewddztwa Slaskiego oraz Ztoty Medal ,Zastuzony kulturze — Gloria Artis”,
Od wielu lat Wiestaw Ochman petni funkcje przewodniczacego Rady Programowej
Opery Slaskiej, z ktéra czul sie i czuje szczegdlnie zwiazany.
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TADEUSZ
SERAFIN

kierownictwo muzyczne

Po studiach w Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach
/Wydzial Instrumentalny/, ktére ukonczyt z wyréznieniem

w 1970 roku, podjal prace kontrabasisty w Wielkiej Orkiestrze
Symfonicznej Polskiego Radia i Telewizji w Katowicach,

kontynuujac réwnoczesnie studia na Wydziale Teorii,

Dyrygentury i Kompozycji tej Uczelni, w klasie Napoleona Siessa,

ktére nastepnie uzupetnil na kursach mistrzowskich w Niemczech, Austrii
i we Wtoszech, m. in.: pod kierunkiem Pierra Bouleza, Karela Ancerla

i Heinza Roegnera. Od 1978 dyrygent Opery Slaskiej w Bytomiu

— w wyniku konkursu zostat w 1988 roku jej dyrektorem naczelnym

i artystycznym. Ze swym zespotem dokonuje nagran plytowych

i archiwalnych dla Polskiego Radia. Nagrana pod jego kierownictwem plyta
»Nabucco” G. Verdiego zyskata status ,zfotej’, a w 2003 r. ,platynowej piyty”.
Pod kierownictwem muzycznym T. Serafina zrealizowano

w Operze Slaskiej blisko trzydzieéci oper i baletéw. Znajduja si¢ wéréd
nich: ,Czarodziejski flet” i ,Don Giovanni” W. A. Mozarta, ,Nabucco’,
+Rigoletto’, ,Aida’, ,Ernani’, ,Traviata” G. Verdiego’, ,Halka” i ,Straszny
dwér” St. Moniuszki, ,Gioconda” A. Ponchiellego, ,Carmen” G. Bizeta,
~Pajace” R. Leoncavalla, ,Cavalleria Rusticana” P. Mascagniego,
~Tannhduser” R. Wagnera, ,Cyganeria” i ,Madama Butterfly” G. Pucciniego,
»Eugeniusz Oniegin” P. Czajkowskiego, ,Borys Godunow”

M. Musorgskiego, ,Lucja z Lammermoor” G. Donizettiego, ,Orfeusz

i Eurydyka” Ch. W. Glucka, ,Carmina burana” C. Orffa, ,Giselle” A. Adama,
+Kopciuszek” S. Prokofiewa, ,Maksymilian Kolbe” R. Probsta. Z zespotami
Opery Slaskiej T. Serafin wielokrotnie goscit za granica /Niemcy, Wtochy,
Holandia, Belgia, Francja, USA, Kanada, Republika Czeska, Stowacja i in./.
Dyryguje koncertami symfonicznymi w kraju i za granica.

Praca pedagogiczna zwiazany jest z Akademia Muzyczna

im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

W roku 2009 uzyskat nagrode w kategorii Najlepszy Dyrygent przyznana
przez Kapitule Teatralnych Nagréd Muzycznych im. Jana Kiepury.

JAN
POLEWKA

scenografia i kostiumy

Scenograf, rezyser. Absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

Debiutowal w roku 1969 w Teatrze STU przygotowujac kostiumy do ,Pozadania schwy-
tanego za ogon” Pabla Picassa w rezyserii Krzysztofa Jasiniskiego. Wspétpracowat ze
znanymi rezyserami — najczesciej z Kazimierzem Dejmkiem oraz Tadeuszem Bradec-
kim, Jerzym Goliniskim i Bogdanem Hussakowskim. Z tym ostatnim przygotowat m. in.
»Balladyne” Stowackiego (Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu, 1974),
»Sonate Belzebuba” Bogustawskiego (Opera Wroctawska, 1977) i ,Gwattu,

co sie dzieje!” Fredy (Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu, 1979).

Z Jerzym Kreczmarem pracowat nad ,Panem Jowialskim” Fredry (Teatr Wsp6tczesny w
Warszawie, 1977) i ,Dziadami kowieniskimi” Mickiewicza (Teatr Wspétczesny

w Warszawie, 1978). Z Kazimierzem Bradeckim z kolei zrealizowat m. in. tekst rezysera
»Wzorzec dowodéw metafizycznych” wystawiony w Starym Teatrze w Krakowie (1985)
oraz stworzyt scenografie do,Maksymiliana Kolbe” Probsta/lonesco w Operze Slaskiej
w 1990 r. Premiera ,Strasznego dworu” jest 160. realizacja scenograficzna Jana Polewki
— W tym 16-ta operowa. Z Wiestawem Ochmanem wspélpracuje po raz pierwszy.

W latach 1990-1998 Jan Polewka pefnit funkcje dyrektora naczelnego i artystycznego
Teatru Lalki, Maski i Aktora ,Groteska” w Krakowie, nastepnie, do 2005 roku, byt jego
kierownikiem literackim. W ostatnich latach stworzyt m. in. scenografie do znako-
mitego monodramu Jerzego Treli — ,Wielkiego kazania ksiedza Bernarda” Leszka
Kotakowskiego w rezyserii Krzysztofa Jasiniskiego (Krakowski Teatr Scena STU, 2006,
wersja telewizyjna — 2006) i do ,Henryka VI na towach” Karola Kurpiniskiego w rezyserii
Jitki Stokalskiej (Warszawska Opera Kameralna, 2007). Wspétpracowat z krakowskim
Teatrem Mumerus, zaprojektowal tu dekoracje do autorskiego przedstawienia Wiestawa
Holdysa zainspirowanego obrazami Witolda Wojtkiewicza i poezja Romana Jaworskiego
,Cyrki i ceremonie” (2007) i do widowiska plenerowego ,Jarmark cudéw” Wiestawa
Holdysa (2008). W Teatrze Witkacego w Zakopanem przygotowat z kolei widowisko
~Themerson — Wyrzutek” (2008). Jest laureatem wielu prestizowych nagréd i wyrdznien
m. in.: Nagrody za scenografie do sztuki ,Gra o narodzeniu i mece panskiej”

w rezyserii Kazimierza Dejmka w Teatrze Polskim

w Warszawie na 9. Opolskich Konfrontacjach Teatralnych (1983); Nagroda za scenogra-
fie do przedstawienia ,Drzewo” Wiestawa Mysliwskiego w rezyserii Kazimierza Dejmka
w Teatrze Polskim w Warszawie na 17. Festiwalu Polskich Sztuk Wspétczesnych we
Wroctawiu (1988), Nagroda gtéwna na Migdzynarodowym Festiwalu Teatralnym
Stregagatto ,95 w Rzymie za przedstawienie ,Mirémagia” z Teatru ,Groteska”

w Krakowie (1995). Zostal uhonorowany ponadto Medalem w uznaniu zastug dla
Krakowa; (2005) oraz w roku 2007 - Nagroda Fundacji Kultury Polskiej — Ztoty Laur za
Mistrzostwo w Sztuce; Nagroda za scenografi¢ do przedstawienia ,Wielkie kazanie
ksiedza Bernarda” Leszka Kotakowskiego w rezyserii Krzysztofa Jasinskiego

w Krakowskim Teatrze Scena STU w 3. Ogélnopolskim Konkursie na Teatralna
Inscenizacje Dawnych Dziel Literatury Europejskiej w Warszawie.
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ANNA
TARNOWSKA

kierownictwo chéru

Chérmistrz, dyrygent, pedagog, w 1996 roku ukonczyta z wyréznieniem studia

w Akademii Muzycznej w Poznaniu (filia w Szczecinie) w klasie dyrygentury
choéralnej, a dwa lata pézniej otrzymata dyplom z wyréznieniem w Podyplomowym
Studium Chérmistrzostwa i Emisji Glosu (2000 r.) przy Akademii Muzycznej

w Bydgoszczy. Podczas studiéw byla stypendystka Rady Kultury

Urzedu Miejskiego w Szczecinie za osiagnigcia artystyczne.

Wielokrotnie uczestniczyla w migdzynarodowych kursach mistrzowskich

i warsztatach dla dyrygentéw oraz sympozjach poswieconych muzyce chéralnej

w Niemczech, Hiszpanii, Francji, Anglii, Holandii i na Wegrzech. W 2001 r. byfa
potfinalistka I Miedzynarodowego Konkursu dla Mtodych Dyrygentéw Chéralnych
w Budapeszcie. W latach 1998-2000 reprezentowata Polske w Europejskim Parla-
mencie Mlodych muzykéw (III sesja w Bressanone (Wtochy) i IV sesja w Namur
(Belgia). Obecnie, od 2009 r. jest prezesem Zarzadu Gléwnego Polskiego Zwiazku
Chéréw i Orkiestr z siedziba w Warszawie, a w latach 2005-2009 sprawowata funk-
cje sekretarza generalnego. Prace zawodowa rozpoczela jeszcze podczas studiow
wspolpracujac z ,Opera na Zamku” w Szczecinie oraz z réznymi zespotami ché-
ralnymi. Dla teatréw dramatycznych (m. in.: Teatr Polski w Szczecinie, Teatr Lalek
»Pleciuga” w Szczecinie) przygotowywala oraz nagrywata partie wokalne.

W latach 1996-2001 byfa wyktadowca w szczecinskiej filii Akademii Muzycznej

w Poznaniu prowadzac jednoczes$nie Chér Kameralny tej uczelni.

W latach 1996-2002 pracowata jako dyrygent i kierownik artystyczny Chéru Poli-
techniki Szczecinskiej ,Collegium Maiorum” W 1998r. zatozyta Chdér Kameralny
+A VISTA” przy Zachodniopomorskiej Szkole Biznesu. W latach 1996-2002
wspoipracowata z Teatrem Lalek ,Pleciuga” i Teatrem Wsp6iczesnym w Szczecinie
jako korepetytor wokalny. W latach 2000 — 2007 bytfa koordynatorem organizacji
»~MUSICA INTERNATIONAL” z siedziba w Strasburgu. W 2002 roku objeta obo-
wiazki kierownika chéru w Zespole Pie$ni i Tarica ,Slask’; a rok pézniej przeszta do
Opery Slaskiej, gdzie obecnie pracuje na stanowisku chérmistrza

i kierownika chéru. Jest takze dyrygentem powotanego we wrzesniu 2003 r. ,Chéru
Mieszanego przy Operze”. W 2004 roku uzyskata doktorat na Wydziale Teorii,
Kompozycji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Katowicach. W 2005
roku zostata nagrodzona Dyplomem Uznania Ministra Kultury za wybitne osia-
gniecia w upowszechnianiu kultury muzycznej. W lutym 2010 r. zostata powofana
na Koordynatora Regionalnego Ogdlnopolskiego Programu Rozwoju Chéréw
Szkolnych ,Spiewajaca Polska”. Jako chérmistrz i kierownik chéru Opery Slaskiej
wspoipracowala m. in. przy realizacji ,Aidy” i ,Nabucco” Verdiego, ,Borysa Godu-
nowa” Musorgskiego, ,Halki” Moniuszki, ,Carmen” Bizeta, ,Tannhduser” Wagnera.
Z chérami Opery Slaskiej nagrata plyte ,Wsréd nocnej ciszy...” Jako dyrygent
prowadzi koncerty a cappella oraz wokalno — instrumentalne.

_JAROSLAW
SWITALA

choreografia

Tancerz, choreograf i dziatacz kultury.

Po ukoriczeniu Paristwowej Szkoty Baletowej w Bytomiu zaangazowany zostat
do zespotu baletowego Opery Slaskiej, gdzie rychfo zwrécit na siebie uwage
przejmujaca rola Tobiego w ,Medium Menottiego” Na bytomskiej scenie przez
wiele lat zreszta kreowal szereg czotowych rél, m. in. w ,Jeziorze tabedzim’,
~Czterech porach roku’, ,Don Kichocie’, ,Panu Twardowskim’, ,Stworzeniu
$wiata’) ,Sylfidach’, ,Bolerze’, ,Dziadku do orzechéw’, ,Romeo i Julii”

W tym okresie w bytomskiej szkole baletowej im. Ludomira Rézyckiego

byt takze pedagogiem tarica klasycznego.

W latach 1978 — 1979 zastynat jako solista i I tancerz w Operze Poznariskiej;
w 1981-1983 jako solista Teatru Petruzzelli i solista Fondazione Koncerti

N. Piccinni LAssocjazione Balletto del Sole we Wtoszech. Swoje aspiracje

w zakresie pedagogiki baletu i choreografii potwierdzit podejmujac wyzsze
studia na Wydziale Pedagogiczno-Baletowym Akademii Muzycznej

im. Chopina w Warszawie, nastepnie w Moskwie (GITIS, Wydziat
Pedagogiczno-Baletmistrzowski i Choreograficzny),

gdzie w roku 1981 otrzymat dyplom.

W latach 1983-1985 byt z kolei solista i kierownikiem baletu

w Operze Slaskiej, nastepnie — przez dwa kolejne sezony — pedagogiem

i asystentem choreografa. Stala wspotpraca z Opera Slaska Jarostaw Switata
zwigzany jest zreszta od szeregu sezon6w, gdzie najpierw zastynat jako tancerz,
a obecnie petni funkcje choreografa i asystenta rezysera w realizowanych
przez Wiestawa Ochmana spektaklach:

»Don Giovanni’ ,Traviata’, ,Carewicz’, ,Eugeniusz Oniegin’

Od wielu lat udziela si¢ takze jako dziatacz kultury

1 organizator Zycia artystycznego w rodzinnych stronach.

W Dabrowie Gérniczej stworzyt i prowadzit zespét dziecieco-muzyczny
Wesola Gromadka, w Zawierciu — zespét wokalno-taneczny Bajaderki.
Posiada réwniez znaczny udziat jako inicjator i organizator w dorocznych
koneertach: Wiestaw Ochman i Jego Goscie, ktérych dochéd przeznaczony
jest na rzecz Fundacji Pomocy dla Szpitala w Zawierciu — ,Auxilium”

W jego dorobku zajduje si¢ takze cykl programéw telewizyjnych

w TVP3 Katowice. Za swe zastugi zostat odznaczony

min. Ztotym Krzyzem Zastugi, odznaka astuzonego Dziatacza Kultury,
nagrodg Prezydenta Bytomia — Muza 2006 oraz nagrode w kategorii
Najlepszy Choreograf przyznana przez Kapitule Teatralnych Nagréd
Muzycznych im. Jana Kiepury (2009 r.)
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TRESC LIBRETTA

AKT |

ODSLONA 1 (prolog). Dwaj bracia, Stefan i Zbigniew, powraca-
jac do domu po zwycieskiej wyprawie wojennej, zegnaja sig ze swymi towarzysza-
mi z pancernej choragwi i sktadaja ,kawalerskie §luby” — postanawiajac nie zenic
sig, aby w razie nowej potrzeby w kazdej chwili by¢ w gotowosci na wezwanie
Ojczyzny.

ODSLONA 2. Mtlodzi powracaja pod dach rodzinny, rado$nie wita-
ni przez domownikéw /tercet ,Cichy domku modrzewiowy”/. Raz jeszcze wzna-
wiaja swe ,kawalerskie §luby’, lecz oto przybywa do nich stryjenka — Czesniko-
wa, ktéra zamysla swata¢ ich z dwiema protegowanymi przez siebie panienkami
/arietta ,Z tej strony Powisla"/. Uslyszawszy za$, ze mtodziericy niebawem wybie-
raja sie w odwiedziny do starego przyjaciela ich rodzica, Miecznika z Kalinowa,
niepokoi sie nie na zarty. Wszak Miecznik ma dwie piekne corki! Nuz si¢ mlodzi
pokochajg i z matrymonialnych projektow Czesnikowej nic nie wyjdzie? Usiluje
wiec odwie$é ich od zamiaru podrézy, méwiac, iz dwér w Kalinowie jest przeklety
i kto tam jedzie — zgina¢ moze. Mlodzi rycerze jednak ze §miechem przyjmuja je
stowa i ruszaja w droge.

AKT 11

Sielska atmosfere starego szlacheckiego dworu w Kalinowie maluje
peten wdzigku chér zebranych przy kominku dziewczat /,Spod igiel kwiaty ro-
sna”/. Jest whasnie wigilia Nowego Roku — najodpowiedniejsza pora do wrézb.
Dziewczeta przygotowuja niezbedne akcesoria, za$ jedna z cérek Miecznika,
Jadwiga, w petnej liryzmu dumce /,Biegnie stucha¢ w lasy, knieje"/ daje wyraz
swym dziewczecym marzeniom. Leje sie wosk, zarysowuja sie ksztalty jakichs
przylbic i szyszakéw, cho¢ palestrant Damazy, sfrancuzialy elegant ubiegajacy si¢
o reke jednej z miecznikéwien, sktonny bytby widzie¢ tam frak lub peruke. Na nic
jednak konkury Damazego, bo oto Miecznik o$wiadcza mu jasno, jakich mezéw
pragnie dla swych cérek; charakteryzujac przyszlych zigciéw, kresli Miecznik ide-
alny obraz Polaka, obywatela, rycerza i patrioty /aria polonez ,Kto z mych dzie-
wek, serce ktorej”/. Przybywa Czesnikowa, ktéra w obawie, by w miodych sercach
zbyt rychlo nie zbudzily si¢ uczucia, oczernia bratankéw, twierdzac, ze sa oni
nader trwozliwi i zabobonni ,istne dwie niewiasty”. Lecz oto z gwarem i hatasem
powraca z polowania mysliwska druzyna, ktérej uczestnicy, w zwlaszcza stary
klucznik Skotuba, spieraja si¢ zawziecie o to, czyj celny strzal powalil poteznego
odynica. Okazuje sie, ze ugodzili go tak trafnie dwaj miodzi szlachcice, ktérzy ja-
dac bryka w strone Kalinowa, wpadli przypadkiem na teren polowania. To Stefan
i Zbigniew; oni tez po chwili, wraz z nieodstepnym Maciejem, zjawiaja si¢ we
dworze Miecznika, serdecznie przezenl witani. Hanna i Jadwiga, uslyszawszy, co
méwi o obu mlodzieficach Cze$nikowa, postanawiajac niewinnie zadrwic z gosci
i nastraszy¢ ich noca, udajac duchy prababek. By o$mieszyé prawdopodobnych
rywali, na podobny pomyst wpadf Damazy; sekunduje mu Skotuba, ktéremu nie
w smak poszlo, iz mlodziency uprzedzili go w strzale dzika.

AKT 11

Gosciom przygotowano nocleg w wiezy zamkowej. Skotuba sugestyw-
ni opisuje lekliwemu Maciejowi niesamowite zjawiska, jakie si¢ tu rzekomo noca
wydarzaja /aria ,Ten zegar stary”/. Istotnie, wnet po wyjsciu Skotuby wiszace na
Scianie portrety prababek Miecznika zaczynaja si¢ porusza¢, za jednym bowiem
ukryta sie Hanna — za drugim Jadwiga. Przerazony Maciej zrywa si¢ do ucieczki;
Stefan i Zbigniew, ktorym przygotowano nocleg w sasiedniej komnacie, $mie-
ja sie z jego zabobonnych obaw. W koncu Zbigniew zabiera Macieja do swego
pokoju, a Stefan pozostaje w naroznej komnacie z zegarem i portretami. Stodkie
marzenia opanowuja jego dusze i spedzaja sen z powiek. Marza mu si¢ bfekitne
oczy Hanny, z kolei znéw melodia starego kuranta, ktérego mechanizm uruchomi
ukryty w zegarze Damazy, zwraca mysli Stefana ku niezyjacym juz ojcu i matce /
aria ,Cisza dookofa”/.

Pojawia si¢ Zbigniew, ktorego tez sen si¢ nie ima, i on bowiem zdazyt
juz zakochac sie w Jadwidze. Daremnie obaj bracia nawzajem przypominaja sobie
swoje ,kawalerskie $luby’, nie wiedzac, ze przystuchuja sie im skryte za obrazami
obie pany /kwartet ,Ni bolesci, ni rozkoszy”/. Po chwili jednak spostrzegaja jakis
ruch za obrazami na galerii i na p6t Zli, na wpét rozbawieni wybiegaja na po-
szukiwanie sprawcéw tych figléw, na strazy za§ w komnacie zostawiaja Macieja.
Starowina zapada w drzemke, a Damazy uznaje te chwile za najodpowiedniejsza,
aby po cichu wymknac sie z zegara. Jednak Maciej budzi si¢ i dzwoniac wpraw-
dzie ze¢bami ze strachu, przytapuje nocnego goscia. Stefan i Zbigniew powracaja
i przekonani, ze Damazy chcial z nich zadrwi¢, zadaja od niego satysfakcji. Aby
ocali¢ swa skére, Damazy odpowiada, ze skorzystal z obecnosci mtodych ryce-
rzy, aby zbada¢ prawdziwos¢ legendy gloszacej, ze na kalinowskim dworze ciazy
klatwa za popetnione w nim niegdy$ haniebne czyny, czego niejako dowodem ma
by¢ nazwa ,straszny dwér”.

Wybieg Damazego udaje si¢ podwojnie, gdyz Stefan i Zbigniew, usty-
szawszy jego opowies¢, nie tylko zapominaj o ukaraniu go, ale postanawiaja na-
tychmiast opusci¢ dwér Miecznika.

AKT IV

Bracia oznajmiaja o swym postanowieniu wyjazdu, nie chcac jednak
poda¢ powodéw tej nagtej decyzji. Zirytowany Miecznik zaczyna juz podej-
rzewac ich o tchérzostwo, czym oburzony Maciej powtarza mu opowiadanie
Damazego. Postanawia wiec Miecznik sam opowiedziec mlodziericom prawde
o0 ,strasznym dworze”. Przeszkadza mu jednak nadjezdzajacy z szumem i wrzawa
kulig, w ktérym tez znajduje si¢ przebrany Damazy. Pytany surowo przez Miecz-
nika czemu o$mielif sie rzuci¢ kolumna na jego dwoér, wykreca sie jak moze twier-
dzac, ze kierowala nim mito$¢ do jednej z cérek Miecznika — tu jednak grozna
postawa Stefana i Zbigniewa nie pozwalaja mu wymieni¢ imienia Hanny, ani Ja-
dwigi. W koncu, o$mieszony, musi uchodzi¢, a Miecznik opowiada historia swo-
jego pradziada, ktéry mial dziewieé cérek tak pieknych, ze kazdy zajezdzajacy do
Kalinowa mlodzieniec z miejsca o$wiadczat sie o reke ktérej$ z nich, a wéwczas
zazdrosne matki podrastajacych panien z sasiednich majatkéw nazwaty Kalinow
»strasznym dworem’.

Teraz wiec Stefan i Zbigniew przepraszaja Miecznika za swe podejrze-
nia i prosza, aby chciat uzna¢ ich za zieciéw, a wzruszony Miecznik blogostawi
obie zakochane pary.

Jozef Kanski ,Przewodnik operowy”
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STANISLAW MONIUSZKO
zycie i tworczos¢ w datach

1819 urodzit si¢ 5 maja w Ubielu kolo Minska.

Ojciec byl oficerem i uczestnikiem kampanii napoleonskiej. Silny wptyw
na osobowos¢ chtopca wywarly postepowe poglady stryjow, wychowankéw
Uniwersytetu Wileriskiego.

1824 stosunkowo wezeénie rozwinely sie jego zainteresowania muzyczne, jak
sam pozniej wspominal ,pierwsza szkota pojmowania muzyki byty dla mnie Spie-
wy historyczne Niemcewicza, wykonywane dziwnie milym glosem przez moja
matke. Te powazne melodie byly moim codziennym muzykalnym pokarmem
i pigcioletnie dziecko wszystko najdokfadniej $piewatem nie uczony”.

1827 Rodzice Stanistawa przeniesli sie¢ do Warszawy pragnac synowi zapew-
ni¢ mozliwo$¢ uczeszezania do polskiej szkoty: zamieszkali w patacu Staszica na
Krakowskim Przedmieéciu. Chlopiec przerabial program gimnazjum w domu,
a egzaminy zdawal w kolegium pijarskim. Natomiast poczatkéw gry na fortepia-
nie uczyt si¢ u organisty kosciola ewangelicko-augsburskiego Augusta Freyera.

1830 Pogorszenie sytuacji materialnej zmusito rodzing¢ do powrotu do Miniska.
Muzyki uczyt si¢ on tam nadal u D. Stefanowicza.

1835 Stanistaw Moniuszko rezygnuje z dalszej nauki w gimnazjum w Minsku,
poniewaz po upadku powstania listopadowego przeksztalcono je na szkote ro-
syjska.

1836 Wyjezdza do Wilna, gdzie systematycznie uczeszcza do opery na spek-
takle ,Fra Diavolo” Aubera, ,Cyrulika sewilskiego” Rossiniego, ,Uprowadzenia
z Seraju” Mozarta itd. Mieszkal w domu Miilleréw i tam poznal swa przyszia
zone — Aleksandre.

1837 Rozpoczyna studia w Singakademie w Berlinie u Karola Rungenhagena,
ktory cieszyt sie¢ w owych czasach duzym autorytetem i w konkursie na stano-
wisko dyrektora akademii pokonat Feliksa Mendelssohna. Posiadat takze wyksz-
talcenie malarskie zdobyte u znakomitego gdanszczanina Daniela Chodowiec-
kiego.

1838 Moniuszko oglasza w Berlinie swoje pierwsze piesni do stéw Mickiewi-
cza (m. in. ballade ,Trzej budrysi”) i dwa kwartety.

1839 Ppodczas pobytu na wakacjach organizuje w Wilnie koncert kom-
pozytorski, na ktérym wykonano msze.

1840 po studiach powraca do Wilna, obejmuje posade organisty w kosciele
$w. Jana. i dyrygenta w teatrze wileriskim; pisze operetki ,Ideal’; ,Nowy Don Ki-
szot’, ,Karmaniol” i in.

26 sierpnia zeni si¢ z Aleksandra Miilleréwna.
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1842 Ogtasza prospekt ,$piewnika domowego” widzac, ze jego piesni ciesza
si¢ ogromnym zainteresowaniem. We wstepie stwierdza ,... to co narodowe, kra-
jowe, miejscowe, co jest echem dziecinnych naszych przypomnien, nigdy miesz-
karicom ziemi, na ktérej sie urodzili i wzroéli podoba¢ si¢ nie przestanie. Pod
wplywem takiego natchnienia uktadam $piewy moje..”"

1844 Ukazuje si¢ | tom ,Spiewnika domowego” (stowo ,domowy” zastepowato
wtedy nieprzyjemnie brzmiacy dla ucha zaborcéw termin ,narodowy”). Za zycia
Moniuszki ukazalo sie ogétem 6 toméw, a catoéc liczy 12; w okresie wileriskim
powstato ok. 150 piesni.

1846 Kompozytor przyjechatl do Warszawy, gdzie wystawiono jego operetke
pt. ,Loteria”. Krytyk muzyczny J. Sikorski wprowadzit go do salonu parstwa Lusz-
czynskich. Poznal tam Wtodzimierza Wolskiego, ktorego zainteresowal propozy-
¢ja napisania libretta do ,Halki”

1847 powstaje 2-aktowa wersja ,Halki” i szereg pie$ni, m. in. ,Maciek’, ,Kozak’,

1848 1 stycznia odbyta si¢ w Wilnie estradowa premiera ,Halki” a pod koniec
roku kantaty ,Milda” (do stéw J. I. Kraszewskiego).

1849 Moniuszko jedzie ponownie do Petersburga (pierwszy raz w 1842 r.). Jego
koncerty kompozytorskie sa przyjmowane bardzo zyczliwie i z duzym uznaniem,
w programie: ,Milda’, ,Bajka’, fragmenty ,Halki"

1852 W Wilnie wystawiono dwie operetki Moniuszki: ,Bettly” i ,Cyganie”
(tematyka ,Cyganéw” zostala zaczerpnieta z sielanki F. Kniaznina), od gléwnej
bohaterki nazwano ja pézniej ,Jawnuty”.

1854 16 lutego w teatrze wilenskim zaprezentowano ,Halke”.

1856 Trzecia podréz Moniuszki do Petersburga zakoriczona ogromnym sukce-
sem artystycznym.

1857 Sedziwy Karol Kurpinski publicznie wypowiada w Warszawie opi-
nig, iz pieni Moniuszki pozwalaja w nim widzie¢: ,wielkiego, narodowego
i dramatycznego kompozytora’.

W operze warszawskiej rozpoczynaja si¢ przygotowania do wystawienia
+Halki”. Kompozytor przygotowuje nowa, czteroaktowa wersje, dodajac m. in.
Mazura i arie: ,Gdybym rannym stonkiem” i ,Szumia jodty na gér szczycie”

1858 1 stycznia premiera ,Halki” w Warszawie zakoriczyfa si¢ olbrzymim
sukcesem. Znany kompozytor Hans v. Biillow pisal: ,opera Halka wywotfa-
fa... fantastycznie plomienne i intensywnie trwate wrazenie i nagrodzita autora
w sposéb zaszczytny za dlugoletnie braki i walki, przy czym obok osobistego
zadowolenia przypadlo mu w udziale takze artystyczno-patriotyczne, ze uda-
fo mu sie podnies¢ upodobania estetyczne jego narodu... i zapoczatkowaé...
przyszly rozwoj i uszlachetnienie..’

Stanistaw Moniuszko udaje si¢ przez Krakéw, Prage, Weimar (spotkanie
z F. Lisztem) do Paryza. Tam skomponowal opere ,Flis” do libretta St. Bogustaw-
skiego. Jej premiera odbyla si¢ w Warszawie 20 wrze$nia i przyniosta nowy suk-
ces. Kompozytor zostal powolany na stanowisko dyrygenta opery w Warszawie.

1860 7 lutego premiera »Hrabiny” (libretto W. Wolskiego). Po niej w roku
1861 — 1 stycznia premiera ,Verbum nobile” Moniuszko pracuje nad ,Parig’,
+Rokiczang” i utworami instrumentalnymi, zaczyna robi¢ szkice do ,Strasznego
dworu’, ktérego libretto dostarczyt mu Jan Checiniski. Spektakle ,Halki” odbywaja

sie w Wilnie, Kownie, Kijowie; ,Flisa” — we Lwowie.

1862 W Paryzu ukazuje sie wybér pieéni Moniuszki pt. ,Echo de Pologne’,
Y J wybor p!
wydany staraniem G. Rossiniego, Ch. Gounoda i J. Wieniawskiego.

1864 Poczatek wspolpracy z Instytutem Muzycznym Apolinarego Katskiego;
uczniami Moniuszki byli tam Z. Noskowski, H. Jarecki i inni.

1865 Kompozytor udaje si¢ do Lwowa, gdzie dyryguje swa kantata ,Widma”
do tekstu ,Dziadéw” Mickiewicza.

28 wrze$nia premiera ,Strasznego dworu” utrwala jego triumf. ,Gazeta Muzycz-
na” stwierdza w recenzji, ze muzyka tej opery ,tak swojska, tak nasza... wyjefa
stuchaczom z piersi jakas czasteczke... duszy”

1868 16 lutego wykonano w Warszawie ,Sonety krymskie’, w Pradze F. Sme-
tana wystawia ,Halke”.

1869 Moniuszko pisze znana dzis ballade ,Pani Twardowska’, ,Halka” wkracza
na sceny Moskwy (rok pézniej - Petersburga).

11 grudnia premiera w Warszawie ,Parii’.

1872 2 lutego Teatr Wielki w Warszawie wystawia ostatnie dzieto estradowe
Moniuszki ,Beata”

4 czerwca zmarl nagle w Warszawie w pelni sil twérczych.

Pogrzeb Stanistawa Moniuszki zgromadzit blisko stutysieczna rzesze ludnosci,
ktéra przyszta oddac hotd wielkiemu kompozytorowi. Zegnajac go Jan Checinski
powiedzial m. in.: ,umiat przemawia¢ Moniuszko ta mowa natchniona dZzwiekéw
dla kazdego do pojecia, umiat przenikna¢ nia i wzruszy¢, piesn jego stala sie wta-
snoscia i pociecha wszystkich... jej tony brzmia potega artyzmu w przybytkach
sztuki, jej dzwieki rozlegaja si¢ w miastach i siotach, pod sklepieniami patacéw
i pod strzecha wiesniaczej chaty..”.
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Ojciec
Opery Narodowej

JOZEF KANSKI

I ULT TEATRU OPEROWEGO przeniknat do Polski bardzo wcze-

$nie, bo juz w pierwszej polowie XVII wieku — za panowania krola
Wiadystawa XV, lecz od tego czasu musialo uptynac niemal péttora wieku, zanim
rozpoczely sie pierwsze proby w pelni wlasnej, rodzimej tworczosci. I to jeszcze
nie byly opery w catym tego stowa znaczeniu, lecz raczej wodewile; najswietniej-
szym bodaj przykladem tego gatunku na naszym gruncie sa ,Krakowiacy i gérale”
Bogustawskiego z muzyka Jana Stefaniego.

W pierwszej potowie XIX wieku wychodzi spod pidra Jézefa Elsnera i Ka-
rola Kurpinskiego wiele oper o tresci osnutej na tle dziejéw narodu polskiego, nie
wytrzymaly one jednak proby czasu. Takim dzielem operowym na wielka skale
stala si¢ dopiero ,Halka” Stanistawa Moniuszki, ktérego tez stusznie nazywamy
ojcem polskiej narodowej opery.

O ile w pézniejszych latach zycie nie szczedzito Moniuszce rozlicznych
trosk, o tyle wczesny okres jego zycia ulozyl sie jak najpomysiniej. Dziecinstwo
mial przystowiowo ,sielskie-anielskie’, spedzone w ojcowskim majatku Ubiel na
Litwie, gdzie pod kierunkiem matki uczyt sie gry na fortepianie. Nie musiat tez,
jak tylu innych artystéw zwalcza¢ oporu rodziny, gdy zapragnal poswieci¢ sie
sztuce, zamiast projektowanej pierwotnie karierze urzedniczej, a dobra jeszcze
w tym czasie sytuacja materialna rodzicéw Stanisfawa pozwalata na studia kom-
pozytorskie w Berlinie pod kierunkiem Karola Rungenhagena, dyrektora tamtej-
szej ,Singakademie”.

Pierwsze pie$ni Moniuszki zyskaly uznanie berlinskich recenzentéw i zo-
staty bez trudu wydane przez wielka firme wydawnicza ,Bote i Bock” Wreszcie
majac lat 21 poslubil Moniuszko ukochana kobiete, a matzenstwo z Aleksandra
Miilleréwna bylo w pelni szczesliwe.

Trudnosci zaczely si¢ dopiero potem. Stryjowie Moniuszki jakkolwiek
wszyscy zamozni i bezdzietni, rozporzadzali swymi majatkami tak osobliwie, ze
jedyny reprezentant ich rodu nic po nich nie otrzymat w spadku, nie liczac kilku
kfopotliwych proceséw. Zalozywszy wlasna rodzine — musial miody muzyk od
razu jac¢ sie pracy zarobkowej, podejmujac posade organisty w wileriskim kosciele
$w. Jana. W miare za$ powigkszania sig rodziny rosly takze potrzeby i narastaty
klopoty materialne, ktére nie opuszczaly juz Moniuszki az do $mierci i towarzy-
szyly mu nawet w czasie, gdy jako twérca ,Halki” i ,Strasznego dworu” zazywat
powszechnej czci i szacunku na zaszczytnym stanowisku muzycznego dyrektora
Opery Warszawskiej.

Wezesne sceniczne kompozycje Moniuszki, to przede wszystkim operetki:
»Nocleg w Apeninach’, ,Loteria’, ,Ideal’, ,Karmaniol” i ,Nowy Don Kichot". Jed-
nak te miodzienicze préby scenicznej twérczosci niewiele jeszcze wyrastaly ponad
przecietnosé i 6wczesne obiegowe formuty muzycznego stylu.

PIERWSZYM JEGO WIELKIM DZIELEM, a zarazem pierwsza
polska opera narodowa w calym tego stowa znaczeniu, stala si¢ dopiero ,Hal-
ka’, wystawiona po raz pierwszy w wersji dwuaktowej na estradzie koncertowej
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w Wilnie dnia | stycznia 1848 roku, a w réwne 10 lat pézniej w dzisiejszej cztero-
aktowej postaci na scenie Opery Warszawskiej.

Ogromne znaczenie ,Halki” opiera sie nie tylko na jej wysokiej wartosci
muzycznej, przerastajacej wszystko, co do tej pory powstalo w Polsce w dziedzi-
nie twérczosci operowej, lecz takze na jej gleboko realistycznej treéci i wymowie
spotecznej. Libretto Wlodzimierza Wolskiego, poety o rewolucyjnych przekona-
niach, tchnace prawda artystycznego wyrazu, odbijalo jaskrawo od wigkszosci
ckliwo-sentymentalnych, mato prawdopodobnych, a nieraz zupelnie pozbawio-
nych sensu tekstéw operowych. Wprowadzenie na scene chiopskiej pary jako bo-
hateréw opery byto na owe czasy krokiem $miatym i niezwyklym: jedynie w Ro-
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sji, zaledwie na dziesie¢ lat przed ,Halka” powazyl si¢ podobnie postapi¢ Michal
Glinka w ,Iwanie Susaninie”. Osnucie za$ akcji opery na tle chtopskiego poematu
krzywdy chlopskiej, jakim jest libretto Wolskiego, wlasnie w roku 1846, bezpo-
$rednio po tragicznym zalamaniu powstania w Galicji i na Podkarpaciu, kiedy to
masy chlopskie, zrecznie podburzone przez austriackie rzady, miast i$¢ do walki
przeciwko zaborcom, uderzyly na Polska szlachte organizujaca powstanie, mia-
lo swoja specjalna wymowe. Pierwsze przedstawienie ,Halki” stalo si¢ od razu
olbrzymim jej triumfem, a z biegiem lat sukcesy dzieta Moniuszki nieustannie
rosty. Juz w roku 1900 $wiecifa ,Halka" jubileusz 500. przedstawienia, a w czasie
pierwszej wojny $wiatowej przypadlo tysigczne. Wystawiono tez ,Halke” w wielu
miastach poza granicami Polski, by wymieni¢ tylko: Berlin, Moskwe, Budapeszt,
Wieder, Nowy Jork i Mediolan.

Entuzjastyczne przyjecie, jakiego doznata ,Halka" u warszawskiej publicz-
nosci, wynagrodzito kompozytorowi zapewne w znacznej mierze trudy i przykro-
$ci zwiazane z jej wystawieniem. Nic dziwnego - w owej epoce, w dobie zaboréw
i tepienia polskosci, bardziej niz kiedykolwiek potrzebna byta sztuka prawdziwie
narodowa, ktérej ,Halka” byla wspanialym przejawem. Z niewiele mniejszym
powodzeniem spotkaly si¢ dalsze opery Moniuszki, jak ,Flis’, ,Verbum nobile”
i ,Hrabina” Wreszcie nastepne lata przynosza dzieto bedace chyba najwspanial-
szym wzlotem talentu Moniuszki — ,Straszny dwor” urzeka atmosfera polskoéci,
logika dramaturgiczna, pomystowoscia harmoniczna i bogactwem melodyki.

AUTOR ,HALKI” I ,STRASZNEGO DWORU” jest nie tylko
tworca polskiej narodowej opery, ale takze wlasciwym twércea polskiej pieéni ar-
tystycznej. Jakkolwiek bowiem nardd polski odznaczal si¢ zawsze wielkim umi-
lowaniem $piewu i posiadal niezwykle bogata ludowa twérczo$¢ piesniarska, to
jednak polska piesn artystyczna w poczatkach XIX wieku wiasciwie nie istniafa.
Nie ratowalo sytuacji i 19 piesni Chopina, stanowigcych zreszta poniekad mar-
ginesowa pozycje w jego dorobku twérczym. Luke te wypelni dopiero , Spiewnik
domowy"” Moniuszki, ktérego 12 zeszytéw, obejmujacych przeszio dwiescie pie-
$ni, postawilo ich twérce w rzedzie najznakomitszych europejskich kompozyto-
réw-piesniarzy.

Prawda jest, ze gdy Chopin wypowiadal si¢ jezykiem wspdlnym i zrozu-
miatym dla cafego $wiata, to jezyk muzyczny Moniuszki miesci si¢ w granicach
wezszych, bardziej swojskich.

Dlatego tez jego na egzotycznym tle opera ,Paria’, w ktérej stworzenie wlo-
zyl cala swa wiedze i bardzo wiele zapalu, zawiodta w duzej mierze oczekiwania
publiczno$ci operowej, jak réwniez samego kompozytora. Dzi§ rowniez opera ta
rzadko bywa wystawiana, natomiast uwertura do niej grywana jako niezalezny
utwér symfoniczny, zdobyla sobie szeroka publiczno$¢.

Wérod rozlicznych szczegotow dotyczacych biografii Moniuszki jeden fakt
zastuguje na szczegdlna uwage: to, ze cale swoje zycie spedzit wlasciwie w kraju
- jezeli nie liczy¢ niezbyt dlugo trwajacych mlodzienczych studiéw w Berlinie
i dwdch krétkich pobytéw w Paryzu w roku 1860 i 1862.

Dlatego tez dziatalno$¢ jego miata w swoim czasie z pewnoscia wigksze
znaczenie dla rozwoju polskiej kultury muzycznej, niz dziatalno§¢ Chopina,
mimo ze potega geniuszu artystycznego nie mogt sie Moniuszko mierzy¢ z na-
tchnionym tworca Ballad i Polonezéw.

Sam Moniuszko pisal do jednego ze swych przyjaciol, omawiajac jakas
recenzje prasowa: ,Ze kto$ jest tak glupi, by sie strata mna po stracie Chopina
mogl pocieszaé, to doprawdy nie moja wina. Nigdy siebie nie stawialem obok
jakiegokolwiek, badz uprawnionej znakomitosci europejskiej c6z dopiero méwic¢
o Chopinie, dla ktérego uwielbienia nie mam granic!” )

W stowach tych ukazuje si¢ cala natura Moniuszki, jego niezwykta skrom-
nos¢, prostota i bezposrednio$¢ oraz tak charakterystyczne niedocenianie wia-

snego znaczenia. Bowiem dzialajacy za granica Chopin nie moégt wywrzec¢ zbyt
silnego wplywu na krajowy ruch muzyczny. Genialna jego twérczo$¢ zaledwie
stabym odbijata si¢ tu echem. Grywano niektére z jego drobnych utwordw, jak
Walce, Nokturny czy Mazurki, natomiast potezne Ballady, Scherza i Sonaty dtugo
czekaly na szersza popularnos¢, na przeszkodzie staty bowiem zaréwno ogrom-
ne trudnosci wykonawcze, jak i — nieprzygotowanie odtwoércow. Z kolei dzieta
Moniuszki - proste, niewymyslne, wyraznie obliczone na potrzeby éwczesnych
odbiorcéw, bardzo szybko docieraly do najszerszych warstw spofeczenstwa pol-
skiego.

ZARZUCANO WPRAWDZIE MONIUSZCE brak nowator-
skich, odkrywezych poczynari, méwiono o nim, ze ,chodzi utartymi $ciezkami’.
Lecz c6z miat czyni¢, skoro poziom muzyczny w Polsce pod zaborczymi rzada-
mi, byt tak katastrofalnie niski w stosunku do innych krajéw Europy, ze nawet
te jego stosunkowo bardzo proste piesni okazywaly sie czasem zbyt trudne. Np.
J6zef Ignacy Kraszewski pisal, omawiajac pieéri ,Switezianka”: ,Majac wzglad na
przyszia i pozadana publicznos¢ prosimy pana Moniuszke, aby sie znizyt do pojec¢
og6tu i uczynit tatwym. Stopniowo bedzie mogt, oswoiwszy swych czytelnikow,
podnies¢ sie do trudniejszych kompozycji”

Niezwykta skromno$¢ i niedocenianie wlasnego znaczenia stanowilo, jak
juz powiedzieliémy, jedna z najistotniejszych cech charakteru Moniuszki. Ale
i nastepne pokolenia nie potrafity, badZ nie byly wstanie, zapewni¢ mu nalezytej
pozycji w $wiatowym ,panteonie twércéw”. Taka juz jest snadz nasza polska ,spe-
cyfika”; nie ulega bowiem watpliwosci, iz gdyby twérce tej miary wydat ktdérys
z sasiednich bodaj krajéw, to od dawna juz twérca 6w jako piesniarz zajmowatby
w europejskiej kulturze poczesne miejsce obok Schuberta, Schumanna czy Hugo
Wolfa, za$ jego najwybitniejsze dzieta operowe znajdowalyby sie w repertuarze
czolowych teatréow $wiata.
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Ku pokrzepieniu serc

TADEUSZ KIJONKA

DY TRAGEDIA NARODOWE] KLESKI osiagneta wymiar osta-

teczny. Nigdy wezesniej ani pézniej marzenia o odzyskaniu wlasnego pan-
stwa nie wydawaly sie odleglejsze. Tym razem samo przetrwanie i ocalenie naro-
du skazanego na powolne roztopienie w obcosci wydawalo sie by¢ przesadzone.
Osiemdziesiat lat mingto od trzeciego rozbioru, niespeina wiek — lecz co zryw
narodowy, to glebsze wykrwawienie i upadek wiary.

Po klesce Insurekcji Ko$ciuszkowskiej nadzieja na odzyskanie niepodle-
glosci mimo wszystko trwata, skoro tréjzaborczy akt likwidacji Polski nastapit
w okresie odrodzenia narodu i wielkich reform podjetych przez nowe generacje.
Po klesce napoleoniskiej Polacy zachowali jednak surogat wiasnego parstewka
i pewien zakres poszerzanych z czasem praw, w tym do posiadania wojska.
Kapitulacja powstania listopadowego cho¢ wydawata si¢ przesadza¢ na diugo
o trwatej nieobecnosci Polski na mapie Europy, lecz czas ten stal sie takze okre-
sem swoistego fenomenu dziejowego, gdy powstaje na emigracji ,panstwo ducha’,
za$ kwestia polska stanie si¢ znéw problemem éwczesnego $wiata. Lecz teraz,
gdy uptyw krwi, rozmiary deportacji na Sybir i konfiskat majatkéw doprowadza
do szczytowego wyniszczenia sit i zasobéw narodu, pozostato juz tylko modli¢
sie 0 Mickiewiczowska ,wojne ludéw’, lecz czy w ogéle mozliwa? Znakiem tego
czasu stanie sie na diugo czerri narodowej zatoby jako zewnetrzny wyraz manife-
stacji zbiorowych uczué. Porazajace poczucie kleski przerodzi si¢ w powszechna
bierno$¢ i przygnebienie. Zycie z dnia na dzien, z roku na rok bez wiary w odmia-
ne narodowego losu jednocze$nie ucieczka w czas historyczny, w przeszlos¢, jako
$wiadectwo polskiego rozdarcia i psychicznego bezwladu. A przeciez ten czas
wyda znéw w kulturze polskiej - szczegélnie w literaturze - dzieta bezprzykfadnej
zarliwoséci patriotycznej, $wiadczace o odzyskiwaniu mocy.

Na tym tle prapremiera ,Strasznego dworu’, ktéra miata miejsce w War-
szawie 28 wrzesnia 1865 roku, byta wydarzeniem nie tylko natury artystycznej, bo
w jeszcze wiekszym stopniu zbiorowym aktem wyzwolenia narodowych uczu¢.
Owacyjne przyjecie nowego dziefa przeradzalo si¢ w patriotyczng manifestacje,
co wieczor tak potezna, iz po trzecim spektaklu ,Straszny dwor” zostaf na wiele
lat zawieszony przez carska cenzure. Nie trzeba uzasadnia¢ co czula 6wczesna
publicznos¢, gdy wystepujacy w partii Miecznika, obdarzony wielkiej mocy bary-
tonem Adolf Kozieradzki $piewat:

Mieé w mitosci kraj ojczysty,
By¢ odwaznym jako lew.
Dla swej ziemi macierzystej
na skinienie oddad krew ...

...I co czuli'wszyscy, gdy wizja Polski minionej, tej zepoki husarskiej chwa-
ty, wynurzyta sie z glebin warszawskiej sceny. Pisal J6zef Sikorski, sprawozdawca
,Gazety Muzycznej i Teatralnej” po premierze: Najpierwsze wrazenie, jakiego
doznalismy bylo uczucie szczegélnego zadowolenia, jakiej§ blogosci; jakies we-
whnetrzne cieplo, jesli wolno sie tak wyrazi¢ opanowalo nas, gdysmy stuchali tej
muzyki tak swojskiej, tak naszej, ze mimowolnie poczuwaliémy si¢ do pewnej
solidarnoéci z kompozytorem, ktéry — zdawalo sig jakby nam sluchaczom, wyjat

JAN CHECINSKI - autor libretta

z piersi jaka$ czasteczke duszy naszej, i t¢ ozdobit i upiekszyl, utozyt w cudna
cafos¢, i to wszystko nam do podziwu przedstawit.

Ten spektakl za zycia kompozytora juz na warszawska scene nie wréci,
cho¢ dokonane zostaly pewne zmiany w tekécie. ,Straszny dwor” pojawi sie
w czas jakis juz po naglej $mierci Moniuszki (atak serca nastapit 4 czerwca 1872
roku na schodach domu, w ktérym mieszkal). Na miejsce spoczynku na Powaz-
kach odprowadzi go stutysieczny tlum. Cata Warszawa zdawata sobie sprawe
kogo naréd zegna w tym cichym, skromnym czlowieku, ktéry umierajac zostawit
liczna rodzine bez zadnych $rodkéw. Napisat Kleczynski w ,Bluszczu”: Pogrzeb
Moniuszki byl najwymowniejszym $wiadectwem, jaka spéjnia duchowa, mimo
naszej wiedzy nawet, faczyta nas wszystkich z nim. Poczulismy si¢ nagle osiero-
ceni.

DO NIEDAWNA SKLONNI BYLISMY UWAZAC, iz ,Strasz-
ny dwoér” zostal ukonczony ,ku pokrzepieniu serc’, juz po klesce powstania
styczniowego, jako reakcja na powszechne zalamanie i stan narodowej zaloby.
Niedawno ujawnione materialy wprowadzily do$¢ znaczne korekty w dotych-
czasowa chronologie faktéw dotyczacych powstania dzieta oraz okolicznoéci,
ktére poprzedzily prapremiere (W. Rudzinski ,Ruch Muzyczny” z 21 grudnia
1986). I tak odnaleziona zostata przede wszystkim kopia partytury (oryginat spto-
nal) sporzadzona przez Franciszka Lehnhardta, potwierdzona data 9 stycznia
1863 r. z czego niezbicie wynika, iz opera ta musiata zosta¢ zakoriczona w ostat-
nich miesigcach 1862 r. Takze znany list Moniuszki do Edwarda Ilcewicza, w §wie-
tle nowych badan trzeba opatrzy¢ data 27 listopada 1861 — nie z 1863 roku jak
sadzono dotad (list ten zachowany w oryginale nie miat daty rocznej). A przeciez
Moniuszko dal w nim wyraz postawy artystycznej (analogicznie jak Mickiewicz
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Afisz z pierwszej realizacji ,Strasznego dworu” w Warszawie

w ,Panu Tadeuszu”), skoro uznat, ze nie pora smaga¢, lecz koi¢ rany. Pisal wiec:
Ciagle zdrowie tylko cieszy i praca, do ktérej jako jedynej prawdziwych biezacych
Klesk pocieszycielki, wrécitem z zapatem po diugim wypoczynku i wezoraj (jed-
nym tchem od poczatku) trzy akta ,Strasznego dworu” ukoriczytem. Oczywiscie,
okreglenia ,jednym tchem” nie nalezy rozumie¢ dostownie, lecz jako $wiadectwo
stanu eksplozji tworczej towarzyszacej powstaniu , Strasznego dworu’, ktéry miat
sia¢ sie i dla publicznosci ,biezacych klgsk pocieszycielka”

Lata przed wybuchem powstania petne byty udrek i zapowiadaly z kazdym
rokiem zblizajaca sie nieuchronnie tragedie. Z jednej strony ma miejsce ozywienie
narodowych nadziei, co w tym przypadku odbija chociazby atmosfera towarzy-
szaca prapremierze ,Hrabiny” 7 lutego 1860 roku; mozna takze méwi¢ o pewnej
liberalizacji Moskwy wobec Polski. Jednoczesnie kazdy przejaw samodzielno$ci
zniewolonego narodu jest dfawiony, a miarg goryczy dopetnia upokarzajacy zlot
Jtrzech ortéw” — spotkanie w Warszawie cara Aleksandra II, cesarza Franciszka
Jozefa i regenta Prus — Wilhelma (w przysztosci cesarza niemieckiego). Na znak
protestu przeciw tej demonstracji przemocy patrioci polscy wysmarowali w Te-
atrze Wielkim loze blotem i wypuscili baloniki z cuchnacym gazem, co spowo-
dowalo zamkniecie na pewien czas teatru. W listopadzie ma natomiast miejsce
potezna manifestacja w rocznice Powstania (29. X) i po raz pierwszy rozbrzmie-
wa pieéni: ,Boze co$ Polske”
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MIECZNIK . Pan Kozirad=i
AANNA e ; Pani Dowitukorwsha
CaDwiaa ¢ oorkiee | Pani Hess

FAN DAMAZY, palestrant, totumfacki Miecani-
ka, starajacy sip o wzgledy Hanny Pan Swezephovah

ZBIGNIEW ¥ Pan Troschel
ITEFAN } to\'ﬂ.rz)’sze pancerni ) Pan Dobrk

‘:ZESNIKO“’A, ich stryjenka Pani dajeranaieska
MACIEJ, byly Zolnierz, stary sluga Zbigniewa

iStefana.. . : .Pan Kihle
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Obsada z prapremery , Strasznego dworu” Warszawa, 28 IX 1865

-azacy, wiefniacy, wiedniaczki, goscic Miccznika my$hiwy,

|
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Rok nastepny przynosi kolejna prapremiere dzieta Moniuszki nasycone-
go polskoscia — 1 stycznia stolica oklaskuje ,Verbum nobile” (Dawno na naszej
scenie nic podobnie udatnego, jak ta opera, nie widziano — objawia Sikorski
w ,Ruchu Muzycznym”). Znéw nastréj patriotycznego uniesienia, lecz juz 27 lu-
tego Warszawa przezywa kolejne dni zatoby po szarzy Kozakéw na manifestacje
przed siedzibg namiestnika. Pogrzeb ,pigciu polegtych” (bierze w nim udzial réw-
niez Stanistaw Moniuszko) przeradza sie¢ w wielki protest mieszkarnicéw przeciw
Moskalom, a nastepne tygodnie przynosza wzrost zapalnych napie¢. Do trage-
dii dochodzi 8 kwietnia, gdy w kolejnej manifestacji na Placu Zamkowym pada
ponad 100 zabitych. Zatoba narodowa towarzyszy kolejnym pogrzebom ofiar
(w jednym z nabozenstw Moniuszko uczestniczy jako dyrygent). Kolejne nawar-
stwienie napie¢ przynosi jesien: pogrzeb arcybiskupa Antoniego Fijatkowskie-
go, obwolanego przez spofeczenstwo prymasem Polski przeradza si¢ w kolejna
demonstracje. Totez nastgpnego dnia — w przededniu rocznicy $mierci Tade-
usza Kosciuszki (15 pazdziernika) wladze ogtaszaja stan wojenny. W odczuciu
spoleczenistwa napiecie osiagnelo swoj szczyt i odtad juz nie opada. Kiedy wiec
z koficem roku nastepnego organizacja narodowa w Krélestwie Polskim osiaggnie
20 tysiecy czlonkéw, co doprowadzi (6.X.1862) — z inicjatywy Aleksandra Wie-
lopolskiego — do ogfoszenia branki do wojska, zbrojne powstanie jest juz kwestia
dni. Ostatecznie wybucha w nocy z 14 na 15 stycznia.
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Pig¢ dni wczeéniej rzetelny Franciszek Lehnhardt po sporzadzeniu kopi
partytury ,Strasznego dworu” opatrzyl ja data stanowiacg dowéd, ze nowe dzieto
Moniuszki zostalo ukonczone. Istnieje takze w tej sprawie posrednia informacja
Sikorskiego, ktéry w ,Pamietniku Muzycznym i Teatralnym” zamiescil wiado-
mo$¢ (18 czerwca 1862) o nowym dowodzie czynnosci pana Checinskiego na
polu literatury dramatycznej, a mianowicie o dramacie kilkuaktowym pod tytu-
tem ,Straszny dwor’, do ktérego juz i pan Moniuszko muzyke napisal. Wiado-
mo$¢ ta nieco uprzedza fakt sfinalizowania prac nad nowa opera, cho¢ potwier-
dza dalekie zaawansowanie.

Jedno jest niewatpliwe — ,Straszny dwoér” powstawal w atmosferze na-
rastajacego protestu patriotycznego, konsolidacji narodu w przededniu nowego
zrywu zbrojnego i kumuluje w sobie wszystkie idee i tresci, ktorymi polskie spo-
teczenstwo zyto: oczywiscie w glebokim artystycznym przetworzeniu poprzez
przeniesienie wizji w czasy minione, trwajace w zbiorowej legendzie.

* ¥ *
JEST JUZ WOWCZAS MONIUSZKO twoérca ,Halki) ,Fli-
sa, ,Hrabiny” i ,Verbum nobile’, autorem wielu piesni pomieszczonych

w ,Spiewnikach domowych” i ma zapewnione trwate miejsce w polskiej kulturze,
jako kompozytor narodowy, ktéry przez wszystkie te lata trwa wewnatrz polskiego
zycia, uformowany przez jego dramaty, tesknoty i tragedie, czujacy jak nikt w mu-
zyce to, co jest polskoscia i o niej stanowi. Trafnie stwierdzi po jego $mierci Maria
Kalergis, iz byt geniuszem swojszczyzny dla Polski i Litwy. Jeszcze bardziej obrazo-
wo wyrazil to juz w 1858 roku Franciszek Liszt, piszac o muzyce Moniuszki, iz czu-
je sie¢ modrzewiowa zywice ze staropolskiego dworu — a wiec najbardziej rdzenna
i wyrazi$cie podjeta tradycje.

Postgpowe tradycje rodzinne uczynily go rzecznikiem idei solidaryzmu
narodowego. Byl przy tym wyjatkowo czuly na staropolszczyzne, ktéra ozywala
za sprawg Juliana Ursyna Niemcewicza (,Spiewy historyczne”), Henryka Rze-
wuskiego (,Pamietniki Soplicy”), ksiazek Kaczkowskiego, Kraszewskiego, Pola
i Syrokomli. Z upodobaniem zanurzal si¢ w 4-tomowe ,Stare gawedy i obrazy”
Wiadystawa Woycickiego (dwa libretta — do ,Halki” i ,Strasznego dworu” stam-
tad wziely tematy). Przede wszystkim zaczytany byl w Mickiewiczu (ilez zwiaz-
kow szczegbtowych mozna znalez¢ pomigdzy ,Panem Tadeuszem” a ,Strasznym
dworem’, ktéry uczyt go pojmowania stuzby narodowej w duchu romantyzmu
i postannictwa obywatelskiego sztuki.

Pomyst libretta zostal zaczerpnigty przez samego Moniuszke z Woycic-
kiego. Kompozytor zwrdcit uwage Checiriskiemu na ,Gawede dworzan w baszcie
nad brong” zatytulowana wtasnie ,Straszny dwor”. Watla intryga (w pierwowzo-
rze literackim tylko jeden z braci podejmuje decyzje trwania w bezzennym stanie)
pod piérem utalentowanego Checirskiego rozrosta si¢ i nabrzmiata nowymi zna-
czeniami, za$ skromna opowiastka nabrata charakteru rycerskiego i poetyckiego,
nie bez zwiazkéw z romantycznym stylem. Juz w numerze z 17 stycznia 1861
roku ,Kurier Wileniski” za warszawska ,Gazeta Codzienng” podal, iz p. Moniusz-
ko pisze nowa czteroaktowa opere. Tak wigc juz w tym czasie Checinski przy-
stapit do pracy nad librettem (sukces ,Verbum nobile” zapowiadal nowe udane
dzieto). Lecz praca nad tekstem bedzie sig przeciagala (jesienia 1861 kompozytor
dopomina si¢ o koncowe sceny z Paryza); ostatecznie poeta wypetni zobowiaza-
nie w pofowie stycznia 1862 roku, gdy sa juz gotowe trzy pierwsze akty. Rzecz
«dzieje si¢ w pierwszej potowie XVIII wieku” i przenosi nas w wyidealizowany
czas Polski wielkiej, gdy dumny nardd stawia, ponad wszystko wiernos¢, odwage
i sprawiedliwo$¢, gotowy do ofiar, gdy zajdzie potrzeba, jednak nade wszystko
przektada harmonie zycia rodzinnego, w zgodzie z natura, wzorami przesztosci
i przestaniami moralnymi praojcéw. Totez wracajacy ze zwycigskiej wojny
w obronie kraju bracia, Stefan i Zbigniew, pelni jeszcze rycerskiego animuszu,

tym silniej przezywaja spotkanie z domem rodzinnym, w sielskim tercecie ze sta-
rym stuga Maciejem:

Cichy domku modrzewiowy
otoczony cieniem drzew,
jak cig uczci¢? brak wymowy,
bije serce, plonie krew!

Cichy domku wiekiem zgiety,
otulony w zZywy plot,
witaj wspomnien skarbie swiety,
strzecho starych cnét.

Niechze bedzie pochwalony
wieki wiekow Chrystus Pan,
co nas widdt z odleglej strony
w praojcowskich progi scian!

... W TE PROGI I W TE SCIANY, WYZLOCONE ZBIO-
ROWA TESKNOTA za utracona ojczyzna wprowadzat Moniuszko rodakéw
w dniach najglebszej rozpaczy i zamroczenia zbiorowa tragedia. [ odtad ,Straszny
dwor’, opera stanowiaca apoteoze Polski meznej, wolnej i zasobnej, staropolskie-
go obyczaju i cnét narodowych, jako wizja ojczyzny idealnej, wzrusza kolejne
pokolenia szlachetnym patosem, rzewnym liryzmem, a takze przednim humo-
rem, gdy raz po raz zmienia sie nastroj przetykany bogactwem watkéw, nastrojéow
i wzruszen.

Panuje co do tego zgoda, ze jest ,Straszny dwér” najdoskonalszym spo-
$réd scenicznych dziet Moniuszki — opera doskonaty i niepowtarzalna. Jest w tym
dziele wlasciwie wszystko. Jednoczy ono w sposéb harmonijny cechy historycz-
nej opery wielkiej, o czym $wiadczy juz sama czteroaktowa forma z prologiem,
$wiadcza potezne, zamaszyste sceny zbiorowe (np. finat w akcie II) oraz rozbudo-
wane obrazy z udzialem baletu. Ale jest to jednoczeénie opera liryczna, z wielo-
ma scenami kameralnymi niezwykfej subtelnosci i przepieknymi ariami, na czele
z arig Stefana, ktéra znosi poréwnania z najpiekniejszymi tenorowymi ariami
wioskimi.

»Straszny dwoér” tak pod wzgledem muzycznym (znakomita konstruk-
cja scen zespolowych, niewyczerpana inwencja melodyczna, brawurowe tarice,
pyszna instrumentacja), jak i literackim ($wietnie zbudowana intryga, wyraziste
postacie, logika kolejnych scen) jest dzietem wyjatkowej pieknosci. Wypada wiec
tylko powtérzy¢ za Zdzistawem Jachimeckim, ze libretto ~Strasznego dworu” po-
rwato Moniuszke w najwyisze sfery natchnienia muzycznego. (...)

Czar tego arcydziefa ma nieprzemijajaca moc i trwa nieprzerwanie od pa-
migtnej prapremiery warszawskiej, gdzie pod batuta samego Moniuszki podnio-
sta si¢ kurtyna w $rodku nocy narodowej zatoby. W blasku tego dzieta, jak przed
lI;oTpalonym kominkiem rodzinnego spotkania, trwa oczarowanie kolejnych po-

olen.
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Sprawozdawca ,Gazety Muzycznej i Teatralnej” — J6zef Sikorski, 13 pazdziernika
1865 roku po premierze ,Strasznego dworu”... , byto uczucie szczegélnego
zadowolenia, jakiejs btogosci; jakiejs wewnetrzne ciepto, jesli wolno sie tak
wyrazié, opanowato nas, ¢dysmy stuchali tej muzyki tak, swojskiej, tak naszej, ze
mimowolnie poczuwalismy sie do pewnej solidarno$ci z kompozytorem, ktéry
— zdawato sie — jakby nam, stuchaczom, wyjat z piersi jakas czasteczke naszej
duszy i te ozdobit i upiekszyt, utozyt w cudna catosé, i to wszystko nam do
podziwu przedstawit. Stowem, byto to cos, tylko nie umiemy sie z tego lepiej
wyttumaczyé, co nas od samego poczatku pociagato i wigzato z ta kompozycja.
Taka nam sig ta muzyka przedstawia, ¢dy ja oceniamy sercem; jezeli zas rozumem
mamy sadzi¢ o niej, to musimy przyznad, ze zaleca sie bogactwem pomystéw,
mnéstwem swiezych melodyj i mistrzowska instrumentacjq.”

.

Stanistaw Moniuszko

zmart nagle w pelni sil twérczych

4 czerwca 1972 roku
przezywszy lat 53

Opis pogrzebu Stanistawa Moniuszki

Mario kochana - bylismy pograzeni w smutku, i wiecej nawer.
W teatrze przezylismy ogromny wstrzas. Moniuszko zostal wyrwany
sztuce, kedrg kochal, rodzinie [...], ktérej byt bozyszezem i jedyna
podpora, w pelnym rozwoju sil i niewyczerpanym talenciel Maz
mdj mial jechac do Karlsbadu, kiedy spadlo to nieszczescie tak nie-
przewidziane. Natychmiast odlozyl wyjazd i w porywie {...] serca
ujal mocno wszelka inicjatywe. Kraj caly zrozumiaf go - i poparf
Przedwczoraj odbyi si¢ pogrzeb. Byta to najbardziej okazafa manife-
stacja, jaka kiedykolwick widziatam. Serge i nawer najbiednicjsi z te-
atru pospieszyli z ofiarowanicm pieniedzy na t¢ ceremonie. Biskup
Baranowski przybyt z Lublina {...], Spiewano ,Requiem” Moniuszki,
tak picknie i przejmujgco, ze artysci, kirzy zresztg przeszli samych
siebie, plakali na probach. Rektor uniwersytetu zawiesif wyktady,
[}, dzieci i starcy, uczniowie szkol, Towarzystwo Muzyczne, zarzad
Konserwatorium, wszyscy wzruszeni, niosgc wierice otwierali ol-
brzymi pochdd, keéry przez cztery godziny szed] na ementarz. Serge
[...] nidst trumng najpierw z generalem Krasnokuckim, nastepnie
z pracownikami tearru. Na placu Teatralnym zatrzymano si¢, orkie-
stra odegrata marsza skomponowanego na re okoliczno$c z najbar-
dziej popularnych motywéw z ,Halki”. Wszyscy wybuchneli pla-
czem. Biskup [Baranowskif, w otoczeniu 30 ksiczy, szedf az na
cmentarz. Tam rezyscr [Checiriski] wyglosil wspaniafs mowe [...].
Tlum rozebraf liscie i kwiaty z wszystkich wietfcéw.

A biedna panig Moniuszko trzeba bylo odwiezé zemdlona. Poli-
¢ja nie miafa nic do roboty i zachowata si¢ z wzorowym taktem [...J.
Bylo 60 000 oscb. Ludzkos¢ sklada dowody zrozumienia, gdy roz-
poznaje, ze jef prawdziwymi dobroczyricami sa ludzie, ktdrzy wzbo-
gacajg ja w sferze idealow. Muza Moniuszki, elegijna, liryczna i tkli-
wa, jest w pewnym sensie geniuszem ogniska domowego dla Polski
i Litwy. Jego zbiory piesni (poezji), motetéw, hymndw i mszy znaj-
dujg si¢ w kazdej rodzinie. Niemniej, zycie jego bylo nieustanng wal-
ka z biedg i wyrzeczeniami. Z natury skromny, melancholijny i zadu-
many, stronit od ludzi i zamykal sie w kdtku rodzinnym, kompono
wal duzo, czytal i modlif si¢.

Z listu Marii Calergis-Muchanow
- muzy Goethego, Liszta i Wagnera, protekrorki Moniuszki,
do corki, Warszawa, 4 czerwca 1872
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Na bytomskiej scenie

— od pierwszej premiery w 1946 r.

TADEUSZ KIJONKA

To wiazaca regula artystyczna w kazdym polskim teatrze operowym,
anawet obowiazek — stala obecnos¢ dziet Stanistawa Moniuszki, ktory
przy tym o wzgledy polskiej publiczno$ci dopominac si¢ nie musi i na jej zaintere-
sowanie zawsze liczy¢ moze. Pod jednym niewatpliwie warunkiem, ze spefnione
zostana wysokie estetyczne oczekiwania i najbardziej polski sposréd naszych kom-
pozytoréw narodowych, zostanie zaprezentowany za kazdym razem ze szczegélna
staranno$cia. A nietatwo o zestrojenie wszystkich elementéw dzieta na odpowied-
nio wysokim poziomie. Wielkie tradycje wykonawcze oraz powszechna znajo-
mos¢ gléwnych dziet Moniuszki nakfaniaja do poréwnari i to szczegélowych, tak
w sferze realizacji, jak i odtwérstwa. Przeciez — dla przykfadu — ,Straszny dwor”
doczekal si¢ na polskich scenach ponad 50 premier oraz facznie niezliczone tysia-
ce przedstawien. Kto tedy nie zna tej opery i czy jest ktos, kto nie styszal popiso-
wych arii Hanny, Jadwigi, Miecznika, Skotuby i Zbigniewa, a juz nade wszystko tej
najwspanialszej spo$réd liryeznych arii tenorowych w catym repertuarze polskim
— arii z kurantem?

Niefatwo wigec o zaskoczenie, za to wymagania s3 niezmiennie wyso-
kie, utwierdzone wielo$cia nagran najpigkniejszych polskich gloséw. 1 trzeba
w tym miejscu powiedzie¢ jedno — malo ktéra polska scena moze réwnac sie
z bytomska, jesli zestawi¢ tradycje wykonawcze tej opery; wymienimy chociazby
czolowych kreatoréw partii Stefana od pierwszej powojennej premiery: Lestaw
Finze, Franciszek Arno, Bogdan Paprocki, Zbigniew Platt, Wiestaw Ochman,
Henryk Grychnik, J6zef Homik, Bolestaw Pawlus, J6zef Kolesinski... Co nazwi-
sko, to wybitne i kreacja niezapomniana, a juz osiagniecia Bogdana Paprockiego
i Wiestawa Ochmana wyznaczaja szczytowe, wciaz niedoécigle wymagania na
polskich scenach. Podobnie rzecz ma si¢ z inna stawna partia tenorowa Moniusz-
ki — Jontka i ,Halki’, gdzie réwniez w kazdej kolejnej premierze objawial si¢ nowy
wspaniaty glos.

Tradycje wykonawcze dziet Moniuszki w Operze Slaskiej sa nader bogate
i trwate. Na scenie bytomskiej zostaly zrealizowane wszystkie jego gléwne pozy-
cje sceniczne: ,Halka’, ,Straszny dwér’, ,Hrabina’; ,Paria’, ,Verbum nobile’, ,Flis’,
balet ,Na kwaterunku’, sceny z ,Dziadéw” — pt. ,Widma”; z tego ,Halka” doczeka-
fa si¢ 8 premier i trwa w repertuarze nieprzerwanie od spektaklu inaugurujacego
dzialalno$¢ Opery Slaskiej, za$ ,Straszny dwér” pojawia sie na bytomskiej scenie
po raz szésty. Dziefa te przewodza réwniez pod wzgledem iloéci spektakli i tak:
,Halka” osiagneta juz ponad 962. wykonan, za$ ,Straszny dwér” do pozegnalnego
spektaklu inscenizacji z 1990 roku doczekal si¢ 864. wykonan. Dopiero w dalszej
kolejnosci plasuja si¢ najpopularniejsze opery innych kompozytoréw — nie liczac
fenomenu ,Nabucca’, ktérego stynna inscenizacja z roku 1983 doczekata sie 502.
prezentacji, z czego wiekszo$¢ na zagranicznych, gféwnie niemieckich scenach.

Nalezy przy tym podkreéli¢, ze ,Halka’, ktérej premiera w dniu 14 czerw-
ca 1945 inauguruje dziatalnosé¢ Opery Slaskiej jest pierwszym spektaklem ope-
rowym zrealizowanym na polskich scenach po wojnie. Takze ,Straszny dwoér’,
wystawiony w Bytomiu w 1946 roku, byl pierwsza prezentacja tego dzieta
w Polsce po roku 1945. I te fakty rowniez okreslaja zastugi $laskiej sceny operowej
w formowaniu tradycji inscenizacyjneji wykonawczej dwu koronnych dzief ope-
rowych Stanisfawa Moniuszki.

| O soby |
|
Wisenni [A. Tiolski ‘
| Miecznik .o L : © Lk Adamezewshi [
Hanna L i . Sawicka
‘ Jadwiga [JERQCOTRL w - AL Kawerki ‘
Zbigniew H.r'; '\,l;:.(‘
Stolikowicze . . [,-\ .,\\ilj’.'lk
| Stefan e Pawlak ‘
[ by [11. Pacicjesvski
Muciej, ieft stary sfuga . . . . . R Cyganik
Czesnikowa, ich siryjenka . . T Denis-Sloniewsha
Damaizy, (ofdmfacki w . Miccznika = A. Dobosz
‘ Skoluba, klueznik . . . . . " . St Dobiisz
1. P 1O. Szamborawska
| M:ll‘tzl., gosp.od)m Stolnikowiczéw . \E. Jetmeew ‘
| Qchnystrzym o o o o 00 Adamska
‘ Grzes, parobezak . . . . Wl waowices ’
‘ Kapelmistrz: Mieczyslaw Mierzejewski,  * Resyser: Adam Dohosr,
Orkiesira i chéry Opery.  Clioreografia: Balefuiistrz Stan. Miszesyk. ‘
‘ Dekoracje: L. Janicki i J. Berger.
Bale(: w ‘akcie IV Mazur w wykonaniu Balelu Opery Slaskic pod ‘

‘ kierunkiem Dbaletmis Stanislawa Miszezyka 2 primabalzring
S. Szatkowska. — Solisci: J. Lechéwna, L. Kamiiska, 1. Sofoms<ki.

T. Burke, W. Gaszezyk oraz caly zespil J

Obsada , Strasznego dworu”z 1946 roku. W tym sktadzie Opera Slaska podbijata

Polske na czele z Warszawg podczas wystepéw w sierpniu w Teatrze Polskim.

PIERWSZY W POWOJENNE]J POLSCE ,Straszny dwér”
(15 VI 1946) zostat zrealizowany przez artystéw o trwalym miejscu w dziejach
polskiej opery, przy wspotudziale wspaniatych wykonawcéw. Spektakl ten do-
czekal sie zreszta prezentacji na wielu polskich scenach, w tym stotecznej (Teatr
Polski), podczas pamietnych wystepéw Opery Slaskiej w sierpniu 1946 r. w War-
szawie, gdzie zaprezentowata ona wowczas ponadto ,Halke”, ,Tosce” i ~Madame
Butterfly” (pozycje te przedstawiono tamtego lata réwniez w Lodzi, gdzie spotka-
ly si¢ z podobnym, entuzjastycznym przyjeciem).

Tamten powojenny ,Straszny dwor” zrealizowali — Mieczystaw Mierze-
jewski (kierownictwo muzyczne), znakomity dyrygent, ktéry juz przed wojna
zdobyt znaczacq pozycje w Warszawie, prowadzac koncerty symfoniczne i spek-
takle operowe. Rezyseria byla dzietem Adama Dobosza, czotowego polskiego te-
nora lat miedzywojennych i cenionego rezysera operowego w Teatrze Wielkim
w Warszawie. Stylowa scenografi¢ opracowat rzetelny Eustachy Janicki, zag cho-
reografi¢ Stanistaw Miszczyk, jeden z najwybitniejszych baletmistrzéw w dzie-
jach polskiego baletu. Obsada wyborna: Andrzej Hiolski — Miecznik, Barbara
Sawicka - Jadwiga, Halina Otoczko — Hanna, Lestaw Finze — Stefan, Henryk
Paciejewski — Zbigniew, Romuald Cyganik — Maciej, Franciszka Denis-Sto-
niewska — Czesnikowa, Adam Dobosz — Damazy, Stefan Dobiasz — Skotuba,
Wlodzimierz Hiolski-Lwowicz — Grzes$, Otylia Adamska-Pelka — Stara nie-
wiasta.

Recenzenci uznali zgodnie, ze Opera Slaska podbita Warszawe (,Dzien-
nik Zachodni”), zas sukces zdobyty przez zespol sktadajacy sie w wiekszosci
z miodych sit artystycznych (...) przeszed! wszelkie oczekiwania (,Gazeta Ludo-
wa"). Duze wrazenie zrobit Franciszek Arno, majacy w sobie wiele pigknego me-
talu (...). W kilku momentach, gdy spiewak puscit wodze swemu tenorowi poczuli-
Smy, ze poza narzuconymi mu pianami, subtelnosciami, kryje sie tamowana sita
duzej miary. Ten sam recenzent ,Dziennika Ludowego” pisat o A. Doboszu, iz:
w roli Damazego udowodnil, ze ciggle trzeba go zaliczaé do czotowych spiewakéw,
o Franciszce Denis-Stoniewskiej, ze pokazata nam w roli Stryjenki pigkny gtos...
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lecz analizujac poszcze gélne dokonanie, podobnie jak inni, uznal, ze najlepszy
z catego zespotu byt niewatpliwie A. Hiolski, mtody Spiewak (25 lat) o niespotykanej
w tym wieku kulturze muzycznej i scenicznej. Jego Miecznik byt najbardziej prze-
konywajaca postacig w calej operze. On tez, obok dyr. Mierzejewskiego, przyczynit
si¢ walnie do sukcesu ,Strasznego dworu” (...). Gléwnie dzigki Mierzejewskiemu.
»Straszny dwor” wypadt duzo lepiej, niz w reprezentacyjnej Operze Poznaviskiej.

PO SZESCIU LATACH ,Straszny dwor” zostal przygotowany
w nowym ksztalcie. I tym razem przez realizatoréw zaliczanych do czotowych
w polskiej operze: pod kierownictwem muzycznym jakzez do$wiadczonego
i cenionego Jerzego Sillicha, organizatora orkiestry Opery Slaskiej, przed woj-
ng przez wiele lat dyrygenta Opery Warszawskiej; przez rezysera tej miary, co
otoczony barwng artystyczna legenda Boleslaw Fotygo-Folanski, cenionego
scenografa Karola Gajewskiego oraz Tadeusza Burke, znakomitego tancerza
i baletmistrza, przybylego na Slask ze Lwowa.

..A wobsadzie: Andrzej Hiolski — Miecznik, Natalia Stokowacka — Han-
na, Krystyna Szczepanska — Jadwiga, Edward Kluczka — Damazy, Bogdan Pa-
procki — Stefan, Antoni Majak — Zbigniew, Olga Didur — Cze$nikowa, Czestaw
Kozak — Maciej, Stefan Dobiasz — Skoluba; Grze$ — Ryszard Zaba, Stara nie-
wiasta — Tatiana Mazurkiewicz... zapewne bezkonkurencyjna obsada w owym
czasie w Polsce i jedna z najlepszych w dziejach tej opery na naszych scenach.

Ten ,Straszny dwor” od dnia premiery 18 stycznia 1952 r. grany byt 152 razy,
a przeciez takze wykonawcy w drugiej i trzeciej obsadzie reprezentowali bardzo
wysoki poziom, na czele z odtwoérca Stefana — Zbigniewem Plattem, obdarzo-
nym nieprzecigtnym glosem i debiutujacym Stanistawem Weseckim (Zbigniew),
jakzez utalentowanym basem, ktéry nie wykorzystal niestety danych mu przez
nature warunkéw: glos i muzykalnosé, dobre ucho, dobre wyczucie rytmu — wy-
razit si¢ 0 nim z uznaniem ten sam krytyk, Jézef M. Michatowski, w ,Dzienniku
Zachodnim”.

To pewne, Zze zadna polska opera nie dysponowala podéwczas takim
kwintetem solistow, co scena bytomska (Stokowacka, Szczepanska, Hiolski,
Paprocki, Majak); mozna wigc wierzy¢ diugoletniemu recenzentowi katowickie-
go dziennika, ktéry uznat poziom spektaklu pod wzgledem wokalnym i aktor-
skim za ,koncertowy”. Zachwyty podzielala zreszta cala muzyczna Polska. I tak
Maciej Zalewski, po wystepach go$cinnych Opery Slaskiej w Lodzi — akcentujgc
powazny sukces rezyserski Bolestawa Fotygo-Folarisktego i kierownika muzycznego
Jerzego Sllicha, szczegdlnie podkreslat poziom wykonawczy catego zespotu, w tym
chéru: Przejmujgco brzmig pianissima chéru, bardzo starannie przygotowanego
przez Zbigniewa Lipczyriskiego. Oczywidcie najwiecej stéw uznania zebrafa by-
tomska ,wielka piatka" —ajuzszczegdlnie wybito klase Andrzeja Hiolskie-
go w partii Miecznika: Rola ta wydaje si¢ jakby specjalnie stworzona dla tego ar-
tysty o imponujacym glosie i wspaniatej postawie. Takze od tamtego czasu stynna
aria Stefana w wykonaniu Bogdana Paprockiego weszta do koronnych osiagnig¢
polskiej wokalistyki.

L

KOLEJNY ,STRASZNY DWOR" wystawiony w Operze Sla-
skiej po latach dziesieciu (premiera 24 XI1962 r.), osiagnat rekordowa w dziejach
polskich scen operowych liczbe spektakli — 326 przedstawien. Nowa realizacja,
ktora przygotowali Jozef Klimanek — kierownictwo muzyczne, Stawomir Zer-
dzicki — rezyseria (w oparciu o bytomski wzorzec zrealizuje to dziefo na kilku
polskich scenach), Tadeusz Gryglewski — scenografia i Zbigniew Korycki —
choreografia, byla ze wszech miar udang i znakomicie zestawiona pod kazdym
wzgledem.

Ta inscenizacja wyrdzniala si¢ wiernoscia przestaniu ideowemu Moniusz-
ki, wybitnie polskim kolorytem, a przy tym barwnoscia, rozmachem, tempera-
mentem i bogactwem nastrojow: Rezyseria, inscenizacja i scenografia w idealnej

‘e
i

Stawna , Wielka Pigtka” Opery Slaskiej w , Strasznym Dworze”, podéwczas
bezkonkurencyjny kwintet na polskich scenach operowych. W premierze w 1952 roku
— od lewej: BOGAN PAPROCKI — Stefan, NATALIA STOKOWACKA — Hanna, ANDRZE)
HIOLSKI ~ Miecznik, KRYSTYNA SZCZEPANSKA - Jadwiga, ANTONI MAJAK ~ Zbigniew.

wprost symbiozie rezygnuja z tego wszystkiego, co gasi, ostabia, co przeszkadza
w stuchaniu pigknych melodii a przy tym nowe przedstawienie , Strasznego dworu”
jest ostrq odprawq dla teoretykdw twierdzacych, iz artysta operowy aktorstwem
glowy sobie nie powinien zaprzatac — napisata recenzentka ,Dziennika Zachod-
niego”.

W obsadzie — znéw nowe nazwiska, ktére niebawem okaza sie filarami by-
tomskiej sceny: ba, na afiszu premierowym widnieje artysta, ktéry wnet stanie sie
ozdobg wielkich scen operowych $wiata. To przeciez w tej premierze petnig wspa-
nialego talentu, rozwijanego z premiery na premierg, objawit si¢ glos Wiestawa
Ochmana, ktéry rozwijat si¢ z blyskotliwoscia i zarem artystycznego objawienia
poréwnywany jako Stefan z Bogdanem Paprockim, a nie mogla zosta¢ wydana
wyzsza artystyczna ocena.

W tym znakomicie skomponowanym i zestawionym spektaklu premiero-
wym wystapili: Czeslaw Kozak — Miecznik, Pola Bukietyriska — Hanna; Halina
Korner - Jadwiga, Zofia Wojciechowska — Czeénikowa, Henryk Grychnik —
]?amazy, Wiestaw Ochman - Stefan, Eugeniusz Kuszyk — Zbigniew, Tadeusz
Swiechowicz — M‘aciej, Jan Lukowski — Skotuba, Krystyna Szeja-Szostakowa
—Marta, Ryszard Zaba — Grzes, Tatiana Mazurkiewicz — Stara niewiasta, Wszy-
scy wymienieni stworzyli $wietnie zarysowane postacie i reprezentowali wysokie
walory wokalne, w tym tej rangi solisci co: Pola Bukietyniska, Zofia Wojcie-
chowska, Eugeniusz Kuszyk i Henryk Grychnik, a juz wybitna kreacje stworzyt
Wiestaw Ochman. Wybornym pomystem okazalo sie wykorzystanie kopii obra-
26w mistrzéw polskiego malarstwa, ktdre sygnalizowaly tto, miejsce i pore roku.
W ogéle scenografie Tadeusza Gryglewskiego trzeba uwaza¢ za jedno z najwaz-
niejszych jego osiagnie¢ na macierzystej scenie. Powstal spektakl barwny, wrecz
staropolski w swoich rodzajowych odniesieniach i klimacie.

&* ¥ ¥

NASTEPNA REALIZACJA ,STRASZNEGO DWORU”
spotkata sie zaréwno z uznaniem, jak i glosami kwestionujacymi pewne rozwia-
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Scena z premiery ,Strasznego Dworu” w 1962 roku.
Na planie pierwszym: WIEStAW OCHMAN - Stefan
i EUGENIUSZ KUSZYK ~ Zbigniew

zania, co dobitnie wyraza tytul recenzji J6zefa Kanskiego w ,Ruchu Muzycznym”

— Eksperyment ze ,Strasznym dworem”.. Zaskoczenie udzielalo si¢ wigkszosci
recenzentow, skoro pewne propozycje zdecydowanie kontrastowaly z dotychcza-
sowymi wyobrazeniami o tym dziele, Pisal Jozef Kanski: Rozpoczyna sig orkiestro-
wa ,Intrada” pod batutg Napoleona Siessa. Brzmi wyjatkowo picknie, ujmujac
naturalnoscig tempa i ,oddechu” poszczegilnych fraz oraz wyrazistq ekspresjq
tematu zapowiadajqcego jakby z oddali wielka arie Stefana (...). Ale oto kurtyna
sig podnosi — i nagle zamiast rycerstwa pancernych chorggwi Rzeczypospolitej,
znajdujemy sie w obozie powstaricéw 1863 roku (pierwsza scena prologu jest na-
wet uksztattowana dos¢ doktadnie na wzor znanego obrazu Grottgera) (...). Z kolei
w akcie drugim widzimy grono kobiet w czerni (...).

Podobnie odbierali konsekwencje osadzenia ,Strasznego dworu” w innym
czasie i realiach historycznych pozostali recenzenci... lecz po 13 grudnia 1981
roku spektakl ten zyskal nagle na dramatyzmie i aktualnej wyrazistosci, jakby
realizatorzy przeczuli rozw6j wypadkéw. Spektakl zrealizowany pod kierownic-
twem muzycznym Napoleona Siessa, w rezyserii Janusza Nyczaka, w ksztalcie
plastycznym zaprojektowanym przez Barbare Ptak (kostiumy), Jerzego Kowar-
skiego (dekoracje) oraz w choreografii Henryka Konwinskiego stal si¢ wigc po
dwéch latach spektaklem przystajacym do atmostery czasu ,porazenia” — i byl
odtad zgodny z klimatem Polski lat stanu wojennego. Doczekal si¢ tez wysokiej
liczby 110 przedstawien — takze dlatego, ze wyrazal swoj czas pozateatralny.

Juz w okresie premiery zgodna byta ocena co do waloréw muzycznego
przygotowania. Jak obiecujacy by! poczatek, tak i calos¢ opery pod batutq Na-
poleona Siessa wypadta doskonale, stwierdzil Jozef Karski, akcentujgc wysoki
poziom wykonawczy, lecz szczegolng satysfakcje mdgt sprawic stuchaczom spiew
utalentowanego Jozefa Homika — w partii Stefana — napisal recenzent ,Ruchu Mu-
zycznego’, wymieniajac wybijajacych si¢ odtwdrcow katowickiego przedstawienia.

W premierze wystapili (Bytom 26 V 1979 r): Jerzy Kubit — Miecznik,

. Rok 1979. Czwarta premiera ,Strasznego Dworu” w Bytomiu.
Na zdjeciu od lewej: LEONARD KATARZYNSKI - Zbigniew, MARIA CWIAKOWSKA ~
Jadwiga, JOZEF HOMIK — Stefan. W oknie — FRANCISZEK WOtOCH - Maciej.

Jadwiga Papiernik — Hanna, Eligia Klosowska — Jadwiga, Wlodzimierz Walcerz
— Damazy, Henryk Grychnik — Stefan, Ryszard Wojtaszewski — Zbigniew, Ha-
lina Korner — Czeénikowa, Stanistaw Bursztynski — Maciej, Eugeniusz Kuszyk
— Skoluba, Wiestawa Oramus — Marta, Wiadystaw Wozniak — Grzes i Teresa
Dakszewicz — Stara niewiasta.

TEN SPEKTAKL ZSZEDL ZE SCENY juz po kilku [atach,
gdy Napoleon Siess uznat, ze czas na nowy ,Straszny dwor” blizszy tradycyjnym
uje«?iom. Nagla, tragiczna $mier¢ diugoletniego, zastuzonego dyrektora Ope-
ry Slaskiej, oddalita jednak te artystyczne plany. Takze i dlatego, ze gruntownej
zmianie ulegt zespol i wezeéniej nie bylo mozliwe porwanie si¢ na wprowadzenie
do repertuaru dziefa, ktére ma w dorobku Opery Slaskiej tak wybitne miejsce,
okreslone ranga uznanych realizatoréw i znakomitych solistow.

Ale i w tym cala trudno$¢, skoro w pamieci publicznosci Opery Slaskiej
— i to kilku generacji — zyja nazwiska wielkich i najwiekszych $piewakéw polskich
powojennej doby. Lecz w koricu po ,Straszny dwor” nalezalo siggnac i tak staje sie
gdy zbliza si¢ kolejna jubileuszowa okazja — zarazem zobowiazanie: 45. lecie Ope-
ry Slaskiej. Decyzja nie byla tatwa, jako ze po $mierci Napoleona Siessa doszto do
tak powaznych zmian w zespole, ze mozna bylo méwi¢ o rozpadzie zespotu so-
listéw. Krétka kadencja Jerzego Salwarowskiego przypadta takze na czas poprze-
dzajacy przelom ustrojowy, co oczywiscie nie sprzyjato koncentracji artystycznej.

Trafna decyzja okazalo si¢ powierzenie rezyserii i choreografii Heﬁryko—
wi Konwinskiemu oraz scenografii Janowi Bernasiowi, ktérzy znakomicie po-
rozumieli sie co do podstawowych zasad i koncepcji inscenizacji, wierni przede
wszystkim naturze tego dziefa wyrastajacego z tradycji staropolskich. Bo tez
»Straszny dwor” uchodzi za opere stanowiaca esencje ,polskosci” [ to podkre-
$lali recenzenci, piszac o Pastelowej, delikatnej scenografii, przywotujgcej na mysl
dzieta dawnych mistrzéw. (Elzbieta Budzyniska ,Stowo l’()wszéthne") oraz zw}a~

STRASZNY DWOR
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Scena z aktu IV ,Strasznego dworu” w Operze Slaskiej.
Realizacja z roku 1990. Na zdjeciu od lewej: TADEUSZ LESNICZAK - Zbigniew,
MAREK ZIEMNIEWICZ - Miecznik, JANUSZ WENZ - Stefan.

cajac uwage, ze Henryk Konwiriski i scenograf Jan Bernas zaprezentowali spektakl
urokliwy, sielski i bardzo polski, wtasnie taki, jak ,stychaé” w muzyce tego utworu.
(Marek Brzezniak ,Trybuna Robotnicza”). Scena po scenie zarysowana zostata
z dbaloscia o kazdy szczeg6l, konsekwentny i barwny a bez udziwnien i ekspery-
mentdw. Atutem okazalo sie tez przygotowanie muzyczne pod batuta Tadeusza
Serafina: W ,Strasznym dworze” orkiestra brzmi tak, jak podczas najlepszych
przedstawiern Napoleona Siessa. Takze i energia, ktérg zdotat wykrzesac dyrygent
ze swoich artystow przypomina tamte przedstawienia (zndw Marek Brzezniak).

W jubileuszowym spektaklu premierowym wystapili: Andrzej Hiolski —
Miecznik, Barbara Balda — Hanna, Barbara Markiewicz — Jadwiga, Bogdan
Paprocki — Stefan, Tadeusz Leéniczak — Zbigniew, Jolanta Darnczyk — Czeéni-
kowa, Franciszek Woloch — Maciej, Andrzej Saciuk — Skotuba, Hubert Miska
— Damazy, Piotr Rachocki — Grze$, Teresa Dzudzeli¢ — Marta, Teresa Mika
— Stara Niewiasta.

Wydarzeniem byt oczywiécie udzial w tym przedstawieniu artystéw z ta
sceng w przeszlosci zwiazanych, stanowiacych legende. Totez Euforia siegneta
szezytu, kiedy na scenie pojawil sie Andrzej Hiolski. Nie obyfo si¢ bez bisu arii
Miecznika w Il akcie. W IIl — takze i Andrzej Seciuk musiat powtdrzyé stynng arie
Skutoby (...) Nie dat sie namdwié do powtdrnego odsSpiewania Bogdan Paprocki, co
publiczno$é przyjeta wprawdzie z wielkim zalem, ale obsypata artyste kwiatami,
kiedy odspiewat arie ,Cisza dokota’

Ten spektakl w dwczesnej sytuacji Opery Slaskiej miat takze inne znacze-
nie — zostal uznany jako $wiadectwo przezwycigzenia regresu, Marek Brzezniak
nadal nawet swojej recenzji tytul: ,Juz po kryzysie?” — wyjasniajac znak zapytania.
Napisal: Nauczony bowiem wieloletnim doswiadczeniem az boje si¢ zbyt gtosno
krzyczed: ,Juz po kryzysie” Wolg powiedziec to cicho, réwnoczesnie odpukujgc...

Okazalo sig, ze niepotrzebnie. Od tego ,Strasznego dworu” doszio do od-
rodzenia zespoléw i konsolidacji artystycznej. Spektakl tez zawsze magt liczy¢ na
powodzenie i zainteresowanie publiczno$ci przez cafe 20 lat. W sumie zaprezen-
towany zostal 194 razy. Zsumujmy jeszcze liczbe przedstawien tego arcydzieta
Moniuszki od pierwszej premiery a okaze sig, ze ,Straszny dwér’, liczac od roku
1947, doczekat sie 864 spektakli, ktore obejrzato 540 tysiecy 649 widzéw.

A teraz — znéw ,Straszny dwor’, premierowy ,Straszny dwér” w jubile-
uszowych ramach — w 65. rocznice narodzin Opery Slaskiej.
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Na oktadce zewnetrznej : ANDRZEJ HIOLSK] - najswietniejszy wykonawca
partii Miecznika na polskich scenach. W Operze Slaskiej obecny od premiery
»Strasznego dworu” w roku 1946, Tu w premierowym spektaklu na scenie
bytomskiej w roku 1990.



Andrzej Hiolski jako Miecznik
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