unjdoyos

R1BIMS 2IUSZIOMIS

upAey ydasol



Ministerstwo

Kultury

i Dziedzictwa "
Narodowegos H
sy L TEATR WIELK]
il , FSTANISEAWA MONILISZKI

POZNANILI

‘ dyrektor michal znaniecl

patroni medialni

POLSKA wicasamnis

=05 aimns >

emp-ik joseph haydn

stworzenie SW|ata

H T g v thievisitonpl
inyouspocket ‘VisiToR chépfu
ESSENTIAL CITY GUIDES BEZPLATNE FPREKWOBNINI ( 2 SCNI u] l [1 g

IMerkuriusz @ & kulturaonline

mecenat

FUNDACIA W5SPOLPRACY
/ STIFTUNG
' FLE DELITSCH-POLNISCHE
’ ZUSAMMENARBEIT "PRESTIGE C%‘) ”

teatr wielki w poznaniu 2010

P Y . prom, 1.04.2040



joseph haydn 7

stworzenie S




Y Przedwczesr NeMmie az podwolne|
kKtora baletu Ope / *h przygoto

nie petnometrazowy spektakl ; vka Josepha

awienie odniosio ogromny : ) tkowalo

) =

1 kariere rysunku

trzennego, swietnie ¢ Zne sceny zbio

viala W WyKon:
cinniée na st
a spektaklu wzbogacona o n

rwszg realizacjg choreografii Uwe Scholza w Zym Kkraju

lam nadzieje, ze spektakl ten bedzie dla Panstwa wyjgtkow

spotkaniem z wielka ukg choreg




realizatorzy

uwe scholz
choreografia

giovanni di palma
kostiumy i idea projekcji

montserrat ledn
giovanni di palma

przekaz choreograficzny

bogumit palewicz
przestrzen sceniczna i $wiatta

epipactis
realizacja projekcji

mariusz otto
kierownictwo choru

wiktor lemko
asystent dyrygenta

filippo maria bressan
kierownictwo muzyczne

obsada

karolina wisniewska, shino sakurado
dominika babiarz, marika kucza, ekaterina kitaeva
mateusz sierant, wiktor dawidiuk, dominik musko
taras szczerban, arkariusz gumny, stephan aubry
dymitr tenytskyy

marta anczykowska, diana gajownik, paulina golak
anna gumna, beata macioszczyk, paulina majda
marika mudziejewska, zuzanna perszewska
hinako sakuraoka, katarzyna samol

natalia trafankowska, krystian augustyn

michat kaczmarczyk, tomasz niezborata

andrzej ptatek, marcin rolczynski, oleg stankov
jakub starzycki, jacek wieszczeczynski

monika mych
sopran

piotr friebe

tenor

patryk rymanowski
bas

chor 1 orkiestra teatru wielkiego w poznaniu



dzieje poczatkdw Swiata

S$wiat stworzony przez Boga

Na poczatku Bég stworzyl niebo | ziemie. Ziemia za$ byla bezladem | pustkowiem:
ciemnosé byta nad powierzchnig bezmiaru wéd, a Duch Bozy unosit sie nad wodami.
Wtedy Bog rzeki: «Niechaj sie stanie swiattosc!» | stala sie Swiattos¢, Bog wiedzac,
ze Swiatlos¢ jest dobra, oddzielif ja od ciemnosci. | nazwat Bog swiattos¢ dniem,

a clemnos¢ nazwal nocg.

| tak uptynat wieczor i poranek — dzien pierwszy.

A potem Bog rzekt: «Niechaj powstanie sklepienie w Srodku wod i niechaj ono odzieli
jedne wody od drugich!» Uczyniwszy to sklepienie, Bdg oddzielit wody pod sklepieniem
od wod ponad sklepieniem; a gdy tak sie stato, Bég nazwat to skiepienie niebem.

| tak uptynat wieczér i poranek — dzien drugi.

A potem Bog rzekl: «Niechaj zbiorag sie wody spod nieba w jedno miejsce i niech sie
ukaze powierzchnia sucha!» A gdy tak sie stalo, Bég nazwat te suchg powierzchnie
ziemig, a zhiorowisko wod nazwat morzem. Bog widzac, ze byly dobre, rzekt: «Niechaj
ziemia wyda rosliny zielone: trawy dajgce nasiona, drzewa owocowe rodzace na ziemi
wedtug swego gatunku owoce, w ktérych sg nasionas». | stato sie tak, Ziemia wydata
rodliny zielone: trawe dajaca nasienie wedlug swego gatunku i drzewa rodzace owoce,
w ktdrych byto nasienie wedlug ich gatunkow. A Bog widziat, ze byty dobre.

| tak uptynat wieczor i poranek — dzien trzeci.

A potem bog rzek!: «Niechaj powstang ciata niebieskie, swiecgce na sklepieniu nieba,
aby oddzielaly dzien od nocy, aby wyznaczaty pory roku, dni i lata; aby byly cialami
jasniejacymi na sklepieniu nieba i aby $wiecily nad ziemig». | stato sig tak. Bog uczynit
dwa duze ciala jasniejace: wieksze, aby rzgdzito dniem, | mniejsze, aby rzadzito noca,
oraz gwiazdy.

| umiescil je Bég na sklepieniu nieba, aby Swiecily nad ziemia; aby rzgdzily dniem

i nocg i oddzielaty swiattos¢ od ciemnosci. A widziat Bog, ze byly daobre.,
| tak uptynat wieczor i poranek — dzien czwarty.

ludzkosSc

Potem Bog rzekl: «Niechaj sie zaroja wody od roju istot zywych
a ptactwo niechaj lata nad ziemig, pod sklepieniem nieba!

Tak stworzyt Bog wielkie potwory morskie | wszelkiego rodzaju
plywaijgce istoty zywe, ktoérymi zaroily sie wody, oraz wszelkie
ptactwo skrzydlate rdznego rodzaju. Bég widzac, ze byly dobre,
pobtogostawit |e tymi stowami; «Badzcie plodne | mnozcie sig,
abyscie zapetniaty wody morskie, a ptactwo niechaj si¢ rozmnaza
na ziemis»

| tak uptynat wieczdr i poranek — dzieri piaty.

Potem Bdg rzeki: «Niechaj ziemia wyda istoty zywe rdznego
rodzaju: bydfo, zwierzeta pelzajace i dzikie zwierzeta wediug
ich rodzajow!» | stato sie tak. Bég uczynit rézne rodzaje dzikich
zwierzat, bydia | wszelkich zwierzal petzajacych po ziemi. | widziat
Bog, ze byly dobre. A wreszcie rzekl Bég: «Uczyrimy czlowieka
na Nasz obraz, podobnego Nam, Niech panuje nad rybami
morskimi, nad ptactwem powietrznym, nad bydiem, nad ziemia
i nad wszystkimi zwierzetami petzajacymi po ziemi!»

Stworzyl wiec Bog czlowieka na swoj obraz, na obraz Bozy go
stworzyt: stworzyl mezczyzne i niewiaste.

Po czym Bog im blogostawil, méwiac do nich: «Badzcie plodni

i rozmnazajcie sie, abyscie zaludnili ziemig i uczynili jg sobie
poddana; abyscie panowali nad rybami morskimi, nad ptactwem
powietrznym | nad wszystkimi zwierzetami petzajagcymi po ziemi»
| rzekl Bég: «Oto wam daje wszelka rosling przynoszacg ziarno
po cafe] ziemi | wszelkie drzewo, ktérego owoc ma w sobie
nasienie: dla was beda one pokarmem.

A dla wszelkiego zwierzecia polnego i dla wszelkiego ptactwa

w powietrzu, i dla wszystkiego, co sie porusza po ziemi | ma

w sobie pierwiastek zycia, bedzie pokarmem wszelka frawa
zielona». | stalo sie tak. A Bog widziat, ze wszystko, co uczynil,
bylo bardzo dobre

| tak uptynat wieczér i poranek — dzien szosty.

W ten sposob zostaty ukonczone niebo | ziemia oraz wszystkie jej
zastepy [stworzen]

A gdy Bog ukonczyl w dniu szdstym swe dzieto, nad ktérym
pracowat, odpoczal dnia siodmego po catym swym trudzie, jaki
podjal. Wtedy Bog pobtogostawil ow siddmy dzien i uczynit go
Swietem; w tym bowiem dniu odpoczatl po cale] swojej pracy,
ktéra wykonat stwarzajgc.

Q1o sg dzieje poczatkow po stworzeniu nieba | ziemi

Ksigga Rodzaju, 1-2
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Zyt krotko, ale niezwykle intensywnie, jego artystyczne
sukcesy splataty sig z osobistymi problemami
W Polsce nie bardzo zdajemy sobie sprawe, jak
wielka indywidualnoécia choreograficzng byt Uwe
Scholz. Premierg Stworzenia $wiata zesp6t Teatru
Wielkiego w Poznaniu przybliza nam nie tylko tego
artyste, ale takze droge, po ktérej kroczyt balet
klasyczny w XX wieku. Kierunek wytyczali tacy twor-
cy jak Uwe Scholz, a wczesnie] George Balanchine
czy John Cranko.

thcr
balets utalentowa ym dz
skrzypcach, forlepianie i gitarze, bral lek
Pytany w mtodosci, kim cheiatby zosta¢, odp
7e waha sie miedzy profes jg lancerza, muzyka lub
dyrygenta. Po latach w wywiadzie przyznat, ze matka
nie 1 nrma takich watpliwosci. Nazywalta go drugim
kim, bo gdy tylko ustyszat muzyke, zaczynal
popisywat sie skokami. W 1973 roku otrzy-
endium do szkoty Johna Crancko w Stutt-
gdy ja ukonezyt zostat czionkiem Stutrgarfer
t. | niemal natychmiast szefowa ze ;
: mnowafa go Jeao stai,m choreografem

thlL mmvto od Smierci Johna
ie plastowat tam takiej fu
zymi pracamii zrealizo:
w trzech czesciach | se;)rwr s mu/'-
inskiego czy Air Bacha) potwierdzit, ze Marcia
Haydée dokonata trafnego vvyboru. W 1985 roku
rozpoczat sie kolejny wazny etap w jego zyciu, zostat
dyrektorem i naczelnym choreografem baletu Opery
w Zurychu. Byt najmiodszym w Europie szefem
zespotu baletowego, a niemal kazda przygotowana
przez niego premiera stawata sie wydarzeniem.
W 1991 roku podjat kolejne wyzwanie, zostat
dyrek M Leipziger Ballet. Lipsk, drugie co do
wielkosci miasto dawnej NRD, takze po zjednoczeniu
pozostat waznym osrodkiem kulturainym Niemiec.
Od upadku muru berlinskiego mineto jednak dopiero
dwa lata | proces zasypywania roznic — réwniez

wschodnimi
Ballet pla-
m_ji lecz oto
7 sprawit, ze stal sie
z HSJWH» potéw na naszym

ncie.

ariera rozwijata sie hnska\ i
nie w|.<o ze swmn i ZPSD(“Tu‘

T Baletem
/ Ld Scald

na praca w1a5na g
we zatamanie
’ni Pr:eciaZc
Uwe Scholz
rmaf mnspu a 46 lak. Mawiat,
¢ stars.y od Johna Cranko i siowa dot

lnbylll w Nowym
ukrywaf 2 stycznym poc
nuja Grorge Bal anchmﬂ oraz John Cramn
rli ogromny wptyw na jego m
, jednak ich nie kopio
kierun(. myslenia oraz metody pracy swych mlstr
W 1977 roku Uwe Scholz spedzit l‘l|kd m|f
w ﬂUWOJOfSKI(‘l szkole baletowej
pracy w Stuttgarter Balle
SZej Ftl«l tradycje rosyjskiej kla
w Nowym Jorku uznat tez, ze nie powinien
0 karierze tancerza | jac sie choreografig.
1€ a wiasciwie Gieorgij Mielitonowicz
zeczywiscie najodpowiedniejszy
alo studiowat baletows klasyke
mym wydaniu. Urodzit sie w 1904 roku,
ofat wiec uk y¢ carskg szkote w Petusburgu,
na scenie Teatru Maryjskiego stanat juz jako jej
1. Gdy jednak przyszedt czas na artystyczng
icinos¢, Rosje ogarnefa rewolucyjna zawieru-
cha. Teatr w Piotrogradzie upanstwowiono, Balanchine
wytrzymat w nim kilka sezonéw. W 1924 roku
wyjechat na wystepy na zachod Europy i nie wrécit.
Tanczyt w zespot lewa, po jego $mierci
prowadzil wlasne grupy, a w latach 30. wyruszyt do
Ameryki, gdzie pracowat az do émierci w 1983 roku,




pozostawiajgc w artystycznym spadku jeden z naj-
lepszych zespotéw $wiata, New York City Ballet,
Z dorobku Balanchine'a wystawiono w Polsce zaledwie
jego jeden balet — Serenade (Teatr Wielki-Opera
Narodowa, 1985, 2004). Czasami ktdras z choreo-
grafii przywiezie zagraniczny zesp6t; po raz ostatni
uczynit to Ballet National de Marseille — gos¢ todzkich
Spotkan Baletowych w 2007 roku. A przeciez to
Balanchine wytyczyt w XX stuleciu kierunek rozwoju
dla klasyki. Najczesciej tworzyt balety jednoczeséciowe,
pozbawione fabuty. Akcje zastapit jednym tematem,
my$lg lub nastrojem, ktdry chcial opisac tancem.
Jego choreografie cechuje jasnos¢ kompozycji,
oszczednose wyrazu i doskonatose stylu. Balanchine
przestrzegat tradycyjnego tadu, porzadku, harmonii,
proporcji i symetrii. Zachowat zasady techniki klasy
cznej, ale zarazem swobodnie je przetwarzat, rezy-
gnujac z pustych popisow na rzecz zespolenia tanca
Z muzyka.

Ten sam styl pracy przyjat Uwe Scholz. Kazdy naj-
drobnigjszy ruch i gest u niego zawsze wywiedziony
byt z muzyki. Zasadnicza prace choreograficzng
poprzedzato wnikliwe zagtebianie sie w partyture,
stuchanie nagran, poréwnywanie réznych interpretacji.
Poszukiwanie krokéw do muzyki bywalo dla niego
torturg. Czesto podobno krzyczat: ,W tej muzyce jest
o wiele wiecej, niz ja jestern w stanie zinterpretowac!”,
ale niczego nie upraszczat. Byt chyba ostatnim XX-
wiecznym choreografem, nie uznajgcym muzycznych

kolazy. Swoje balety opierat na petnych wersjach
utwordw, niczego z nich nie przykrawajgc do wiasnych
potrzeb.

Podobnie jak u Balanchine'a, jego choreografie
pozbawione sa fabuty, a ich rysunek jest réwnie
szlachetny. Dostrzec to mozna choéby we wspaniatej
/I Symfonii Schumanna (balet stworzony w Zurychu
w 1990 roku), w ktérej ruch solistéw, matych grup
oraz cafego zespotu Uwe Scholz precyzyjnie wytyczyt
po liniach prostych, okregu oraz diagonalu. Podobng
klarownos¢ ma Oktet Mendelssohna (Zurych, 1987)
czy inne stynne choreografie symfoniczne: VI Symfo-
nia Beethovena (zrealizowana goscinnie z zespotemn
Stuttgarter Ballet w 1991 roku) oraz VIl Symfonia
Brucknera {Lipsk, 2001). Do szlachetnosci ruchu
Uwe Scholz dodat jednak wspoiczesng drapieznosé,
przez co jego balety sg piekne i silniej oddziatujg na
emocje widza. Pozostat klasykiem, ktéry tancerzom
kazat poruszac sie na pointach, ale tez chetnie wspdt-
pracowat ze wspéiczesnymi kompozytorami, zwlaszcza
z Udo Zimmermannem w okresie lipskim (Pax Ques-
tuosa). Uzyskat tez zgode Pierre Bouleza na wyko-
rzystanie jego muzyki — tak powstaty Notations I-1V
(Stuttgart, 1996).

Tancerz musi by¢ cierpliwy

Z Johnem Cranko spotkal sie raz w zyciu, miat 14
lat, mingli sig na korytarzu szkoly w Stuttgarcie, gdy
Uwe Scholz szedf na przestuchania. Twierdzit jednak,

ze instynktownie wyczut, iz choreograf darzyt go
sympatig. Kilka tygodni pdzniej John Cranko juz nie
zyt, zmart na atak serca w samolocie, ktérym wraz
ze Stuttgarter Ballet wracat z wystepéw w USA. Miat
46 lat.

Cranko urodzif sie w 1927 roku w RPA, kariere
choreograficzng rozpoczat po Il wojnie swiatowej
w Wielkiej Brytanii. Kiedy w 1957 roku olbrzymi
rozgtos przyniost mu balet The Prince of the Pagodas
przygotowany z londynskim Royal Ballet, otrzymat
zaproszenie ze Stuttgartu na powtdrzenie tej realizacii.
| zostat na zawsze, a do Stuttgarter Ballet i dziatajacej
przy nim szkoty zaczeli Scigga¢ tancerze z wielu
krajow. Wywart ogromny wplyw na rozwaj europej-
skiego baletu jako choreograf | pedagog. Jego uczniami
byli John Neumneier, William Forsythe czy Jifii Kylian.
Zaliczat sie do nich rowniez Uwe Scholz, cho¢ nauki
w Stuttgarcie pobierat juz po $mierci mistrza. Jego
duch byt tam nadal obecny, a sposéb pracy ohowia-
zywat.

Pozornie mamy do czynienia z dwoma odmiennymi
osobowosciami. Cranko lubit kreowaé widowiska
z fabuta i wyraznie okre$lonymi postaciami, Scholz
to baletowy abstrakcjonista, odwotujacy sie do intuicji
widza. Jak zatem porownac takie dziefa Cranko jak
Romeo i Julia czy Oniegin (jedyny jego balet wystawio-
ny w Polsce, Opera Narodowa, 2007) z symfoniami
Scholza? Wprawdzie obydwaj czasami zajmowat sie
odswiezaniem klasycznych arcydziet, Scholz zreali-
zowat m.in. wiasne wersje Coppelii (Zurych, 1989)
i Jeziora fabedziego (Lipsk, 1996), za$ Cranko reali-
zowal balety pozbawione fabuly, ale przede wszystkim
taczyt ich sposob podejscia do tancerzy. Obaj potrafili
pobudzac ich wyobraznie, emocje, muzyczng wrazli-
wos¢. Praca z takim choreografem wymaga cierpli-
wosci, przynosi jednak wspaniate efekty.

Scholz wyznat Kiedys, ze Cranko potrafit bezbtednie
komponowac balety, ich struktura jest perfekcyjna.
| dodawat jeszcze: , To najwiekszy dla mnie komple-
ment, jesli kto$ poréwnuje moje prace z dzietami
Cranko, bo one nalezg do arcydziet XX wieku”

Kreowanie witasnego Swiata

Tak mozna tez powiedzie¢ o wielu choreografiach
Uwe Scholza, z pewnoscia zas o Stworzeniu swiata
— jesli nie najlepszym, to z pewnoscig najstynniejszym
jego balecie. Powstat w 1985 roku dla zespotu
w Zurychu, potem w 1991 roku Scholz wystawif go
z Leipziger Ballet. Odnajdziemy w nim najistotniejsze
cechy stylu Scholza - to choreografia oryginalna
i dojrzata. Az trudno uwierzyé, ze w chwili prapremiery
jej tworca miatf 26 lat.

Scholz z pietyzmem podszedt do materii muzycznej.
Haydnowskie Stworzenie $wiata nawet w wersji kon-
certowe] bywa czasami skracane, a on prezentuje
wszystkie jego 34 numery, tworzac wiasne widowisko.
Joseph Haydn postanowit opisa¢ muzykg dzieto Boze.
W poréwnaniu z oratoriami Haendla w Stworzeniu
Swiata akcja dramaturgiczna zostata ograniczona do
minimum. Wprawdzie trzyczesciowe dzieto opiewa
szeS¢ dni pracy Boga oraz siodmy dzien swietowania,
a muzyka zaskakuje niekiedy brzmieniowym konkre-
tem, nasladujac glosy Iwa, tygrysa czy jelenia, ale
w catosci dominuje podniosto-symboliczny ton.
Scholz nie odwotat sie do tekstu oratorium. Pozbawit
widza aluzji, przez caly czas mamy $wiadomosc, ze
ogladamy wystep, ale zarazem jestesmy Swiadkami
tworczej kreacji. Stworzenie $wiata to ciag krotkich
epizoddw solowych (w muzyce odpowiadajg im recy
tatywy i arie), duetéw tanczonych niekiedy z towarzy-
szeniem matego zespolu (arie | duety) oraz scen dla
corps de ballet (partie chéralne). Tg mozaika rzadzi
wyraZzna logika a choreograf dgzy do zaplanowanego
celu. Gdy w trzeciej czesci oratorium styszymy radosny
$piew Adama i Ewy, u Scholza takze pojawia sie
czfowiek — ten balet jest hotdem dla czlowieka i pig-
kna jego ciata.

Odnajdziemy tez w Stworzeniu $wiata dowody cudo-
wnej muzykalnosci Uwe Scholza, ktéry z partytury
Haydna potrafi wytuskac nie tylko kazdy motyw czy
solo instrumentu, ale pojedynczg, a wazna, nute
i nadac jej sceniczny wyraz. To coraz rzadsza cecha
u wspotczesnych choreograféw, kidrzy kreujg przede
wszystkim siebie, muzyka zas dla ich wizji staje sie
tlem, czasami za$ wrecz szumem.
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| oto stoi cztowiek bez mitu, wiecznie glodny wsrdd
wszystkich przesztosci, i szuka, grzebiac i diubiac,
korzeni, chocby ich szukaé¢ miat nawet w najedle-
glejszych starozytnosciach.
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i planéw. To on — ta malutka wobec kosmosu istota
stanie sie panem i gospodarzem catego Wielkiego
Swiata, ktory jest dla niego tylez grozny co ciekawy;
za$ ciekawo$¢ stanie sie podstawowym atrybutemn
gatunku ludzkiego, jego statg cecha: zardwno zasadni-
czg wada, bo pozbawi go Raju, ale i rzeczywista
zaletg — bo doprowadzi do bezprzykfadnego rozwoju
i ekspansji. Symbolem tej nieposkromionej ciekawosci
stanie sig kobieta — a to za sprawg brzemiennego
w skutki czynu Ewy. Jednak, co ciekawe — siegniecie
po owoc z niedostepnego dla $miertelnikow drzewa
w tradycji bardziej zigczone zostanie z wing kaobiety,
czynigc ja odpowiedzialng za utrate Raju. O stymulujg-
cym rozwoj aspekcie tego czynu komentatorzy i arty-
Sci, gléwnie rodzaju meskiego, dziwnie jakos$ zapomna.
Tak czy inaczej historia czfowieka ma poczatek tragi-
czny: siegajac oto po zakazany owoc stworzenie
boskie wykazuje sie pozornie niewinnym dazeniem
do poznania; i spozywajac go wyzwala sie co prawda
spod dominacji Stworcy, ale takze — bezpowrotnie
traci niesmiertelnos¢. Traci dar, ktéry réwnatl go
z Bogiem, dar-ograniczenie i dar-bfogostawienstwo;
skrzydta anielskie i kulg u nogi jednoczesnie. Wolny
od tych obcigzen, ,zbudzony i wyzwolony”, Smiertelny
ale swiadomy — czlowiek opuszcza bramy Raju, roz-
poczynajgc w nieznanej przestrzeni Wielkiego Swiata
— dzieje catego gatunku.

Ascetyczny w sposobie opisu autor biblijny poskapit
nam informacji na temat zachowania | uczu¢ Adama
i Ewy, kiedy to zostawiali swojg ,najszczesliwsza
siedzibg” na zawsze. Angielski poeta John Milton
w stynnym Raju utraconym tak uwypukla kosmiczng
samotnos¢ pierwszych rodzicow:

[...1 Kilka prostych fez wylali,

Lecz je otarli. Gdy oto przed nimi

Swiat caty lezat | mogli wybiera¢

Miejsce spoczynku. Opatrzno$é ich wiodla.
A wiec — dion w dfon, i krokiem niepewnym
Z wolna przez Eden ruszyli samotnie.

Tam, za wschodnig brama, czeka ich Nieznane; tam
wszystko moze sig zdarzy¢. Czeka ich, kiedy$, nie-
uchronna smier¢, ale i zycie, kidre dadzg swemu
potomstwu: przeciez dopiero poza granicami Edenu
urodzg sie dzieci! Dramatyczne losy kolejnych synéw

iich przysziych rodzin wypetnia karty Ksiegi Rodzaju.
Ale i karty naszej, powszechnej historii ludzkie]
w kofcu wszyscy jeste$my dzie¢mi Adama i wygnan-
cami Ewy.

Nie sposéb przeceni¢ roli opowiesci o poczatku: to
mity zatozycielskie wszystkich kultur, Ich struktura
i zawarto$c utwierdzaty grupy ludzi w poczuciu wspil-
noty, czyniac ze zbioru jednostek wierzace w to samo
spofeczenstwo. Opisywany w nich rytm tworzenia
$wiata porzadkowat to, co istniato wokot, pomagat
szeregowat i liczy¢ czas, uzasadniat i codziennosé,
i od$wigtnose, projektowat zwyczaje i rytuaty. Nadawat
tez imiona bogom i ludziom, stawiat na piedestale
pamigc, kreowat tradycje, pozwalajac ostatecznie
odigezy¢ sig od natury I ujarzmic jg — myéla, wyobraz-
nig i sztuka. Od poczatku byt zwiagzany 7 religia, byt
religotwérezy; pozwalajac odpowiedzie¢, w sposob
JPrzednaukowy”, ale przekonujacy na pytanie o przod-
kow | pochodzenie — dawat dar bezcenny: tozsamosé.
Podlegia refleksji | watpliwosciom trwata owa toz-
samosc, europejska i chrzedcijanska, do XVIII stulecia
niemal niezmiennie. Wiek O$wiecenia stat sie czasemn
wielkich przemian, dzieki zbudzeniu sie nowej potegi
— ludzkiego rozumu, wolnego od naciskéw religii
i nieskrepowanego obyczajowa cenzurg. Racjonalizm
lych czasOw stat sig podstawa dla ksztattowania
Swiadomos$ci nowozytnej, i — jakkolwiek zredukowat
w cziowieku strach przed nieznanym i dotad niepo-
Jgtym — rowniez bolesnie pozbawit go ztudzert. Przede
wszystkim za$ — pigknego zfudzenia pewnosci wiary,
ktéra pozwala sig oprze¢ na silniejszym, na tym,
ktory wie, prowadzi, wytycza cel, broni przed bez-
sensem i catkowitym zwatpieniem.
Zawieszony miedzy dawng religijng pewno$cia
o0 sensie istnienia $wiata, dziatania spoleczenstwa
i zycia jednostek a pustka, zdemaskowang przez
bezlitosny rozum, czgsto niemozliwa do wypetnienia
przez to, co logiczne i sprawdzalne — czlowiek nie
przestat stawia¢ pytan podstawowych. O to, jak
powstat ten Swiat | dokad zmierza; jakie jest w nim
migjsce ludzi, czy rzeczywiscie — prymarne; i gdzie
sig podziat Bog, skoro nikt go nigdzie nie widziaf,
ale tak bardzo wszyscy przyzwyczaili sie do ego
niewidzialnej obecnosci.

W calym osiemnastym stuleciu toczy sie dysputa
filozoficzno-literacko-artystyczna na ten najwiekszy,
odwieczny, dla wszystkich tak samo wazny temat:
Bég a cztowiek, dobro a zlo, wiara a rozum, grzech
a zbawienie. Tworca filozofii optymizmu Gottfried
Wilhelm Leibniz, ttumaczac Boga z istnienia zta
w dziejach, pisat w swej Teodycei (1710): ,Gdyby
ten $wiat nie byt najlepszy z mozliwych Bdg nie byfhy
go stworzyt.”

Po czterech dekadach to — chcace by¢ pewnikiem —
domniemanie bezlitosnie wySmieje w Kandydzie
Wolter, kazac je powtarza¢ do znudzenia cynicznemu
nauczycielowi tytutowego bohatera w sytuacjach,
$wiadczacych o czymsé wrecz przeciwnym. Swiat jest
zly i absurdalny, ludzie zto$liwi i podstepni, a Bog
— jesli w ogole go stworzyt — pozwala tym niegodzi-
woscig dziac sie bez zadnej sankcji. Tak glosit swa
filozoficzng powiastkg francuski mysliciel, bez satys-
fakcji dzielac sie z czytelnikami smutkiem ateizmu
i brakiem ztudzen.

Pét wieku pdzniej te polemike podsumuije artystycznie
Franz Joseph Haydn, tematem oratorium czyniac,
7 cafa powaga | namaszczeniem — stworzenie Swiata.
Jakby wbrew nieubfaganym przemianom coraz bar-
dziej racjonalnego bytu prébowat wla¢ w swych
wspofczesnych na nowo wiare: juz nie we Wszech-
mogacego, w Absolut czy Ducha, ale w ocalajacy
Mit.

Nam, ludziom XXI wieku jest jeszcze trudniej. Gdy
w czasach Woltera i Haydna pod ciosami empirycznej

nauki zawalit sig klasyczny tad, przetoczyta sie krwa-
wa rewolucja, i nawet filozofowie przestali wierzy¢
w pitagorejskq muzyke sfer — wydawalo sig, ze nic
juz gorszego nie moze sie przydarzy¢ Europie.
Tymczasem zamet w dziedzinie fundamentalnych
idei ogarnat cate nastepne stulecie, kiére nazwano
pézniej wiekiem pary i elektrycznosci” zapominajac
dodac, ze byt to réwniez wiek niepoliczonych cierpien
wielkich rzesz ludzkich, szukajacych — jak ongis ich
przodkowie — drogi do Ziemi Obiecanej. O ironio
rajem wydawaly sie tym razem miejsca pracy, do
ktorych wiodty dymigce kominy przemystowych
molochéw, gdzie zbigkani wygnanhcy po raz kolejny
zostali oszukani

XX wiek miat przynies¢ ukojenie i odrodzenie, a przy-
niést Zagtade, wielkie rozczarowanie rodzajem ludz-
kim. Nic wiec dziwnego, ze spoleczenstwa zachodnie
porzuciwszy wiar¢ w Boga, potem w postep, w koricu
za$ w czlowieka — utracity swoje najwazniejsze, spa-
jajace mity.

Zagrozenia kulturowe, polityczne i technologiczne
XXI wieku, ,zderzenie cywilizacji”, ,duchowa pustka”,
~koniec czlowieka”, przykre diagnozy naszych czasow
nie napawajg optymizmem. Cztowiek, zmieniony
i zawsze taki sam, stoi — podobnie jak przed stu laty
nietzscheanski dekadent — wiecznie gtodny mitu.
Odnalez¢ go mozna dzi$ jedynie w sztuce. Wiec kiedy
chiona¢ bedziemy dzieto, odtwarzajgce wykuty
w wiecznosci monumentalny zapis poczatkdw, jest
nadzieja, ze nasze blaganie o mit zostanie wystuchane.
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giovanni di palma

Giovanni Di Palma urodzit sie we Wioszech w poblizu  Prokofie zie (Schauffus / L ;

Neapolu, Swoja pierwsza lekcje baletu odbyt w pn ystapi v przedstawieniach bale ct ch jak

S j } 7 (Bizet), C. t y (Balanchine

: dowej Akademii Tarica w Rzymie. Byt uczniem emith), Sinfonietta i Sy
. i takich jak Mariella Ermini, Ciarissa W 1 . Giovanni Di Palm
'mour, Denis Ganyo, Elisabetta

x . ajp C 1 dyre Baletu Lipskiego, Paul Chalmer,
€ ch doswiadczen.

neth MacMillan, John Cranko i
wos¢ zaprezentowania swoich umie-
Zniej, w 1997 1, /
kiego pod dyrekcjg Wiadimira Derewianki.  Baletu 2000 przyznana pr
na w Cé oney Z ( h dziennikarz

lowych (J. Neu
K. Pastor, U. Scho
)00 1. Giovanni di Pa
tor i choreograf Uwe Scholz wybral
tu i natychmi at pr
( t i silngj o
wosci. Koncert fortepianow ozarta Jeune homme (chor. Sci, z ktérymi borykato sie dz
Uwe Scholz) byl j ierw i m re n k 1, aby zrealizowa¢ swoje marzenia.
: 0 potem ovanni na state wspdipracuije jako nauczy-
krélewnie (Scholz ski). i : z Ark et Studio w Tokio, jest takze
Po tym wie s S > 3 C wielu tancerzy (Ballet de Gran
olista, Giovanni i ‘ M ) aria i G alet Narodowy w Tokio). Giovanni
aletéw, Z: ie jak i j grody ) j UNESCO p anej dla
zego tancerza 2(



montserrat ledn

Canarii w Hiszpanii. Edukacjg baletowa rozpoczeta u Anatola Yanowskiego
';I‘il‘.)'»‘.‘i:fa Hiszpanie na Mlodziezowym Miedzynarodowym Konkursie Tanca
xendium hiszpanskiego Ministra Kultury na nauke w P.:-ms twowej

i Carmen Robles. W 1987 rep

v Heidelbergu. W tym samyrm
Szkole Baletowej w Hawanie.
W latach lvwﬂﬁ-lEJtsl byta czt

ia

onkiem zespotu Anatola Yanowskiego Compania Ballet del Atlantico w Las Palmas.
W 1991 otrzymata si-,"muzim 1 francuskiego Mwn:m: Kultury na dalszg nauke w Théatre Contemporain w Paryzu
Od 19 ] /e Scho

Stworzyta wiele wtasnych chore "i, m.in. Blumen sta
do Niemit ) Forum Tanca; dla Baletu v
w Turyngii zay 2ntowala prace c
wstawek baletowych na scenie Open
C W yserii Guya Joosten
ji J.S. Bacha — Turyr
zas Europejskiego Festiwalu Muzyki Koscielnej, Mds Alla del Mar wykonane przez zesp6t
. Ulozyla takze choreografie do muzyki Leosa Janacka — Dziennik zaginionego, Sonata na
zypce i fortepian, Romanza dla Opery w Lipsku Kellertheater.

93 byta solistkg Leipzi

nerzen w Szkole Baletowej w Lipsku — zgloszona
Kiel Nach dem Regen; podczas letniego Festiwalu Organowego
konaniu solistdw Baletu Lipskiego; opracowala wiele
i Levins Mn’*'P w rezyserii Alfreda Kirchnera, Wolny
cznych do muzyki organowej
"W l l-u, p.ro ekt .Messe” w Operze Lipskiegj,

F(,

KOmpozy

Wandernde

SKi

Jeden z nielicznych wioskich dyrygentdw regularnie zapraszany do ws
we Wioszech, jak Coro e Orchestra dell'Accademia Nazionale di San
w Wenecji, RAI Orchestra Sinfonica Nazionale, ORT Orchestra della T
muzyki dawnej, symfonicznej i wspéiczesnej, m.in, Fest

m

ana. Jest czes

ty iem wioskich festiwall
yal u'i Cremona ,Claudio Monteverdi”, MiTo Settembre Musica,
Biennale di Venezia. Wspdtpracowat z takimi mistrzami jak C. Abbado, G. Sinopoli, C.M. Giulini, L. Maazel, G. Pretre
J. Tate, M.W. Chung, M. Rostropovich, N. Jarvi, F. Briggen, E. Inbal, P. Maag, and L. Berio, A. Part, R. Vlad.

Jest uczniem Karla Osterreichera w Wiedniu, ukoriczyt takze klasy mistrzowskie u Sir Johna Eliota Gardinera i Ferdinanda
Leitnera, byl takze asystentem Jurgena Jurgen
kaczy w sobie wokalng tradycjg wiloska z niemieckg szkolg symfoniczr
dyrygentdw wioskich, specjalizujacych sie w repertuarze chéralnym
requiem Handla, Bacha, Vivaldiego, Haydna, Mozarta, Beetho
sig rowniez w repertuarze operowym z XVIII i pc
Byt dyrygentem Coro dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia w Rzymie w latach 2000
fdpm:u any. Prowadzit zespoly chéralne tj. Swiatowy Chér Miodziezowy (Be 2005), Wtoski Ché
2005).

Ostatnio dyrygowat spektaklem Parys i Helena C.W. Glucka w Opéra Royal de Wallonie-Liége
tournee po Wioszech — Teatro Verdi w Pizie, Teatro Goldoni w Livorno, Teatro del Giglio w Lucce
Zaprezentowat dwie wazne prmmmy zapomnianych dziet — Nieszpory Bozonarodzeniowe Baldassare Galuppi
w Bazylice Sw. Marka w Weneciji z chérem i orkiestra Teatru La Fenice i /figenia w Taurydzie Niccolc
w weneckim Teatro Goldom

Dyrygowat réwniez takimi dzietami jak il mondo della luna Paisiello i Alcina Handla w
Livorno, Rovigo i Trento, Orfeusz i Eurydyka Glucka wie, Don Giovanni Mozarta w Weronie.
‘chs;wm owal z wieloma orkiestrami symm icznymi z repertuarem od J.S. Bacha do Luciano Be
jak C. Sampson, S. Mingardo, M. Pletnev, R. Buchbinder, G. Carmignola, M. Campanella, R, Pro
Jest pierwszym dyrygentem Orchestra Sinfonica di Savona, Academia de i Musici, zatozyt zespét Athest
wykonujg uzyke dawng na instrumentach z epoki.

Jego prz iwienia transmitowane byly przez rozglo$nie RAI w Austrii, Francji, Stowenii i Brazylii. Dok
dla firm fonograficznych, tj. Decca, Deutsche Grammophon, EMI, Virgin, Chandos Records.

g, Co CZym Z niego J»“ mm Z najwaznie
i symfoniczno-chdralnym, tj. oratc
Viendelssohna, Schube
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ANIELSKO DELIKATNA

Astra. Podwojna natura
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