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FERDINAND HEROLD

producers & cast

REALIZATORZY | PRODUCERS

GIORGIO MADIA

Inscenizacja i choreografia
Stage direction & choreography

KiNSUN CHAN

Dekoracje, plakat
Set design, poster

MALGORZATA SLONIOWSKA

Kostiumy
Costume design

BOZENA KLIMCZAK

Kierownik baletu
Ballet master

NADIA PRIKKEL

Asystent choreografa
Assistant to the choreographer

AttA ABESADZE
PIoTR OLEKSIAK

Asystenci Baletu Opery Wroctawskiej
The Wroctaw Opera Ballet assistants

tukAasz ROZEWICZ

Rezyseria $wiatet
Lighting design
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OBSADA | CAST

LISE

PAULINA WOS
DAJANA Ktos

COLAS

tukasz Ozca
ANATOLIY IVANOV

ALAIN

ANATOLIY IVANOV
TomAsz KECZKOWSKI

WDOWA SIMONE | WIDOW SIMONE

DARIUSZ RACZYCKI*
AttA ABESADZE

THOMAS

PAwEE OLEKSIAK
PioTR OLEKSIAK

KOGUT | ROOSTER

RADOSEAW RUSIECKI
ANDRZE] MALINOWSKI

NOTARIUSZ | NOTARY
JEDRZEj PASALSKI™

PRZYJACIELE LISE | FRIENDS OF LISE
DAjANA KOs

PAuLINA WOS

RADOSEAW RUSIECKI

ADAM PIATEK

*goscinnie | special guest

ZESPOL BALETU | CORPS DE BALLET
OLEKSANDR APANASENKO
NICOLE BANASIAK
KAMILA DYKTA

ANNA GANCARZ

LiLiYA IVANOVA

NEDA KALEMBER

ZOFIA KNETKI
MAGDALENA KURILEC
MAGDALENA Lis
MARTYNA MUSKAEA
SyLwiA PIoTROWICZ
ANNA SzoPA

KAROLINA WOZNIAK
MARTYNA WS)CIK
MONIKA WYREBSKA

PETR ZAIONCHKOVSKIY

SOLISCI, KORYFEJE | ZESPOL BALETU OPERY WROCEAWSKIE]

OBSADA | CAS

SOLOISTS, CORYPHEES & CORPS DE BALLET OF THE WROCEAW OPERA

DYREKCJA ZASTRZEGA SOBIE PRAWO DO ZMIAN W OBSADACH.

THE CURRENT CAST IS SUBJECT TO CHANGE
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BALET WSZEDZIE LUBIANY
GRZEGORZ CHOJNOW/SKI

Cérke Zle strzezong moina by nazwaé zabawa w chowanego, bo przez caty czas
para zakochanych w sobie mtodych stara sie zdoby¢ cho¢ krétkg chwile dla siebie.
Na przekér przeciwnej ich zwiazkowi matce dziewczyny. To zabawa, ktérej szczesliwy
finat jest przesadzony, jak w modnym dzi$ filmowym gatunku komedii romantyczne;.
Lekka, zwiewna, $mieszna i urocza historia, ale elementy baletowe zwykle bardzo trudne,

wymagajace umiejetnosci wirtuozowskich, duzego talentu wykonawcéw.

Rewolucyjny poczatek

Libretto wymyslit Jean Dauberval, znakomity tancerz Krélewskiej Akademii Muzycznej
(pdiniejszej Opery Paryskiej), w latach osiemdziesigtych XVIII w. szef baletu teatru
w Bordeaux. Zainspirowat go podobno obraz Pierre-Antoine’a Baudouina, na ktérym
matka ruga cérke, zastang w szopie po schadzce z widocznym w tle mezczyzna.
Dauberval postuzy! sie kilkudziesiecioma krétkimi utworami {nieznanego dzis autorstwa)
i tak zaplanowana catos¢ wystawit 1 lipca 1789 r. Gléwne role zatanczyli: zona
choreografa Marie-Madeleine Crespé (Lise) oraz Eugéne Hus (Colas), pzniejszy dyrektor
w la Monnaie i paryski realizator Cérki... z 1803 r. W posta¢ Wdowy Simone (matki Lise)
wielit sie zapomniany dzis Francois le Riche (tradycja obsadzania tej partii przez mezczyzn
przetrwata do czaséw wspotczesnych). Sukces byt niebywaty, zwlaszcza ze widzowie
po raz pierwszy w historii mogli oglada¢ na scenie zwyktych ludzi zamiast bogéw
i heroséw, jacy dotad pojawiali sie w balecie. Dzieto Daubervala musiato wiec zajaé wazne
miejsce w dziejach, prawie tak istotne jak zdobycie Bastylii, inicjujgce rewolucje francuska

w zaledwie dwa tygodnie po premierze Corki Zle strzezonej, Do tamtej oryginalnej wersji
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nawiazat w 1993 . Ballet du Rhin z Miluzy, prezentujac spektakl wedtug odnalezionego
w Sztokholmie opisu pierwszych pokazéw, pod pierwotnym tytutem Le Ballet de la paille

(la paille to po francusku stoma).

Miedzynarodowa kariera

Dwa lata po francuskiej inauguracji zachwycit sie dziefem Londyn, gdzie Husa w roli
Colasa zastapit stynny Charles Didelot, uczen Daubervala, nauczyciel wielu gwiazd
rosyjskiego tarica. Muzycy orkiestry w teatrze The Pantheon zgfaszali jednak, oglednie
moéwiac, zastrzezenia do partytury, ktérej los, jak sie miato okaza¢, byt przesadzony.
Didelot wystawit Cdrke... w Sankt Petersburgu do muzyki wenecjanina Catterino Cavosa,
aw 1828 r.inny uczen Daubervala Jean-Pierre Aumer zlecit napisanie nowej Ferdinandowi
Héroldowi. Kompozytor korzystat z oryginatu, lecz takze z nut Rossiniego czy Martiniego.
U Aumera Lise zatariczyta Pauline Montessu, wtedy primabalerina Opery Paryskiej. Kilka
lat pézniej paryzanie zobaczyli w tej roli Fanny Elssler. Legendarna Austriaczka dodafa
do baletu stawne pas de deux, wykonywane do jej ulubionego fragmentu Napoju
mitosnego Donizettiego. W 1864 1. publicznos¢ berlinskiej Konigliches Opernhaus
ustyszata jeszcze jedng wersje muzyczng, skomponowang przez Petera Ludwiga Hertela
na zaméwienie Paula Taglioniego, glowy wptywowej w XIX w. utalentowanej tanecznej
rodziny. Gwiazdg realizacji Taglioniego byta Virginia Zucchi. To whasnie te Cdrke..,
ku aplauzom widzéw, zaadaptowali na potrzeby rosyjskiego baletu cesarskiego (dzisiejszy
Mariinsky) Lew Iwanow i Marius Petipa. Ten wariant najstarszego we wspdtczesnym
repertuarze baletowym tytutu podbijat serca mitosnikéw tarica jeszcze wielokrotnie,
rekonstruowany przez Aleksandra Gorskiego czy Bronistawe Nizyniska. Jako Lise btyszczata

Anna Pawfowa.

&



CORKA ZLE STRZEZONA | LA FILLE MAL GARDEE FERDINAND HEROLD

Wersja ostateczna

Ostatni przetom w historii Cérki Zle strzezonej wydarzyt sie za sprawg sir Fredericka
Ashtona, choreografa i dyrektora londyriskiego The Royal Ballet. Nadia Nerina i David
Blair czarowali podczas premiery w 1960 r., wieficzac skrupulatng prace Ashtona i Johna
Lanchbery'ego, ktéry podjat muzyczne wyzwanie. Obaj przeszukali wszystkie dostepne
archiwa, dotarli do notatek na marginesach, przestudiowali liczne Zrédta, stuchali
relacji i rad (m.in. Tamary Karsawiny), by stworzy¢ dzieto mozliwie doskonate, Wtasna
partyture opart Lanchbery na muzyce Hérolda, a tworzac libretto, sir Ashton postuzyt
sie najefektowniejszymi pomystami poprzednikéw. Dzieki niemu mozemy oglada¢
pas de deux, na ktére nalegata Elssler, czy wspanials mimiczng scene marzeri Lise
(autorstwa Petipy). Dzis ponad 20 zespotéw baletowych na s$wiecie ma w swoim

repertuarze wersje Fredericka Ashtona-Johna Lanchbery'ego.

Gorace przyjecie we Wroctawiu

W powojennej historii Opery Wroctawskiej znajdujemy zaledwie jedng inscenizacje
Cdrki #le strzezonej, ktéra podczas premiery, 14 wrzesnia 1991 r,, ,spotkata sie z gorgcym
przyjeciemwroctawian” (jak pisat recenzent Gazety Robotniczej"). Lise taficzyty zamiennie
Maria Kijak i lzabela Kue, Colasem byli Jarostaw Jurasz i Waldemar Staszewski, a role Pani
Simone (jak zapisano w programie) kreowaty Maria Daniewska oraz Krystyna Kosarewicz.
W posta¢ Alaina wcielali sie Pawet i Piotr Oleksiakowie, do dzi$ solisci tutejszego baletu.
Choreografka i rezyserka przedstawienia Barbara Kasprowicz korzystata z partytury
Lanchbery'ego. Kasprowicz mieszkata juz wtedy od lat w Barcelonie, dokad wyjechata
po udanej krajowej karierze tancerki, pedagozki, kierowniczki baletéw m.in. w Bytomiu
i Poznaniu. Do Wroctawia przywiozta trojke hiszpanskich artystéw, ktérzy stworzyli
scenografie, Krytycy pisali o ,perfekcyjnym zgraniu tarica z muzykg" (Andrzej Kretowicz
w ,Gazecie Dolnoslaskie]"), ,czystosci i finezji’, potaczeniu obrazu zycia wiesniakow

potudniowe] Francji w wieku XVIII z metaforycznoscig (Kazimierz Kosciukiewicz w ,Stowie
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Polskim™). ,Nie wiemy, czy rzecz sie dzieje w Swiecie ludzi, czy wiréd kwiatéw, a moze
owadéw” — relacjonowat Koéciukiewicz, dodajac: ,Miejmy nadzieje, ze widzowie zauwaz
i J 1

i docenia ten piekny i wazny w repertuarze wroctawskiego baletu spektakl”

Wizja Giorgia Madii

Wersja przygotowana przez Giorgia Madie wyrasta z propozycji Ashtona i Lanchbery'ego,
zwiaszcza jedli idzie o dobdér muzyki. Ferdinand Hérold widnieje zatem na afiszu jako
kompozytor. Choreograf nie zrezygnowat z najatrakcyjniejszych klasycznych scen
stworzonych w przeszfosci. , Staram sie pozosta¢ wiernym tradycji tego baletu. Publicznos¢
powinna zobaczy¢ wszystko, dzieki czemu Cérka Zle strzezona stata sie baletows
legends - zapowiada Madia, kiedy$ znakomity solista w zespotach Maurice'a Bejarta
i w Stanach Zjednoczonych. — Chciatem, aby w spektaklu dato sie odczuc wiejski klimat,
lecz aby miat réwniez czysto nowoczesny wyraz. Poprositem projektantkg kostiuméw,
Matgorzate Stoniowska, o potaczenie polskiego folkloru ze stylem Armaniego. Jednym
z najistotniejszych elementéw w inscenizowaniu klasyki baletu jest jej dostosowanie
do nowej widowni i nowych czaséw" Madia nie bytby jednak soba, gdyby tylko
odwzorowal ukfady, zachowane w baletowej literaturze. Wtasna artystyczna wizja,
pragnienie indywidualnosci wyznaczyty droge jego btyskotliwej kariery. Wezednie
zakoniczyt wystepy, zaledwie w wieku 32 lat. ,Miatem plan, by nie zestarzec si¢ na scenie,
wiec zdecydowatem, ze musze odejs¢ w szczycie fizycznych mozliwosci. Lepiej by¢ mtodym
choreografem niz starym tancerzem. Poza tym zawsze uwazatem sie za czfowieka teatry,
nie jedynie tafica. Potrzebuje réznorodnych $rodkéw, by wyrazi¢ swojg kreatywnosc.
Tancerzom rzadko zdarzaja sie prawdziwie twércze chwile, wszystko zalezy od choreografa
- wyznaje Madia, ktdry pracuje takze jako pedagog oraz rezyser w teatrze i w operze.
- Nowe wyzwania s3 motorem mojego zawodowego zycia'. Madia zdradza, ze inspiruje
go muzyka, jej wspdfistnienie z fizyczng ekspresjg tancerzy i dynamikg scenografii. Celem

jest spektakl wyjatkowy, oddziatujacy na zmysty widzéw, pozostawiajacy niezatarty $lad.
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THE BALLET LOVED EVERYWHERE

La Fille mal gardée (The Wayward Daughter) might as well be called "Hide-and-Seek”
as the couple of protagonists repeatedly try to gain a brief moment just for themselves.
However, the girl's mother, who has a different plan, always turns up on their way. The happy
ending is as certain as in the romantic comedy, a fashionable movie genre. Although the story
seems light, funny and charming, the ballet elements are usually extremely difficult to dance

and require virtuoso craft from the most gifted dancers.

Revolutionary origins

The libretto was created by Jean Dauberval, an outstanding dancer at the Académie Royale de
Musique (later renamed into the Paris Opera), between 1783-1791 a ballet master in Bordeaux.
The inspiration came from the painting by Pierre-Antoine Baudouin depicting a mother
scolding her daughter for a date with the man visible in the background. Dauberval used
more than fhfty short French airs (authorship now unknown) and presented The Ballet
of Straw (initial title) on 1 July 1789. The main roles were danced by the choreographer’s
wife Marie-Madeleine Crespé (Lise) and Eugene Hus (Colas), who made La Fille mal
gardée for the Paris Opera in 1803 and later became a ballet master at la Monnaie
A forgotten dancer Francois le Riche played the role of Widow Simone (Lise’s mother)
launching the tradition of men being cast in this part (the practice has preserved till today).
The success was huge, especially as for the first time on the ballet stage the audience
could watch ordinary people instead of gods or heroes. Dauberval's ouvre obviously
had to occupy a page in history, almost as important as the storming of the Bastille,
which happened only two weeks after the premiere. In 1993, Ballet du Rhin in Mulhouse
presented a spectacle based on the original virs;on, revived according to the description

found in Stockholm
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International career

Two years after the first night in Bordeaux the ballet aroused admiration in London where
the famous Charles Didelot, Dauberval’s student and a teacher of many Russian dancers,
appeared as Colas. However, the members of the orchestra at the King's Pantheon Theatre
were reserved about the score that soon became subject to change. Didelot took La Fille
mal gardée to Saint Petersburg with music composed by an Italian Catterino Cavos and
in 1828 another Daubervals student Jean-Pierre Aumer encouraged Ferdinand Hérold
to write a new score. The composer did not hesitate to use the original notes combining
them with his own and also with the sounds taken from Rossini's or Martini's operas. Pauline
Montessu, the premiére danseuse at the Paris Opera, was Aumer's Lise. Few years later
the Parisians had the opportunity to see Fanny Elssler as Lise. The prominent Austrian added
to the ballet a legendary pas de deux that was danced to her favourite excerpt from
Donizetti's Lefisir damore. In 1864 the audience at the Kénigliches Opernhaus in Berlin heard
another score created by Peter Ludwig Hertel commissioned by Paul Taglioni, the head
of mostinfluential and talented ballet family. Virginia Zucchi was the star in Taglioni's production
and through Zucchi, invited to perform with the Imperial Ballet, this version found its place
in Russia. Adapted by Lev Ivanov and Marius Petipa La Fille mal gardée, the oldest
of the existing ballets, won the hearts of dance lovers all around the world as revived

by Alexander Corsky and Bronislava Nijinska. One of the most notable Lises was Anna Pavlova.

The latest cut

The eminent Royal Ballet's director Sir Frederick Ashton became the author of the last
breakthrough in the history of La Fille mal gardée so far Nadia Nerina and David Blair
were enchanting the audience during the premiere in 1960, crowning the meticulous

work of Ashton and John Lanchbery who took up the challenge of musical arrangement.
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Both artists searched all accessible archives, studied numerous sources, read notes
on margins, listened to the accounts of witnesses and performers (Tamara Karsavina's for
example) in order to create a possibly perfect work of ballet art. Lanchbery based his own
score on the Hérold's music while Ashton used the most striking ideas of the predecessors
drawing up the libretto and choreography. Thanks to him we can admire the Elssler's pas
de deux or the wonderful mime scene of Lise’s dream (Petipa’s concept). Today over 20 corps

de ballets in the world have Ashton’s version in their repertory.

Warm reception in Wroctaw

In the post-war history of the Wroctaw Opera, we find only one staging of La Fille mal gardée
which on 14 September 1991, the day of its premiére, ‘met with warm reception” (as a reviewer
wrote in "Gazeta Robotnicza"). Maria Kijak and lzabela Kuc were alternative Lises, Jarostaw
Jurasz and Waldemar Staszewski danced Colas while the role of Widow Simone belonged
to Maria Daniewska and Krystyna Kosarewicz. Interestingly, Pawet and Piotr Oleksiak,
who played Alain, are still the soloists of the Wroctaw ensemble. Barbara Kasprowicz, the
choreographer and director of that spectacle, used Lanchbery's score. Kasprowicz, a former
dancer, teacher and ballet mistress in Bytom and Poznan, came here from Barcelona where
she had been living and working for years. She invited three Spanish artists to design the set.
The critics wrote about the "perfect timing" (Andrzej Kretowicz in “Gazeta Dolnoslaska”),
"purity and finesse," an image of life in the French countryside in the eighteenth century
combined with a metaphor (Kazimierz Koéciukiewicz in "Stowo Polskie”). "We are not sure
whether the story takes place in the human community or perhaps in the world of flowers
or insects, Kosciukiewicz hesitated. He also hoped the audience would "notice and appreciate

that beautiful production, highly important to the ballet in Wroctaw!"
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Giorgio Madia's way

Giorgio Madia’s version of the ballet has its roots in the score by Ferdinand Hérold
in the arrangement by John Lanchbery. The choreographer has kept all the classic highlights
developed in the history of staging the title. "l try to be faithful to the culture of this piece.
The audience cannot miss the input of different artists who made it a legend, declares Madia.
"l wanted to have a countryside feeling on stage but a very clean and modern look,” adds the
Italian, "I asked the costume designer to combine the tradition of Polish folklore with Armani
style. One of the crucial elements in restaging a classic title is updating it for the audience
who deserves a modern touch of modern times they live in” Madia would not be himself
if he only mirrored the original movements that has preserved in notations and ballet
literature. His individual vision seems evident just as his artistic path. He ended the successful
career at the age of 32 being still on the top. "l had a concept of never becoming an older
dancer, so | decided to leave at the highest moment of my physical abilities. It is better
to be a young choreographer than an old dancer. And | have always thought of myself
as a man of theatre in general. | need to find different means to manifest my creativity.
A dancer seldom has opportunity to present his creative power, everything depends on the
choreographer, says Madia who works not only as a ballet choreographer and teacher but
also as a theatre and opera director: "Taking up different challenges in various genres fuels
my professional life, Madia claims that he draws inspiration mainly from music and its fusion
with the physical expression of the performers and the dynamic qualities of the set staging.
His goal is to create something extraordinary which evokes a real and sensual experience

within the spectators.



Préby | Rehearsals Giorgio Madia z zespotem | Giorgio Madia with corps de ballet fot. M. Grotowskl ==
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STRESZCZENIE LIBRETTA

GRZEGORZ CHOJNOWSKI

AKT |

Piekna wiejska dziewczyna Lise doi krowe w ogrodzie. Jej matka, Wdowa Simone, wypatruje
przez okno, kontrolujac prace corki. W rzeczywistosci stara sie mied Lise caty czas na oku,
aby trzymac ja z daleka od Colasa, ubogiego chtopca, w ktérym cérka jest zakochana.
Colas nadchodzi z grupg przyjaciét, lecz Simone przepedza intruzéw z gospodarstwa.
Jednak Colas niepostrzezenie zostaje, tariczac z ukochang, kiedy matka nie widzi. Wracajg
tez przyjaciele, przytaczajgc sie do zabawy. W ogrodzie pojawia sie dwdch mezczyzn.
To bogaty Thomas ze swoim synem Alainem. Thomas i Simone planujg matzenstwo
swoich dzieci.

Trwajg zniwa, wiec wszyscy wybieraja sie w pole. Po pracy odbywa sie piknik.
Wsréd tariczacych jest nawet surowa zwykle Wdowa Simone. Dopiero burza zmusza

biesiadnikéw do powrotu.

AKT I

Lise i Simone wracajg do domu. Zdejmujg mokre ubrania, Lise zaczyna tanczy¢, aby
sie rozgrza¢. Matka zasypia, do Lise przychodzi Colas. Spotkanie nie trwa dtugo, stycha¢
bowiem pukanie do drzwi. Robotnicy przyniesli zebrane w polu zboze. Przebudzona
Simone otwiera i pfaci im za wykonang prace. Podczas tarica radosci Colasowi udaje sie
ukry¢ w domu.

Kiedy robotnicy wychodzg, matka zamyka corke w pokoju na klucz. Dziewczyna wyobraza
sobie swojg przysztos¢, chce mied meza i gromadke dzieci. Nie wie, ze obserwuje jg Colas,
ktéry w pewnym momencie wychodzi z ukrycia. Zjawia sie takze Simone, wiec chtopak
znéw musi sie schowad. Pokdj ponownie zostaje zamkniety od zewnatrz.

Z kolejng wizytg przychodza Thomas i Alain w towarzystwie notariusza, ktéry ma spisa¢
kontrakt matzeriski. Na uroczystos¢ przybywaja rowniez znajomi. Wdowa Simone poleca
Alainowi, by przyprowadzit Lise. Gdy ten otwiera drzwi, widzi Lise i Colasa w czutym
uscisku. Notariusz drze dokument, a Alain zaczjina gra¢ na flecie, co wprawia wszystkich

w radosny, taneczny nastroj.
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SUMMARY OF THE LIBRETTO

ACT

Lise, a beautiful young woman, milks a cow while her mother, Widow Simone, is looking out
of the window. She is constantly trying to keep her daughter away from Colas, a poor young
man with whom Lise is in love.

Colas comes with a group of friends, but Simone sends them out. However, Colas stays and
dances with Lise hiding from the mother's eyes. The friends join the play until the mother
returns. New people appear in the garden: a rich countryman Thomas and his son Alain.
Thomas and Simone arrange the marriage of their children.

The villagers go to work in the field and have a picnic. They celebrate the harvest around
a maypole. Even Widow Simone agrees to dance, but eventually the storm pushes the farmers

out of the field.

ACT I

Lise and Simone come back home to change the wet clothes. To get warmer Lise starts
to dance. The mother falls asleep. Colas appears to meet the girl, but their date is short.
The workers knock at the door. Simone opens and pays for the hay they have brought. During
the dance of joy Colas manages to hide inside the house.

The people leave and the mother locks Lise alone in the house. The girl daydreams about her
future life with a husband and children not knowing that Colas observes her from concealment.
He pops up right before Simone returns. The situation makes him go back into hiding
in Lise’s room.

The mother locks Lise also in the room to prevent her resistance as Thomas, Alain and
anotary come to sign the marriage contract. The wffagors turn up to celebrate. Widow Simone
tells Alain to fetch Lise He opens the room to discover Lise and Colas in a fond embrace.

The notary tears the contract up and Alain plays the flute inspiring everybody to dance.
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GIORGIO MADIA

Urodzony we wioskim Mediolanie, wyksztatcenie taneczne zdobyt
w szkole baletowe] La Scala di Milano, do ktorej dotaczyt w 1984 1.
VW 1985 r Maurice Béjart przyjat go jako soliste swojego Baletu
XX Wieku, a nastepnie Béjart Ballet Lausanne. W poszukiwaniu
doswiadczenia w dziedzinie baletu klasycznego, w 1988 r. artysta
przeprowadzit sie do USA, gdzie dotaczyt jako solista do zespotu
Pennsylvania Ballet, a nastepnie Milwaukee Ballet. W tym czasie tafczyt
choreografie G. Balanchine'a, R. Taylora, W. Forsythe'a, M. Cunninghama,
R. Tannera i innych. Towarzyszyt Rudolfowi Nuriejewowi w jego
pozegnalnym tournée Nureyev & Friends, podczas ktérego wykonat
razem z nim dwa duety. W latach 1990-1992 taficzyt jako solista San Francisco Ballet, jako pierwszy
tancerz Pennsylvania Ballet (1992-1993), Aterballetto we wioskim Reggio Emilia (1993-1994)
oraz Baletu Teatru Operowego w Zurychu (1995-1997). Dziatalnos¢ kierownika i nauczyciela
baletu rozpoczat w Balletto di Toscana, gdzie pracowat do 2000 r, kiedy zostat zaangazowany
przez BerlinBallett przy Komische Oper Berlin oraz Balet Bazylejski w Szwajcarii. W 2001 r. objat
stanowisko dyrektora artystycznego baletu Teatru Wielkiego w todzi, w latach 2003-2005 petnit
za$ te samg funkcje w wiedenskie] Volksoper. ‘
Od 2005 r. Giorgio Madia pracuje jako niezalezny rezyser i choreograf. Swoja kariere choreograficzng
rozpoczat w 1995 1. w Balecie Teatru Operowego w Zurychu. Poza pracg dla Festiwalu Mérbisch
(ktorego od 2002 r. byt naczelnym choreografem) zaczat tworzy¢ wkrotce petnometrazowe
choreografie, takie jak Kann denn Liebe Sinde sein? (2002) dla Baletu Bazylejskiego czy Nudo
{2004) i Alice (2005) dla wiederiskiej Volksoper.

Jego kolejne produkeje, Spiaca krélewna (2006) | Kopciuszek (2007, do muzyki Gioacchina Rossiniego)

dla Teatru Wielkiego w todzi, a takze pierwsza wyrezyserowana przez niego opera, Opowiesci

Hoffmana Jacques'a Offenbacha, zdobyty nagrody ,Ztotej Maski" dla najlepszych produkgji roku.
W latach 2005, 2008, 2009 i 2010 artyscie powierzano tworzenie choreografii na ceremonie
otwarcia znanego na catym $wiecie Balu Opery Wiedenskiej. Poza baletem i tarficem byt coraz czesciej
angazowany jako rezyser. W 2006 r. wyrezyserowat operetke Franza Lehdra Giuditta dla Festiwalu
Morbisch, a jego inscenizacja musicalu Fatsa Wallera Ain't Misbehavin'ustanowita frekwencyjny rekord
w historii Wiederiskie] Opery Kameralnej. Ta sama instytucja powierzyta mu w 2008 r. rezyserie
dwoch barokowych oper Jean-Philippe'a Rameau: La Guirlande | Zéphire. Do kolejnych waznych
produkgji nalezg: operetka Saison in Salzburg (2008, Teatr w Baden), Gala Noworoczna (2010, Teatr
Wielki w todzi), opery Le pauvre matelot| Venus in Africa Dariusa Milhauda | Georga Antheila (2011,
Wiedenska Opera Kameralna) oraz Skrzypek na dachu Jerry'ego Bocka (2012, Staatstheater Cottbus).
W bogatym dorobku najnowszych realizacji baletowych artysty znajduja sie spektakle: nowatorska
interpretacja Aligi w krainie czardw (2007, Staatsballett Berlin Viadimira Malakhova), Czarnoksieznik
z Krainy OZ do muzyki Dymitra Szostakowicza (2011), Dziadek do orzechow (2008) 1 Jezioro
fabedzie (2009) Piotra Czajkowskiego, oba dla Thatru Wielkiego w todzi, Romeo i fulia do muzyki
Czajkowskiego (2009, Balletto di Milano), Chopin imaginaire (2009, Staatstheater Cottbus),
Kopciuszek (2010, Opera Krakowska; 2011, Balletto di Milano) oraz komedia taneczna Harlequin
(2011, Staatstheater Cottbus)

REALIZATORZY

Born in Milan (Italy), Giorgio Madia received his professional education as a dancer at the ballet school
of La Scala di Milano, the company of which he joined in 1984. In 1985 Maurice Béjart took him
on as a member and a soloist dancer of his Ballet du XXieme siecle and later the Béjart Ballet Lausanne.
To gain more experience in the field of classical ballet, the artist settled in the USA in 1988, where
he joined the Pennsylvania Ballet and the Milwaukee Ballet as a soloist dancer. During this time
he danced choreographies by G. Balanchine, R. Taylor, W. Forsythe, M. Cunningham, R. Tanner and
many more. He was engaged by Rudolf Nureyev to take part in his three-year worldwide farewell
tour Nureyev & Friends to perform two duets with him. Than he danced at the San Francisco Ballet
(as a soloist dancer, 1990-1992), the Pennsylvania Ballet (as a principal dancer, 1992-1993), the
Aterballetto Reggio Emilia (as a principal dancer, 1993-1994) and the Zurich Ballet (as a principal
dancer, 1995-1997). He started to work as a ballet master and teacher with the Balletto di Toscana,
where he was until 2000, when he was engaged by the BerlinBallett at the Komische Oper Berlin and
as a first ballet master at the Basel Ballet. In 2001 he was appointed ballet director at the Grand Theatre
in £&dz and from 2003 to 2005, in the same position, at the Vienna Volksoper.

Since 2005 Giorgio Madia has been freelancing as stage director and choreographer. His artistic
development as choreographer started in 1995 at the Zurich Ballet. Apart from his work for the Morbisch
Festival on the Lake (Operetta open air) - where since 2002 he has been the chief choreographer -
he soon created full-evening choreographies, among them Kann denn Liebe Sinde sein? (2002)
for the Basel Ballet, or Nudo (2004) and Alice (2005) for the Vienna Volksoper.

His Sleeping Beauty (2006), Cinderella (2007, music by Gioacchino Rossini) and his first opera
direction, Jacques Offenbach’s The Tales of Hoffmann, all for the Grand Theatre in tédz, were
awarded the "Golden Mask" as the best productions. In 2005, 2008, 2009 and 2010 he was entrusted
with the choreography for the opening ceremony of the famous Vienna Opera Ball Beside the field
of dance he was engaged as a stage director: he directed Franz Lehdr's operetta Giuditta for the
Seefestspiele Morbisch (2006) and also in 2006 his staging of the Fats Waller's musical Ain't Misbehavin’
set a record for the highest attendance in the history of the Vienna Chamber Opera. Since that
time the list of his works is constantly growing. Among his stage directions are two baroque operas
by Jean-Philippe Rameau: La Guirlande | Zéphire (2008, the Vienna Chamber Opera), the operetta
Saison in Salzburg (2008, the Baden State Theatre), The New Year’s Gala (2010, the Grand Theatre
in £éd2), two short operas Le pauvre matelot | Venus in Africa by Darius Milhaud and George
Antheil (2011, the Vienna Chamber Opera), and Jerry Bock's Fiddler on the Roof (2012, the Cottbus
State Theatre).

In the field of ballet and dance he staged a new version of Alice’s Wonderland (2007, Staatsballett
Berlin) and, to repeat this outstanding success, OZ - The Wonderful Wizard with the music
by Dmitry Shostakovich (2011). He created Peter Tchaikovsky's The Nutcracker (2008) and Swan
Lake (2009, both for the Grand Theatre in t6d#), Romeo and juliet (2009, Balletto di Milano,
also with the music by Tchaikovsky), Chopin imaginaire (2009, the Cottbus State Theatre), Cinderella
(2010, the Krakéw Opera and 2011, Balletto di Milano), and the dance comedy Harlequin (2011,
the Cottbus State Theatre).
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KINSUN CHAN

Urodzony w Vancouver w Kanadzie artysta zajmuje sie wieloma
dziedzinami sztuki, okreslajac je mianem Kaleidesign. W kregu jego
zainteresowart znajduja sie m.n. choreografia, film i projektowanie.
Obszary te traktuje zaréwno jako odrebne formy artystycznego
przekazu jak i jego elementy skladowe, ktore taczy ze soba
w rozmaitych kenfiguracjach. Studiowat sztuke, projektowanie
graficzne i taniec, uczeszczajge do: Virginia Intermont College,
Uniwersytetu Stanu Georgia, Uniwersytetu Louisville, Szkoty Baletu
w Atlancie oraz Akademii Baletu w Pensylwanii. Profesjonalna kariere
baletowa rozpoczat w USA, wystepujac w Louisville Ballet, Ballet
South (pod kierunkiem Sonii Arovej) oraz Cincinnati Ballet. Byt finalista Miedzynarodowego
Konkursu Baletowego w Warnie. Wkrotce artysta przeniost sie do Europy, uzyskawszy angaze
w Balecie Teatru Operowego w Zurychu oraz Balecie Teatru Bazylejskiego. Tarczyt w tym okresie
choreografie J. Kylidna, W. Forsythe'a, N. Duato, H. Spoerliego, H. Van Manena, R. Wherlocka,
G. Balanchine'a i innych. Rownolegle wobec kariery tanecznej Kinsun Chan rozwijat takze swoje
umiejetnosci, dotyczace sztuk wizualnych i projektowania. Zaczal podejmowac wspdtprace
w zakresie tworzenia projektow scenicznych z kolejnymi zespotami i instytucjami tanecznymi.
Jego prace wystawiane byly w galeriach w USA i Szwajcarii. Rok 2000 stat sie momentem,
w ktérym artysta zaczat taczy¢ prace choreografa i projektanta oraz stworzyt swoja pierwsza
choreografie, do spektaklu Above Ground dla Baletu Teatru Operowego w Zurychu. Wkrétce
zostal zaproszony do uczestnictwa w prestizowych Szwajcarskich  Miedzynarodowych
Warsztatach Choreografii (Swiss International Workshop in Choreography), przyjat takze
propozycje Reida Andersona, ktéry powierzyt mu opracowanie choreografii do Noverre Society
dla Baletu Sztuttgardzkiego. W 2001 r. Kinsun Chan stworzyt projekt scenografii do spektaklu
Giuseppe Giorgio Madii w todzi. Rozpoczecie wspotpracy z Baletem Teatru Bazylejskiego
w 2002 r. otworzyto przed artysta mozliwos¢ tworzenia kolejnych choreografii i projektow
scenograficznych, ktére spotkaly sie z uznaniem krytykow (spektakle Ultra Lounge, Spot, Within
the Fade, Game Show). Kinsun Chan jest takze tworca choreografiidla licznych produkeji operowych
Opery Zuryskiej, w tym Chowariszczyzny, Wesotych Kumoszek z Windsoru, Damy Pikowej
i Arabelli przy ktérych wspétpracowat z takimi rezyserami, jak Jens-Daniel Herzog, Michael
Sturminger czy Goetz Friedrich. W 2007 r. zaprojektowal wnetrze dla restauragji Loft677
w Hefei (Chiny). W 2005 r. odkryt film jako nowy sposéb przekazu, tworzac serie krétkich
projekgji o tancu: Bench (zakwalifikowana na International Festival of Cinema and Technology
w 2008 r. i WestFest Dance Festival w Nowym Jorku w 2011 r), Bluebox (zakwalifikowana
na WestFest Dance Festival 2011 w Nowym Jorku) oraz EAT (zakwalifikowana na Jumping
Frames Dance Video Festival 2008 w Hong Kongu i Act Festival 2008 w Hiszpanii). Kinsun
Chan otrzymat w ostatnim czasie zaproszenie do produkgji spektakli Shakers dla Teatru
Tyrolskiego w austriackim Innsbrucku i Bing, Bang, Boom dla Luzerner Theater w Szwajcarii.
W najblizszych planach artysty znajduje sie réwniez praca nad nowymi projektami
dla Hong Kong Ballet i Baletu Opery Narodowej w Hanowerze. Obecnie mieszka w Zurychu.
www.kinsunchan.com

REALIZATORZY | PRODUCER

Born in Vancouver, Canada, Kinsun works in a range of artistic disciplines, which
he calls Kaleidesign. His interests are in choreography, film and design, as its singular
form or through their combinations. He studied Art, Graphic Design and Dance, attending
Virginia Intermont College, Georgia State University, University of Louisville, Atlanta
School of Ballet and Pennsylvania Academy of Ballet. He began a professional ballet
career in USA, performing with the Louisville Ballet, Ballet South (under Dame Sonia
Arova) and Cincinnati Ballet. He was a finalist at the Varna International Ballet Competition.
Kinsun later came to Europe where he was invited to join the Zurich Ballet and Basel Ballet.
He has danced a diverse repertoire from renown choreographers such as J. Kylian,
W. Forsythe, N. Duato, H. Spoerli, H. Van Manen, R. Wherlock and C. Balanchine. During
his dance career, Kinsun continued his artistic skills in visual arts and design. He designed
for various dance companies and organizations. His work has also been exhibited in galleries
in USA and Switzerland. 2000 was the point where Kinsun began to combine his work
as a choreographer and designer as he made his first choreography Above Ground
at the Zurich Ballet. He was then chosen to attend the Swiss International Workshop
in Choreography (SIWIC) and was also invited by Reid Anderson to choreograph
for the Noverre Society at the Stuttgart Ballet. In 2001 Kinsun created the stage design
for Giorgio Madia’s Giuseppe in todz, Poland. After joining the Basel Ballet in 2002,
Kinsun had the opportunity to further choreograph and design new works which received
critical acclaim such as Ultra Lounge, Spot, Within the Fade and Came Show. Kinsun
has also choreographed for a number of opera productions at the Zirich Opera House,
Khovanshchina, The Merry Wives of Windsor, Pique Dame, and Arabella working
with directors such as Jens-Daniel Herzog, Michael Sturminger and Goetz Friedrich.
In 2007 he designed the interior for a new restaurant, Loft677 in Hefei, China
and in 2005, Kinsun Chan explored the medium of film with his short dance films
Bench (selected for the 2008 International Festival of Cinema and Technology
and 2011 WestFest Dance Festival in New York), Bluebox (selected for the 2011
WestFest Dance Festival in New York) and EAT (selected for the 2008 Jumping Frames
Dance Video Festival in Hong Kong and 2008 Act Festival in Spain). He was invited
to create new ballets and designs, Shakers for the Tiroler Landestheater in Austria
and Bing, Bang, Boom for the Luzerner Theater in Switzerland. This season his projects
are new creations for the Hong Kong Ballet and the Hannover State Opera Ballet.
Currently Kinsun Chan lives in Ziirich. www.kinsunchan.com
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MALGORZATA SEONIOWSKA

Artysta  plastyk, absolwentka wroctawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, malarka, uznana w kraju i za granica
projektantka  scenografii i kostiuméw  teatralnych.
Od 1988 r. zwigzana z Opera Wroctawska. Brata udziat
w ponad stu dwudziestu realizacjach operowych ibaletowych,
dla ktérych projektowata kostiumy i dekoracje. Z okazji
jubileuszu dwudziestolecia wspotpracy artystki z Opera
Wroctawska kostiumy jej autorstwa wystawiane byly na wystawie zatytutowanej
JKostiumeria” we wroctawskim Ratuszu. W 2008 i 2009 r. kostiumy Matgorzaty
Stoniowskiej prezentowane byly na VI i VII Gali Miedzynarodowego Konkursu
Off Fashion w Kielcach. Natomiast w grudniu 2008 r. w Centrum Scenografii Polskiej
w Katowicach, w ramach ekspozycji W przestrzeni Uniwersum/ labiryncie $mierci
~ Inscenizacje plastyczne oper Krzysztofa Pendereckiego” prezentowano kostiumy,
zaprojektowane przez artystke do wroctawskiej inscenizacji Raju utraconego
K. Pendereckiego. W zbiorach Muzeum Slaskiego w Katowicach znajduja sie
kostiumy autorstwa Matgorzaty Stoniowskiej do Kantaty o kawie i Kantaty chtopskiej
J. S. Bacha, wystawionych w Operze Wroctawskiej. Artystka wspdtpracowata
z licznymi scenami operowymi i teatralnymi w kraju i na swiecie, tworzac kostiumy
i scenografie dla Opery Wroctawskiej (tu m.in. do Pierscienia Nibelunga R. Wagnera,
Opowiesci Hoffmanna |. Offenbacha, Raju utraconego K. Pendereckiego), Teatru
Wielkiego w todzi (m.in. Don Pasquale i Impresario w opafach G. Donizettiego),
Stadttheater Gorlitz (m.in. Student zebrak K. Millockera, Pietruszka |. Strawinskiego),
Opery Lwowskiej (m.in. Straszny dwor S. Moniuszki), Opery Battyckiej w Gdarisku
(m.in. Kawaler srebrnej rézy R. Straussa), Opery Slaskiej w Bytomiu (m.in. Carmina
Burana C. Orffa), Opery na Zamku w Szczecinie (m.in. Magia czaréw M. Ravela) oraz
Teatru Muzycznego w Gliwicach (m.in. Hrabina Mariza E. Kalmana). Artystka zostata
odznaczona Brazowym i Srebrnym Krzyzem Zastugi oraz uhonorowana Brazowym
Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis".

b

REALIZATORZY | PRODUCERS

Malgorzata Stoniowska is a visual artist and graduate of the Wroctaw Academy
of Art and Design, and a painter and a designer of scenography and theatrical
costumes, acknowledged at home and abroad. Since 1988 she has been linked with
the Wroctaw Opera. The artist has taken part in over one hundred twenty opera
and ballet productions, designing costumes and scenery. For the 20th anniversary
of the collaboration with the Wroctaw Opera, costumes of her creation were displayed
at an exhibition entitled Kostiumeria at Wroctaw Town Hall. In 2008 and 2009 costumes
by the artist were presented at the 6th and 7th Gala of the International Off Fashion
Contest in Kielce, while costumes of her design for the Wroctaw production
of Paradise Lost by K. Penderecki were presented in December 2008 at the Centre
for Polish Scenography in Katowice, as part of the exhibition "In the space
of the Universum/ labyrinth of death: The artistic production of the operas
of Krzysztof Penderecki® Costumes authored by Matgorzata Stoniowska for The Coffee
Cantata and The Peasant Cantata by J. S. Bach, staged at the Wroctaw Opera, are
to be found in the collections of the Silesian Museum in Katowice. Matgorzata
Stoniowska has collaborated with numerous opera and theatre stages at home and
abroad, creating costumes and scenography for the Wroctaw Opera (ao. Der Ring
des Nibelungen by R. Wagner, The Tales of Hoffmann by . Offenbach and Paradiise
Lost by K. Penderecki), the Grand Theatre in £édZ (a.0. Don Pasquale and Limpresario
in angustie by G. Donizetti), Stadttheater Gorlitz (a.o. Der Bettelstudent by K. Millocker
and Petrouchka by |. Stravinsky), the Lviv Theatre of Opera and Ballet (a.0. The Haunted
Manor by S. Moniuszko), the Baltic Opera in Gdansk (a.0. Der Rosenkavalier by R. Strauss),
the Silesian Opera in Bytom (a.0. Carmina Burana by C. Orff), the Castle Opera in Szczecin
(a.0. The Sorcerer's Apprentice by M. Ravel) and the Music Theatre in Gliwice (a.0. Grafin
Mariza by E. Kdlmén). The artist has been decorated with the Bronze and Silver Cross
of Merit and honoured with the Bronze "Gloria Artis Medal for Service to Culture”.
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MAGDALENA LIS

ANNA SZOPA

MONIKA WYREBSKA

fot. Tomasz Kmiecik

MARTYNA MUSKALA

KAROLINA WOZNIAK

PETR ZAIONCHKOVSKIY
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MANAGEMENT AND STAFF OF THE OPERA OF WROCEAW

Dyrektor naczelny i artystyczny | General and artistic director . Ewa Michnik

Zastepca dyrektora | Deputy director Janusz Stoniowski

Petnomocnik dyrektora ds. finansowych — Gtéwny Ksiegowy Kazimierz Zalewski

The chief accountant, financial department

Dyrygenci | Conductors Ewa Michnik
Tomasz Szreder
Tadeusz Zathey
Bassem Akiki
Kierownik muzyczny | Music director Tomasz Szreder
Scenograf | Set designer Matgorzata Stoniowska
Asystenci rezysera | Assistant directors Hanna Marasz

Adam Frontczak*

Petnomocnik dyrektora ds. wykonywania czynnosci prawnych Marzena Malinowska
w zakresie zwykfego zarzagdu — Gtéwny specjalista ds. prawnych

. : \
Associate counse

Petnomocnik dyrektora ds. inwestycyjnych Kazimierz Budzanowski

Opera director’s proxy of investment
Asystent dyrektora | Assistant to general and artistic director Mateusz Wisniewski
Specjalista ds. Public Relations | Public Relations manager

Ctowny specjalista ds. marketingu Marek Pierikowski

1

Marketing manager

Specjalista ds. marketingu Michat Grudziriski
International artistic work manager

Kierownik dziatu koordynacji pracy artystycznej Krystyna Preis
Avrtistic operations manager

Kierownik dziatu promogji i obstugi widzéw Anna Leniart
Audience and promotion service manager

Kierownik dziatu stuzby pracowniczej Grazyna Lis-Galasinska

[w\:;m .‘I .1':‘;:‘4 tment anager

Kierownik dziatu ptac i ubezpieczen spotecznych Halina Gtodek-Zadka
Human resources manager

Kierownik dziatu ksiegowosci Ewa Mastek
Accountig department manager

Rzecznik prasowy | Press spokeswoman Elzbieta Szczucka

Adam Frontczak
Julian Zychowicz

Inspicjenci | Deputy stage managers
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SOLISCI SPIEWACY | SOLOISTS

Soprany | Sopranos

Mezzosoprany | Mezzo-sopranos

Tenory | Tenors
Barytony | Baritones

Basy | Basses

Bas-baryton | Bass-baritone

ARTYSCI GOSCINNI | GUESTS

Soprany | Sopranos

Tenory | Tenors

Barytony | Baritones

Basy | Basses

Pedagog wokalny | Vocal teacher

Korepetytorzy solistéw | Solaists'

* wspétpraca | cooperation

coaches

DYREKCJA | ZESPOLY | MANAGEMENT AND STAFF

Matra Brzezinska | Ewa Czermak | Aleksandra Kubas
Evgeniya Kuznetsova | Anna Lichorowicz | Anastazja Lipert
Joanna Moskowicz | Iwona Handzlik | Aleksandra Makowska
Ewa Vesin* | Jolanta Zmurko

Barbara Bagiriska | Anna Bernacka | Dorota Dutkowska
Katarzyna Haras | Elzbieta Kaczmarzyk-Janczak | Jadwiga Postrozna
Iryna Zhytynska

tukasz Gaj | Andrzej Kalinin | Nikolay Dorozhkin
Edward Kulczyk | Rafat Majzner | Aleksander Zuchowicz

Jacek Jaskuta | Michat Kowalik | Zygmunt Kryczka
Maciej Krzysztyniak | kukasz Rosiak

Wiktor Gorelikow | Marek Pasko | Bartosz Urbanowicz
Janusz Zawadzki | Radostaw Zukowski

Tomasz Rudnicki

Magdalena Barylak | Lada Biriucov | Agnieszka Bochenek-Osiecka
Maria Bulgakova | Barbara Kubiak | Galina Kuklina | Dorota Wojcik
Marta Wytomariska | Agata Zubel

Rafat Bartmiriski | Krzysztof Bednarek | Sergey Drobyshevsky
Steven Harrison | Zdzistaw Madej | Janusz Ratajczak
Marek Szymanski | Adam Zdunikowski

Mariusz Godlewski | Marian Kepczynski | Remigiusz tukomski
Bogustaw Szynalski

Piotr Nowacki | Adam Palka

Ewa Czermak

Katarzyna Pawtowicz | Yaryna Rak | Justyna Skoczek
Olesya Tutova | lvan Zhukov



ORKIESTRA | ORCHESTRA

Koncertmistrz-solista
Concert master-soloist

Koncertmistrz
Concert master

Z-cy koncertmistrza
Assistants concert master

| skrzypce | Tst violin

Il skrzypce | 2nd violin

Altéwki | Viclas

Wiolonczele | Cellos

Kontrabasy | Double basses

Fortepian / Klawesyn / Organy / Celesta
Keyboard instruments

Flety | Flutes

Oboje | Oboes

Rozek angielski | English horn

Klarnety | Clarinets
Fagoty | Basoons
Waltornie | French horns
Trabki| Trumpets
Puzony | Trombones

Tuba | Tuba
Perkusja | Percussion
Harfa | Harp

Inspektor orkiestry | Orchestra inspector
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Adam Czermak o
Stanistaw Czermak
Igor Solonenko | Tomasz Stocki

Joanna Bryta | Henryk Koziot | Michat Krzyzosiak
Anna Majewska | Monika Piruta

llona Borek | Katarzyna tozowska
Justyna Nawrat | Rafat Olszewski
Estera Piec | Justyna Pieko$

Anna Szczerbinska | Andrzej Tom

Andrzej Jakimowicz | Marek Kamiriski | Szymon Kruk
Elzbieta Siedlecka | Andrzej Szykuta | Romuald Zarejko
Barbara Zarejko

Anna Dynda | Krystyna Marchel | Maciej Mitaszewicz
Lidia Mtodawska* | Jakub Myslak | Dariusz Piecha

Wiestaw Kaczmarczyk | Dariusz Kaczorowski
Krzysztof Kafka | Ireneusz Szykuta

Katarzyna Pawtowicz | Yaryna Rak | Justyna Skoczek
Olesya Tutova | Ivan Zhukov

Izabela Chudy | Monika Ledwolorz | Tadeusz Witek
Maciej Strasinski | Urszula Szostak | Konrad Wojtowicz
Mirostaw Wigcek

Mariusz Batdyga | Rafat Dynda | Mateusz Maszyriski
Przemystaw Polak

Dariusz Bator | Andrzej Kuprianowicz | Kasper Lechowski
Tomasz Wieczorek

Andrey Kontorin | Tomasz Kubon | Jerzy Porebski

Krzysztof Proskien | Adam Szybiak | Stawomir Trojanowski

Stawomir Wagner | Adam Wolny
Dawid Gtogowski | Pawet Spychata | Mirostaw Wenc

Jacek Makowski | Fryderyk Mizerski
Wiktor Rakowski | Grzegorz Rymarczuk

Grzegorz Pastuszka

Karol Papata | Jarostaw Paszko | Zbigniew Wojciechowski
Bozena Trendewicz

Wiktor Rakowski

CHOR | CHOIR

Kierownik chéru | Choir master
Akompaniator chéru | Coach

Soprany | Sopranos

Alty | Altos

Tenory | Tenors

Basy | Basses

Inspektor choru | Choir inspector

BALET | BALLET

Kierownik baletu | Ballet master
Pedagog baletu | Teacher
Akompaniator baletu | Coach

| Tancerka | 1st dancer

| Tancerz | 1st dancer

Solisci | Soloists

Koryfeje | Coryphees

Zespc’)* I COF::)S de ballet

Inspektor baletu | Ballet inspector

* wspélpraca | cooperation

DYREKCJA | ZESPOLY | MANAGEMENT AND STAFF

Anna Grabowska-Borys
Katarzyna Mackowska

Alicja Grabowy | Ewa Jaskuta | Agnieszka Jozefczyk

Maria Kamyczek | Katarzyna Kozdrowska-Kordyjak | Kinga Krzywda
Beata Marciniak-Koztowiecka | Joanna Marszatek

Kinga Mazurkiewicz-Pala | Katarzyna Stowinska | Bronistawa Sobierajska
Katarzyna Szafarska | Matgorzata Walczyk-Cegietkowska

Matgorzata Wegrzyn-Krzyzosiak | Beata Wiszniewska

Urszula Czupryriska | Beata Gasior

Jolanta Gérecka | Joanna Grabowska-Piekarska

Monika Kusz | Barbara Mach

Jolanta Michalak-Lechowska | Ryszarda Nawdziun

Sabina Szkwarek | Ewa Wadyriska-Wasikiewicz | Anna Wojciechowska

Iwan Andrunyk | Piotr Bunzler | Lestaw Kijas
Marcin Klarman | Przemystaw Sawicki | Bolestaw Stowinski
Wojciech Stasik | Bartosz Zotubak

Stawomir Baranowski | Mieczystaw Chodaczek | Marek Ciepty
Marek Gierczak | Marcin Grzywaczewski | Jurand Eckert | Bartosz Jachim
Marek Klimczak | Marek Ktosowski | Jerzy Szlachic | Andrzej Zborowski

Katarzyna Stowiriska

Bozena Klimczak
Atta Abesadze
Stanistaw Gal
Nozomi Inoue
Sergii Oberemok

Oleksandr Apanasenko | Tomasz Keczkowski | Dajana Ktos
Marta Kulikowska de Natecz* | Piotr Oleksiak | Pawet Oleksiak
tukasz Ozga | Anna Szopa | Paulina Wos | Petr Zaionchkovskiy

Kamila Dykta | Anna Gancarz | Anatoliy lvanov | Liliya lvanova

Neda Kalember | Zofia Knetki | Magdalena Kurilec | Andrzej Malinowski
Adam Pigtek | Sylwia Piotrowicz | Radostaw Rusiecki | Karolina Woiniak
Martyna Wéjcik | Monika Wyrebska

Nicole Banasiak | Magdalena Lis | Martyna Muskata
Pawet Oleksiak



MECENAT | PATRONAGE

KIEROWNICTWO TECHNICZNE | TECHNICAL CREW

w ()
INSTYTUCIA KULTURY M'n'SlerStwo
. ; . ; r}jx DOLNY SAMORZADU Kultu ry
Kierownik techniczny ’ Henryk Lidtke k}:.{ SLASK WOIEWODZTWA i Dziedzictwa wraciaw
Technical manager pootaeee Narodowegos o 2 0 I 6‘

Kierownik zespotu pracowni dekoragji i kostiuméw Zbigniew Francuz
Decorations r]”d costumes vl'd:‘]lt" ?'!‘Iﬂflflg’;.‘(

Kierownik magazynu kostiumow i garderobianych Krystyna Baros
Storage (costumes) and dressmg room manager

OFICJALNY PARTNER

Kierownik sekeji o$wietleniowej tukasz Rézewicz TAU RON 66. SEZONU OPERY WROCEAWSKIE]
Stage lighting manager POLSKA ENERGIA b ‘

Kierownik sekcji akustycznej Jerzy Gatek
Acoustic manager

Asystent scenografa ds. technicznych Jan Romanowski

Technical assistant to set designer SPONSOR ZtOTY | COLDEN SPONSOR
Kierownik pracowni malarskie; Elzbieta Kocowska

Scenic painting manager / LEXU M

Kierownik pracowni krawieckiej meskiej Waldemar Krawczyk EUROPEJSKIE

Men’s costumes atelier manager KLUINIKI OKULISTYCZNE
Kierownik pracowni krawieckiej damskiej Elzbieta Chmielewska

Women's costumes atelier manager

Kierownik pracowni perukarskiej i charakteryzatorskiej Grazyna Matuszak

Wigs and makeup atelier manager SPONSORZY | SPONSORS

Brygadzista pracowni modystycznej Maria Grzesiak
Milliner atelier |
Qubus Hotel' a G
reenHouse
Brygadzista pracowni szewskiej Bogustaw Nowicki Pas d,e_ chat o el Scw?ocl:}wdlc Restaurant & Bar
www.taniec.istore.pl WROCLAW

Shoes atelier

Gtéwny energetyk | Chief power engineer Ireneusz Esz '
PATRONAT MEDIALNY | MEDIA PATRONAGE
Opracowanie graficzne | Graphic desipn Matgorzata Niciarz
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EUROPEJSKIE
KLINIKI OKULISTYCZNE

MOZESZ WIDZIEC..

www.|lexum.pl
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KUP FOTEL DLA OPERY

Opera Wroctawska, wzorem najstynniejszych teatrow operowych swiata takich jak Metropolitan
Opera w Nowym Jorku czy Covent Garden w Londynie, kontynuuje akcje ,Kup fotel dla Opery”.

Proponujemy Panstwu wykupienie fotela na widowni naszego teatru. Kazdy, kto przeznaczy na ten
cel kwote 5.000 zt, wpisze sie do ekskluzywnego grona Przyjaciét Opery, moggcych sie poszczycié
posiadaniem miejsca z tabliczka ze swoim nazwiskiem lub nazwq firmy. Lista Fundatoréw zostanie
réwniez umieszczona na specjalnej tablicy, wmurowanej w widocznym miejscu w budynku Opery.

SZCZEGOLOWYCH INFORMACII DOTYCZACYCH KUPNA FOTELI UZYSKAC MOZNA
POD NUMERAMI TELEFONOW: +48 71 370 88 80 | +48 71 370 88 81

e-mail: opera@opera.wroclaw.pl

CAFE OPERA

eventy z klasaq

Café Opera
kawiarnia w Operze Wroctawskiej
Zorganizujemy dla Paristwa niezapomniang uroczystos¢ firmowq, bankiet

czy konferencje. Café Opera to nicpowtarzalna atmosfera i najwyzsza jakosc ustug.

Widzow Opery Wroclawskiej zapraszamy na godzing przed kazdym spektaklem

oraz w antraktach.

Operator Café Opera - Bissole Business Travel Sp.z 0.0

Kontakt: tel. 71 349 69 54, tel. kom. 697 877 775, info@cafeopera.wroclaw.pl, www.cafeopera.wroclaw.pl



DWUTYGODNIK

PUCh muzuany

Najstarsze polskie czasopismo poswigcone muzyce powaznej ( |
Recenzje koncertow i przedstawien operowych, recenzje plyt
Relacje z festiwali i konkursow, krajowych i zagranicznych

Artykuly o sprawach nurtujacych srodowisko muzyczne
Artykuly o pedagogice muzycznej i upowszechnieniu muzyki : TAURON POLSKA ENERGIA
Materialy historyczne | T OFICJALNY PARTNER SEZONU

OPERY WROCKAWSKIE)
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TWORCZA NATURA

www.tauron-pe.pl

Fuch muzyany
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,Ruch Muzyczny” jest dwutygodnikiem, wychodzi 26 razy w roku,
do nabycia w salonach Empiku, ksiegarniach muzycznych,
w filharmoniach i teatrach operowych oraz w prenumeracie;
przy prenumeracie na rok kalendarzowy - wielki rabat!

www.ruchmuzyczny.pl
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