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BALET WSZ~DZIE LUBIANY 

GRZEGORZ CHOJNOWSKI 

Córkę źle strzeżoną można by nazwać zabawą w chowanego, bo przez cały czas 

para zakochanych w sobie młodych stara się zdobyć choć krótką chwilę dla siebie. 

Na przekór przeciwnej ich związkowi matce dziewczyny. To zabawa, której szczęśliwy 

finał jest przesądzony, jak w modnym dziś filmowym gatunku komedii romantycznej. 

Lekka, zwiewna, śmieszna i urocza historia, ale elementy baletowe zwykle bardzo trudne, 

wymagające umiejętności wirtuozowskich, dużego talentu wykonawców. 

Rewolucyjny początek 

Libretto wymyślił Jean Dauberval, znakomity tancerz Królewskiej Akademii Muzycznej 

(późniejszej Opery Paryskiej), w latach osiemdziesiątych XVI 11 w. szef baletu teatru 

w Bordeaux. Zainspirował go podobno obraz Pierre-Antoine'a Baudouina, na którym 

matka ruga córkę, zastaną w szopie po schadzce z widocznym w tle mężczyzną. 

Dauberval posłużył się kilkudziesięcioma krótkimi utworami (nieznanego dziś autorstwa) 

i tak zaplanowaną całość wystawił 1 lipca 1789 r. Główne role zatańczyli: żona 

choreografa Marie-Madeleine Crespe (Lise) oraz Eugene Hus (Colas), późniejszy dyrektor 

w la Monnaie i paryski realizator Córki„. z 1803 r. W postać Wdowy Simone (matki Lise) 

wcielił się zapomniany dziś Francois le Riche (tradycja obsadzania tej partii przez mężczyzn 

przetrwała do czasów współczesnych). Sukces był niebywały, zwłaszcza że widzowie 

po raz pierwszy w historii mogli oglądać na scenie zwykłych ludzi zamiast bogów 

i herosów, jacy dotąd pojawiali się w balecie. Dzieło Daubervala musiało więc zająć ważne 

miejsce w dziejach, prawie tak istotne jak zdobycie Bastylii, inicjujące rewolucję francuską 

w zaledwie dwa tygodnie po premierze Córki źle strzeżonej. Do tamtej oryginalnej wersji 

' ' 

BALET WSZĘDZIE LUBIANY I THE BALLET LOVED EVERYWHERE 

nawiązał w 1993 r. Ballet du Rhin z Miluzy, prezentując spektakl według odnalezionego 

w Sztokholmie opisu pierwszych pokazów, pod pierwotnym tytułem Le Ballet de la pai/le 

(la pai Ile to po francusku słoma). 

Międzynarodowa kariera 

Dwa lata po francuskiej inauguracji zachwycił się dziełem Londyn, gdzie Husa w roli 

Colasa zastąpił słynny Charles Didelot, uczeń Daubervala, nauczyciel wielu gwiazd 

rosyjskiego tańca. Muzycy orkiestry w teatrze The Pantheon zgłaszali jednak, oględnie 

mówiąc, zastrzeżenia do partytury, której los, jak się miało okazać, był przesądzony. 

Didelot wystawił Córkę„. w Sankt Petersburgu do muzyki wenecjanina Catterino Cavosa, 

a w 1828 r. inny uczeń DaubervalaJean-Pierre Au mer zlecił napisanie nowej Ferdinandowi 

Heroldowi. Kompozytor korzystał z oryginału, lecz także z nut Rossiniego czy Martiniego. 

U Aumera Lise zatańczyła Pauline Montessu, wtedy primabalerina Opery Paryskiej. Kilka 

lat później paryżanie zobaczyli w tej roli Fanny Elssler. Legendarna Austriaczka dodała 

do baletu sławne pas de deux, wykonywane do jej ulubionego fragmentu Napoju 

miłosnego Donizettiego. W 1864 r. publiczność berlińskiej Konigliches Opernhaus 

usłyszała jeszcze jedną wersję muzyczną, skomponowaną przez Petera Ludwiga Hertela 

na zamówienie Paula Taglioniego, głowy wpływowej w XIX w. utalentowanej tanecznej 

rodziny. Gwiazdą realizacji Taglioniego była Virginia Zucchi. To właśnie tę Córkę.„, 

ku aplauzom widzów, zaadaptowali na potrzeby rosyjskiego baletu cesarskiego (dzisiejszy 

Mariinsky) Lew Iwanow i Marius Petipa. Ten wariant na1starszego we współczesnym 

repertuarze baletowym tytułu podbijał serca miłośników tańca jeszcze wielokrotnie, 

rekonstruowany przez Aleksandra Gors kiego czy Bronisławę Niżyńską. Jako Li se błyszczała 

Anna Pawłowa. 
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Wersja ostateczna 

Ostatni przełom w historii Córki źle strzeżonej wydarzył się za sprawą sir Fredericka 

Ashtona, choreografa i dyrektora londyńskiego The Royal Ballet. Nadia Nerina i David 

Blair czarowali podczas premiery w 1960 r., wieńcząc skrupulatną pracę Ashtona i Johna 

Lanchbery'ego, który podjął muzyczne wyzwanie. Obaj przeszukali wszystkie dostępne 

archiwa, dotarli do notatek na marginesach, przestudiowali liczne źródła, słuchali 

relacji i rad (m.in. Tamary Karsawiny), by stworzyć dzieło możliwie doskonałe. Własną 

partyturę oparł Lanchbery na muzyce Herolda, a tworząc libretto, sir Ashton posłużył 

się najefektowniejszymi pomysłami poprzedników. Dzięki niemu możemy oglądać 

pas de deux, na które nalegała Elssler, czy wspaniałą mimiczną scenę marzeń Lise 

(autorstwa Petipy). Dziś ponad 20 zespołów baletowych na świecie ma w swoim 

repertuarze wersję Fredericka Ashtona-Johna Lanchbery'ego. 

Gorące przyjęcie we Wrocławiu 

W powojennej historii Opery Wrocławskiej znajdujemy zaledwie jedną inscenizację 

Córki źle strzeżonej, która podczas premiery, 14 września 1991 r., „spotkała się z gorącym 

przyjęciem wrocławian" (jak pisał recenzent „Gazety Robotniczej"). Li se tańczyły zamiennie 

Maria Kijak i Izabela Kuc, Colasem byli Jarosław Jurasz i Waldemar Staszewski, a rolę Pani 

Simone (jak zapisano w programie) kreowały Maria Daniewska oraz Krystyna Kosarewicz. 

W postać Alaina wcielali się Paweł i Piotr Oleksiakowie, do dziś soliści tutejszego baletu. 

Choreografka i reżyserka przedstawienia Barbara Kasprowicz korzystała z partytury 

Lanchbery'ego. Kasprowicz mieszkała już wtedy od lat w Barcelonie, dokąd wyjechała 

po udanej krajowej karierze tancerki, pedagożki, kierowniczki baletów m.in. w Bytomiu 

i Poznaniu. Do Wrocławia przywiozła trójkę hiszpańskich artystów, którzy stworzyli 

scenografię. Krytycy pisali o „perfekcyjnym zgraniu tańca z muzyką" (Andrzej Kretowicz 

w „Gazecie Dolnośląskiej"), „czystości i finezj i", połączeniu obrazu życia wieśniaków 
południowej Francji w wieku XVIII z metaforycznością (Kazimierz Kościukiewicz w „Słowie 
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Polskim"). „Nie wiemy, czy rzecz się dzieje w świecie ludzi, czy wśród kwiatów, a może 

owadów" - relacjonował Kościukiewicz, dodając: „Miejmy nadzieję, że widzowie zauważą 

i docenią ten piękny i ważny w repertuarze wrocławskiego baletu spektakl''. 

Wizja Giorgia Madii 

Wersja przygotowana przez Giorgia Madię wyrasta z propozycji Ashtona i Lanchbery'ego, 

zwłaszcza jeśli idzie o dobór muzyki. Ferdinand Herold widnieje zatem na afiszu jako 

kompozytor. Choreograf nie zrezygnował z najatrakcyjniejszych klasycznych scen 

stworzonych w przeszłości. „Staram się pozostać wiernym tradycji tego baletu. Publiczność 

powinna zobaczyć wszystko, dzięki czemu Córka źle strzeżona stała się baletową 

legendą - zapowiada Madia, kiedyś znakomity solista w zespołach Maurice'a Bejarta 

i w Stanach Zjednoczonych. - Chciałem, aby w spektaklu dało się odczuć wiejski klimat, 

lecz aby miał również czysto nowoczesny wyraz. Poprosiłem projektantkę kostiumów, 

Małgorzatę Słoniowską, o połączenie polskiego folkloru ze stylem Armaniego. jednym 

z najistotniejszych elementów w inscenizowaniu klasyki baletu jest jej dostosowanie 

do nowej widowni i nowych czasów". Madia nie byłby jednak sobą, gdyby tylko 

odwzorował układy, zachowane w baletowej literaturze. Własna artystyczna wizja, 

pragnienie indywidualności wyznaczyły drogę jego błyskotliwej kariery. Wcześnie 

zakończył występy, zaledwie w wieku 32 lat. „Miałem plan, by nie zestarzeć się na scenie, 

więc zdecydowałem, że muszę odejść w szczycie fizycznych możliwości. Lepiej być młodym 

choreografem niż starym tancerzem. Poza tym zawsze uważałem się za człowieka teatru, 

nie jedynie tańca. Potrzebuję różnorodnych środków, by wyrazić swoją kreatywność. 

Tancerzom rzadko zdarzają się prawdziwie twórcze chwile, wszystko zależy od choreografa 

- wyznaje Madia, który pracuje także jako pedagog oraz reżyser w teatrze i w operze. 

- Nowe wyzwania są motorem mojego zawodowego życia". Madia zdradza, że inspiruje 

go muzyka, jej współistnienie z fizyczną ekspresją tancerzy i dynamiką scenografii. Celem 

jest spektakl wyjątkowy, oddziałujący na zmysły widzów, pozostawiający niezatarty ślad. 
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THE BALLET LOVED EVERYWH ERE 

La Filie mal gardee (The Wayward Daughter) might as well be called "Hide-and-Seek" 

as the couple of protagonists repeatedly try to gain a brief moment just for themselves 

However, the g1rl's mother, who has d ifferent plan, lways turns up on their v ay lhe happy 

end ing is as certain as 1n the romantic comedy, a fashionable movie genre Although the story 

seems light, funny and charmmg, the ballet element are usually extrernely ditlicult to dance 

and requ1re virtuoso craft from the most gifted dancers 

Revolutionary origins 

The libretto \' as created y Jean Dauberval, an outstanding dancer at the Academ1e Royale de 

Mus1que (la ter rena med in to the Paris Opera), between 1783-1791 a ballet master in Bordeaux. 

The mspiration carne from the painting by Pierre-Antoine Baudouin depicting a mother 

scolding her daughter for a date w1th the man v1S1b le in the background. Dauberval used 

more than fi fty short French airs (authorship now unknown) and presented The Ballet 

of Straw (ini tial title) on 1 July 1789. The ma1n ro les were danced by the choreog apher's 

wife Marie-Madeleine Crespe (Lise) an Eugene Hus (Colas), who made La F1/le mal 

gardee for the Paris O pera in 1803 and later became a ballet master at la M onna1e. 

A forgotten dancer Franco1s le R1che played the role of Wido Simone (Li e's mother) 

launching the tradit1on o f men being cast in th is part (the practice has preserved till today). 

The success was huge, espec1ally as for the first time on the ballet stage the udience 

coul watch ordinary eople instead of gods or heroes. Dauberval's ouvre obviously 

had to occupy a page in history, almost as 1mportant as the storrrnng of the Bast1lle, 

which happened only two weeks after the premier . In 1993, Ballet du Rhin in Mulhouse 

presented a spectacle based on the original vers1on, revived according to the description 

" found 1n Stockholm ' 
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International career 

Two years after the first night in Bordeallx the ballet aroused admiration in London where 

the farnous Charles D1delot, Dauberval's student and a teacher of many Ru ss1an dancers, 

appeared as Colas However, the members of the orchestra at the K ng's Pantheon lheatre 

wer·e reserved about the score that soon became subject to change. Didelot took La Fr/le 

mal gardee to Saint Petersburg w1th music composed by an ltahan Cattenno Cavos and 

in 1828 another Dauberval's student Jean-Pierre Aumer encouraged Ferdinand Herold 

to write a new score. The composer d id not hesitate to use the original notes combining 

them wi th his own and also ' ith the sounds taken from Rossini's or Martmi's operas Pauline 

M ontessu, the premiere danseuse at the Paris Op ra, was Aumer's Li e. Few years later 

th Parisians had the opportunity to see Fanny Elssler as Lise. The prominent Austnan added 

to the ballet a legendary pas de deux that was danced to her favounte excerpt from 

Donizett i's L'elisir d 'amore. In 1864 the aud ience at the Kónigliches O pern haus 1n Berlin heard 

another score cre ted by Peter Ludwig Hertel commissioned by Paul Taglroni, the head 

of most inOuential and talentecl bal let fa mdy V1rg1n1a Zucch1 \· as the star in Taghoni's production 

and th rough Zucchi, 1nvited to perfo rm with the Imperial Ballet, this version found 1ts p lace 

in Russia. Adapted by Lev lvanov and Marius Petipa La F1/le mal gardee, the oldest 

of the existing ballets, won the hearts of dance lovers all around the world as r vived 

by Alexander Gorsky and Bronislava Nijinska One of the most notable L1ses was An na Pavlova. 

The latest cut 

The eminent Royal Ballet's d irector Sir Frederick Ashton became the author of the last 

breakthrough in the history of La Fi/le mal gardee so fa r. Nadia Nenna and David Blair 

were enchanting the audience during he premiere in 1960, crowning the meticulous 

work of Ashton and John Lanchbery who took up the challenge of musical arrangement 
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Both art ists searched all accessible rch1ves, stud i d numerous sources, read notes 

on margms, listened to the accounts of witnesses and performers (Tamara Karsavina's for 

example) in order to create a possibly perfec work of ballet art Lanchbery based his own 

score on the Herold's music while Ashton used the most striking ideas o f the predecessors 

d rawing up the libretto and choreography. Thanks to him we can admire the El ssler's pas 

d ux or the won erful mime scene of Lise's d r am (Petipa's concept). Today over 20 corps 

de ballets in the world have Ashton's vers1on in the ir repertory 

Warm reception in Wrocław 

In the post-war history of the Wrocław Opera, we find only one staging of La Filie mal gardee 

wh1Ch on 14 September 1991, the d y of 1ts premiere, "met with warrn recept1on" (as a reviewer 

wro e in "Gazeta Robotnicza"). M ana Kijak nd Izabela Kuc were alternative Lises, Jarosław 

Jurasz and Waldemar Staszewski dance Colas while the role of W 1dow Simone belonged 

to Maria Daniewska and Krystyna Kosarewicz. lnteres tingly, Pawe ł and Piotr O leksiak, 

who played Alai n, are stili the soloists of the Wrocław ensemble. Barbara Kasprowicz, the 

chor ographer and director of that sp etacie, used La chbery's score. Kasprowicz, a former 

dancer, teacher and ballet mistress 111 Bytom and Poznań , carne here from Barcelona where 

she had been living and working for years. She inv1ted three Spanish art1sts to design the set 

The cnt1Cs wrote about the "perfect timing'' (And rzej Kretowicz in "Gazeta Dolnośląska"), 

"purity and fi nesse;' an image of life in the French countrys1de in the eighteen h cen ury 

combined with a metaphor (Kazimierz Kościukiewicz in ' Słowo Polskie") "We are not sure 

whether the story takes place in the human community or perhaps in the world of Flowers 

or insects;' Kości uk iewicz hesitated. He also hoped the aud ience would "notice and appreciate 

that beautiful product1on, highly important to the ballet 1n Wrocław." 
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Giorgio Madia's way 

Giorgio Mad ia's version of the bal let has its roots in the score by Ferdinand Herold 

in the arrangement by John Lanchbery. The choreographer ha5 kep t all the classic highlights 

developed in he history of staging the title. "I try to be faith ful to the culture of th is piece 

The aud ience cannot miss he inpu t of d ifferent art ists who made it a leg nd;' declar s Madia. 

"I wanted to have a countryside feeling on stage but a very clean and modern look," adds the 

ltalian, "I asked the costume designer to combine the tradition of Polish folklore with Armani 

style. One of the crucial elements in restaging a class ic title is updat1 ng it for the audience 

who deserves a modern touch o f modern times they live in:' adia would not be himself 

if he only mirrored the original movements that has preserved in notations and ballet 

literature His individual v1s1on seems evident JUSt as his artistic path. He ended the successful 

career at the age of 32 being stili o the top "I h d a conc pt o f never becoming an older 

dancer, so I decided to leave at the highest moment of my physical ab1hties lt is better 

to b e a young choreographer than an old dancer. And I have always thought o f niysel f 

as a man of theatre in general I need to find different means to manifest my creat1vity. 

A dancer seidom has opportunity to p resent his creative power, everything depends on the 

choreographer;' says M adia who works not only as a ballet choreographer and te cher but 

al so as a theatre and opera director: "Taking up different challenges in various genr s fuel s 

my pro fessional life," Mad ia cla1ms that he draws insp1ration mainly from music and 1ts fu sion 

with the physical expression of the p rformers and the dynamie qualities o f the set staging 

His goal is to create something extraordinary which evokes a real and sensual expenence 

within the spect tors. 



( 

Próby I Rehearsals Giorgio Madia z zespołem I Giorgio Mad:a w1th corps de bal let 
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STRESZCZENIE LIB RETTA 
GRZEGORZ (HOJNOWSKI 

AKTi 

Piękna wiejska dziewczyna Lise doi krowę w ogrodzie.Jej matka, Wdowa Simone, wypatruje 

przez okno, kontrolując pracę córki. W rzeczywistości stara się mieć Lise cały czas na oku, 

aby trzymać ją z daleka od Colasa, ubogiego chłopca, w którym córka jest zakochana. 

Colas nadchodzi z grupą przyjaciół, lecz Simone przepędza intruzów z gospodarstwa. 

Jednak Colas niepostrzeżenie zostaje, tańcząc z ukochaną, kiedy matka nie widzi. Wracają 

też przyjaciele, przyłączając się do zabawy. W ogrodzie pojawia się dwóch mężczyzn. 

To bogaty Thomas ze swoim synem Alainem. Thomas i Simone planują małżeństwo 

swoich dzieci. 

Trwają żniwa, więc wszyscy wybierają się w pole. Po pracy odbywa się piknik. 

Wśród tańczących jest nawet surowa zwykle Wdowa Simone. Dopiero burza zmusza 

biesiadników do powrotu. 

AKTll 

Lise i Simone wracają do domu. Zdejmują mokre ubrania, Lise zaczyna tańczyć, aby 

się rozgrzać. Matka zasypia, do Lise przychodzi Colas. Spotkanie nie trwa długo, słychać 

bowiem pukanie do drzwi. Robotnicy przynieśli zebrane w polu zboże. Przebudzona 

Simone otwiera i płaci im za wykonaną pracę. Podczas tańca radości Colasowi udaje się 

ukryć w domu. 

Kiedy robotnicy wychodzą, matka zamyka córkę w pokoju na klucz. Dziewczyna wyobraża 

sobie swoją przyszłość, chce mieć męża i gromadkę dzieci. Nie wie, że obserwuje ją Colas, 

który w pewnym momencie wychodzi z ukrycia. Zjawia się także Simone, więc chłopak 

znów musi się schować. Pokój ponownie zostaje zamknięty od zewnątrz. 

Z kolejną wizytą przychodzą Thomas i Alain w towarzystwie notariusza, który ma spisać 

kontrakt małżeński. Na uro.:zystość przybywają również znajomi. Wdowa Simone poleca 

Alainowi, by przyprowadził Lise. Gdy ten otwiera drzwi, widzi Lise i Colasa w czułym 

uścisku. Notariusz drze dokument, a Alain zacz}ia grać na flecie, co wprawia wszystkich 

w radosny, taneczny nastrój. 

STRESZCZENIE LIBRETTA I SUMM l\RY OF THE LIBRETTO 

SUMMARY OF THE LIBRETTO 

ACTI 

Lise, a beautiful young woman, mil ks a cow while her mother, Widow Simone, is looking out 

of the window She is constantly trymg to keep her daughter away from Colas, a poor young 

man with whom Lise is in love 

Colas comes with a group of friends, but Simone sends them out. However, Colas stays and 

dances with Lise hiding from the mother's eyes. The friends JOin the play until the mother 

returns. New people appear m the garden: a rich countryman Thomas and his son Alain. 

Thomas and Simone arrange the marriage of their children 

The villagers go to work in the fi eld and have a pienie They celebrate the harvest around 

a maypole. Even W1dow Simone agrees to dance, but eventually the storm pushes the fa rm ers 

out of the field 

ACTll 

Lise and Simone come back home to change the wet clothes To get warmer Lise sta rts 

to dance. The mother fal ls asleep Colas appears to meet the girl, but their date 1s short 

The workers knock at the door Simone opens and pays fo r the hay they have brought During 

the dance of JOY Col as manages to h1de mside the house 

The people leave and the mother locks Lise alone in the house The girl daydreams about her 

future li fe with a husband and children not knmv1 ng that Colas observes her from concealment 

He pops up right before Simone returns. The situat1on makes h1m go back mto hiding 

1n Lise 's room 

The mother locks Lise also in the room to prevent her resistance as Th omas, Alain and 

a notary come to sign the marriage contract The villagers tum up to celebrate Widow Simone 

tells Alain to fe tch Lise. He opem the room to discover Lise and Colas m a fond embrace 

The notary tears the contr·act up and Ala in plays the flu te inspiring everybody to dance 
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Ballet master 
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Asystent Baletu Opery Wrocławskiej 
The Wrocław Opera Ballet ass1stant 
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L1ghting design 
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Asystent choreografa 

Asslstant lo the choreographer 

PIOTR OLEKSIAK 
Asystent Baletu Opery Wrocławskiej 
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GIORGIO MADIA 

Urodzony we włoskim r'vied rolanre, wykształcenie taneczne zdobył 

w szkole baletowej La Scala dr Milano, do której dołączył w 1984 r. 

W 1985 r. Maurice Bejart przyjął go Jako solistę swojego Baletu 
XX V/reku, a następnie Bewt Ba ll et Lausanne. \XI poszukiwaniu 

doświ adczen i a w dziedzrnr e baletu klasycznego, w 1988 r. artysta 

p rzeprowadził się do USA, gdzie dołączył Jako solista do zespołu 

Pennsylvanra Bal let, a następnie Mi lwaukee Ballet \XI tym czasie tańczył 

choreografie G. Balanch rne'a, R. Taylora, W Forsythe'a, M. Cunninghama, 

R. Tannera r innych. Towarzyszył Rudolfowi Nuriejewowi w jego 

pożegnalnym tournee Nureyev & Friends, podczas którego wykonał 
razem z nrm dwa duety W latach 1990- 1992 tańczył Jako solista San Francisco Ballet, Jako pierwszy 

tancerz Pennsylvan ia Ballet (1992-1993), Aterbal letto we włoskim Reggio Emilia (1993 -1994) 
oraz Baletu Teatru Operowego w Zurychu ( 1995-1997) Działa l ność kierownika i nauczyciela 

baletu rozpoczął w Balletto di Toscana, gdzre pracował do 2000 r., kiedy został zaangażowany 

przez Berl inBal lett przy Korrnsche Oper Berlin oraz Balet Bazylejski w Szwa1car ii. \XI 2001 r. objął 
stanowisko dyrektora artystycznego baletu Teatru Wielkiego w Łodzi, w latach 2003-2005 pełnił 
zaś tę samą funkcję w wiedeńskiej Volksoper 

Od 2005 r. G1org10 Mad1a pracuje Jako niezalezny rezyser i choreograf Swoią karierę choreograficzną 

rozpoczął w 1995 r w Balecie Teatru Operowego w Zurychu. Poza pracą dla Fest iwalu Mórbrsch 

(którego od 2002 r. był naczelnym choreografem) za czął tworzyć wkrótce pełnometrazowe 

choreografie, tak re Jak Kann denn Liebe Sunde sein? (2002) dla Ba letu Bazylejskiego czy Nudo 
(2004) 1 Ahce (2005) dla w1ede1\skieJ \/ol ksoper 

Jego ko lejne produkqe, Sp19ca królewna (2006) 1 Kopciuszek (2007, do muzyki Gioacch ina Ross iniego) 

dla Teatru \X/ie lkrego w Łodz i , a rak ze pierwsza wyrezyserowana przez niego opera, Opowieści 
Hoffmana Jacques'a Offenbacha, zdobyły nagrody „Złotej Maski" dla naj lepszych produkcji roku. 
W latach 2005, 2008, 2009 i 201 O artyśc i e powierzano tworzenie choreografii na ceremonię 

otwarcia znanego na całym świec i e Balu Opery \X/1edeńsk r eJ Poza baletem 1 ta ńcem był coraz częściej 

angazowany pko rezyser \XI 2006 r 1,vy rezyserował operetkę Franza Lehara Ciud1tta dla Festiwalu 
Morbrsch, a Jego rns cenrzacJa mus icalu Fatsa Wal lera Am 't M1sbehavin'ustanowrła frekwencyjny rekord 

w historii Wiedeńskiej Opery Kameralnej Ta sama instytucja powi erzyła mu w 2008 r. rezyse r ię 
dwóch barokowych oper Jean-Philif)pe'a Ram eau La Cu1rlande I Zeph1re Do kolejnych waznych 

produkCJi n al eżą operetka Saison m Salzburg (2008, Teatr w Baden), Cala Noworoczna (201 O, Teatr 
Wielki w Łodz i ) , opery Le pauvre matelot I Venus in Africa Dariusa 1virlhauda i Georga Anthe ila (2011, 
Wiedeńska Opera Kameralna) oraz Skrzypek na dachu Jerry' ego Bocka (2012, Staatstheater Cottbus) 
\X/ bogatym dorobku naj nowszych realizaCJi baletowych artysty znaj dują się spektakle nowatorska 

rnterpretaCJci Al1cp w krainie czarów (2007, Staatsballett Berlin Vlad imira Malakhova), Czarnoksięzmk 
z Krainy OZ do muzyki Dymitra Szostakowicza (2011), Dmdek do orzechów (2008) 1 jezioro 
la będz1e (2009) Piotra Czajkowskiego, oba dla ~atru v/ie lkrego w Łodz i, Romeo I Julia do muzyki 
Czajkowskiego (2009, Balletto dr iv\i lano), Chopin imaginaire (2009, Staatstheater Cottbus), 

Kopciuszek (2010, Opera Krakowska; 201 1, Balletto cli Mi lano) oraz kornedra taneczna Harlequm 
(201 1, Staatstheater Cottbus) 

REALIZATORZY f PRODUCERS 

Born in Milan (ltaly), G1org10 Madia rece ived his professional eclucat1on as a dancer at the bal let school 

of La Scala di iv\ ilano, the company of whrch he J01ned in 1984. In 1985 i'v\au ri ce Be1art took hrm 

on as a member and a so lorst dan cer of his Bal let du XXieme srecle and later the Be1art Ballet Lausanne. 

To garn more experrence in the field of classical ballet, the artist sett led 111 the USA rn 1988, where 

he JOlllecl the Pennsylvania Ballet and the Milwaukee Bal let as a solorst dancer. Dur111g thrs trme 

he danced choreographres by G. Balanchine, R. Taylor, W Forsythe, i'vl. Cunnrngham, R. Tanner and 

many more. He was engaged by Rudolf Nureyev to take part 111 his three-year worldwrde farewell 

tour Nureyev & Fnends to perform two duets wrth him. Than he danced at the San Francisco Ballet 

(as a solorst dancer, 1990-1992), the Pennsylvania Ba ll et (as a princrpal dancer, 1992- 1993), the 

Aterballetto Reggio Emilia (as a principal dancer, 1993- 1994) and the Zurich Ba llet (as a prrnc1pal 

dancer, 1995-1997) He started to work as a ballet master and teacher with the Ba lletto dr Toscana, 

where he was until 2000, when he was engaged by the Berl111Ball ett at the Komrsche Oper Berl111 and 

as a first bai I et master at the Base I Ballet In 2001 he was appointed ballet drrector at the Grand Theatre 

rn Łódź and from 2003 to 2005, 111 the same pos ition, at the \/1enna Volksoper 

Srnce 2005 Giorgio r'v\adia has been free lancing as stage director and choreographer His art1st1c 

development as choreographer started in 1995 at the Zurrch Ballet Apart frorn hrs work for the iv\cirbisch 

Festival on the Lake (Operetta open arr) - where srnce 2002 he has been the chief choreographe r -

he soon created full-evenrng choreograph1es, among them Kann denn Liebe Sunde seinl (2002) 
for the Basel Ba ll et, or Nudo (2004) and Alice (2005) for the \/ienna \/olksoper. 

His Sleeping Beauty (2006), Cmderella (2007, mus ic by Groacchrno Rossini) and hrs first opera 

d1rect1on, Jacques Offenbach's The Tales of Hoffmann, al l for the Grand Thearre in Łódź, were 

awarded the "Golden Mask" as the best product ions In 2005, 2008, 2009 and 201 O he was entrusted 

wrth the choreography for the opening ceremony of the famous Vrenna Opera Bali. Beside the fie ld 

of dance he was engaged as a stage director he drrected Franz Lehar's operetta Ciuditta for the 

Seefestsprele Morbisch (2006) and also in 2006 his staging of the Fats \X/al ler 's musical Ain't ivl1sbehav1n' 
set a record for the highest attendance rn the history of the Vrenna Chamber Opera Since that 

trme the lrst of his works is constantly growrng. Among his stage d1rect1ons are two baroque operas 

by Jean-Philippe Rameau La Cwlande I Zephire (2008, the \/ienna Chamber Opera), the operetta 

Saison in Salzburg (2008, the Baden State Theatre), The New Year's Cala (201 O, the Grand Theatre 

in Łódź), two short operas Le pauvre matelot I Venus 1n Africa by Darius Milhaud and George 

Antheil (2011, the \/1enna Cham ber Opera), and Jerry Bock's Fiddler on the Roof (2012, the Cottbus 

State Theatre) 

In the fie ld of ballet and dance he staged a new versron of Alices Wonder/and (2007, Staatsba llett 

Berlin) and, to repeat thrs outstandrng success, OZ - The Wonclerful Wizard wrth the music 

by Dmitry Shostakovich (2011) He created Peter Tcharkovsky's The Nutcracker (2008) and Swa n 
Lake (2009, both for the Grand Theatre in Łódż), Romeo and juliet (2009, Bal letto di Milano, 

also with the music by Tcharkovsky), Chopin imag1na1re (2009, the Cottbus State Theatre), C1nderella 
(2010, the Kraków Opera and 2011, Balletto di lv\i lano), and the dance comedy Harlequin (2011, 

the Cottbus State Th eatre) 
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KI NSUN CHAN 

Urodzony w Vancouver w Kanadzie artysta za1mu1e się wieloma 

dziedzinami sztuki, określając je mianem Kaleides ign. W kręgu jego 

zainteresowar1 zna1dują s ię m.in. choreografia, film i pro1ektowanie 

Obszary te traktuje zarówno 1ako odrębne formy artystycznego 

przekazu Jak 1 1ego elementy składowe, które łączy ze sobą 
w rozmaitych konfiguraqach Studiowa ł sztukę, pro1ektowanie 

graficzne i taniec, uczęszcza1ąc do: Virgin ia lntermonl College, 

Uniwersytetu Stanu G orgia, Uniwersytetu Louisville, Sz koły Baletu 

w Atlancie oraz Akademii Baletu w Pensylwani i. Profes1onalną karierę 

bal etową rozpoczął w USA, występu19c w Louisv il le Ballet, Ballet 

South (pod kierunkiem Sonii Arovej) oraz Cincinnati Ballet. Był finalistą 1v1iędzynarodowego 

Konkursu Baletowego w Warnie. Wkrótce artysta przeniósł się do Europy, uzyskawszy angaże 

w Balecie Teatru Operowego w Zurychu oraz Balecie Teatru Bazylejskiego. Tańczył w tym okresie 

choreografie J Kyliana, W Forsythe'a, N. Duato, H. Spoerliego, H. Van Manena, R. Wherlocka, 

G. Balanch1ne'a i innych. Równolegle wobec kariery tanecznej Kinsun Chan rozw ijał takze swo1e 

um1e1ętnośc 1 , dotyczące sztuk wizualnych 1 pro1ektowania Zaczął podejmować współpracę 
w zakresie tworzenia projektów scenicznych z kolejnymi zes ołami i instytuqami tanecznymi 

Jego prace wystawiane były w galeriach w USA i Szwa1carii. Rok 2000 stał się momentem, 

w którym artysta zaczął łączyć pracę choreografa i pro1ektanta oraz stworzył swoją pierwszą 
choreografię, do spektaklu Above Cround dla Baletu Teatru Operowego w Zurychu. Wkrótce 

został zaproszony do uczestn ictwa w prest i żowych Szwa1carsk1ch M iędzynarodowych 

Warsztatach Choreografii (Swiss International Workshop in Choreography), przyjął takze 

propozyqę Reida Andersona, który powierzył mu opracowanie choreografii do Noverre Socie ty 
dla Baletu Sztuttgardzkiego. W 2001 r. Kinsun Chan stworzył projekt scenografii do spektaklu 

Cwseppe Giorgio 1\i\adii w Łodzi. Rozpoczęoe współpracy z Baletem Teatru Bazylejskiego 

w 2002 r. otworzyło przed artystą mozliwość tworzenia kolejnych choreografii i projektów 

scenograficznych, które spotkały si ę z uznaniem krytyków (spektakle Ultra Lounge, Spot, \X/ithm 
theFade, Ca me Show). Kin su n Chan jest także twórcą choreografii dla licznych produkqi operowych 

Opery Zuryskiej, w tym Chowańszczyzny, Wesołych Kumoszek z Windsoru, Damy Pikowej 
i Arabe/li, przy których współpracovvał z takimi reżyserami, jak Jens-Daniel Herzog, Michael 

Sturrninger czy Goetz Friedrich. W 2007 r. zapro1ektował wnętrze dla restauracji Loft677 

w Hefei (Chiny) W 2005 r. odkrył film Jako nowy sposób przekazu, tworzą c seri ę krótkich 

pro1ekc1i o taricu: Bench (zakwalifikowana na International Festival of Cińema and Technology 

w 2008 r. i WestFest Dance Festival w Nowym Jorku w 201 1 r. ), Bluebox (zakwal ifikowana 

na WestFest Dance Festival 201 1 w Nowym Jorku) oraz EAT (zakwalifikowana na Jumping 

Frames Dance Video Festival 2008 w Hong Kongu i Act Festival 2008 w Hiszpanii). Kinsun 

Chan otrzymał w ostatnim czasie zaproszenie do produkq i spektakli Shakers dla Teatru 

Tyrolskiego w austriacki m Innsbrucku i Bmg, Ba 1g, Boom d la Luzerner Theater w Szwa1cari i 

W najbliższych planach artysty znajduje się równiez praca nad nowymi projektami 

dla Hong Kong Ballet i Baletu Opery Narodowej w Hanowerze. Obecnie mieszka w Zurychu. 
www.kinsunchan.com 

REALIZATORZY I PRODUCERS 

Born 111 Vancouver, Canada, Kinsun works in a ra ge of artistic di scipł 1 nes , wh1ch 

he ca lls Kale idesign. His interests are in choreography, film and d esign, as its singular 

form or through their combinat1ons. He studied Art, Graph1c Design an Dance, atten ing 

Virginia lntermont College, Georgia State Univers1ty, Univers1ty or Louisville, Atla nta 

Schoo l of Ballet and Pen nsylvania Academy of Ball et. He began a profes sional ballet 

career in USA, performing with the Louisville Ballet, Ballet South (under Dame Sonia 

Arova) and Cincinnati Ballet. He was a finalist at the V rna International Ballet Compet1tion. 

Kinsun later carne to Europe where he was invited to jo 111 the Zurich Ballet a·nd Basel Ballet. 

He has danced a diverse repertoire from renown choreographers such as J Kylian, 

W. Forsythe, N. Duato, H. Sp oerli, H. Van Manen, R. Wherlod and G. Balanchine. During 

his dance career, Kinsun cont111ued his art1stic skdls in visual arts and design He des1gned 

for var ious dance companies and organizations. His work has also been exhibited in gall enes 

in USA and Switzerland. 2000 was the point where K1nsun began to comb ine his work 

as a choreographer and designer as he made hi s first choreog1· phy Above Cround 
at the Zu rich Ballet. He was then chosen to attend the Sw1ss Internation al Workshop 

111 Choreography (S IWIC) and was also 111v1ted by Reid A nderson to choreograph 

for the Noverre Socie ty at the Stuttgart Ballet. In 2001 K1nsun created the stage design 

for Gio rgio Madia's Giuseppe in Łódź, Poland. After jOining the Base! Ballet 1n 2002, 

Kinsun had the opportunity to further choreograph and d sign new works which rece1ved 

critical acclaim such as Ultra Lounge, Spot, Within the Fade an Came Show. Kinsun 

has also choreographed fo r a number of opera productions at the Zurich O pera House, 

Khovanshch1na, The lv1erry \.\'l/ves of Windsor, Pique Dame, and Ar-abella working 

w ith directors such as Jens-Daniel Herzog, Michael Sturminger and Goetz Fnednch. 

In 2007 he designed the interior for a new restaurant, Loft677 in Hefei, China 

and in 2005, Kinsun Chan explored the medium o f film with his short dance rilms 

Bench (selectecl for the 2008 International Festival of Cinema and Technology 

and 201 1 W est Fes t Dance Festival in New York), Bluebox (se lected fo r the 2011 

WestFest Dance Festival in New York) and EAT (selected for the 2008 Jumping Frames 

Dance Video Festival in Hong Kong and 2008 Act Fes tival in Spain). He was 111vited 

to create new ballets and designs, Shakers for the Tiroler Lande theater in Austn 

and Bing, Bang, Boom fo r the Luzerner Theater in Switzerland. This season his projects 

are new creations for the Hong Kong Balle t and the Han nover State Opera Ballet. 

Currently Kinsun Chan lives in ZLi rich. www.k insunchan.com 
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MAŁGORZATA SŁONIOWSKA 

Artysta plastyk, abso lwentka wrocławskiej Akademii 

Sztuk Pięknych, malarka, uznana w kraju i za granicą 

projektantka scenografii kostiumów teatralnych_ 

Od 1988 r_ zw i ązana z Operą Wrocławską. Brała udział 

w ponad stu dwudziestu realizacjach operowych i baletowych, 

dla których projektowała kostiumy i dekoracje. Z okazji 

jubileuszu dwudziestolecia współpracy artystki z Operą 

Wrocławską kostiumy jej autorstwa wystawiane były na wystawie zatytułowanej 

„Kostiumeria" we wrocławskim Ratuszu. W 2008 i 2009 r. kostiumy Małgorzaty 

Słoniowskiej prezentowane były na VI i V II Gali Międzynarodowego Konkursu 

Off Fashion w Kielcach Natomiast w grudniu 2008 r. w Centrum Scenografii Po lskiej 

w Katowicach, w ramach ekspozycji „W przestrzeni Uniwersum/ lab iryncie śmierci 

- Inscenizacje plastyczne oper Krzysztofa Pendereckiego" prezentowano kostiumy, 

zaprojektowane przez artystkę do wrocławski ej inscenizaq1 Raju utraconego 

K. Pendereckiego. W zbiorach Muzeum ś l ąskiego w Katowicach znajdują s i ę 

kostiumy autorstwa Małgorzaty Słoniowskiej do Kantaty o kawie i Kantaty chłopskiej 

J S_ Bacha, wystawionych w Operze Wrocławski ej . Artystka współpracowała 

z licznymi scenami operowymi i teatralnymi w kraju i na świec i e, tworząc kostiumy 

i scenografię dla Opery Wrocławskiej (tu min. do Pierścienia Nibelunga R. Wagnera, 

Opow1eśo Hoffmanna J Offenbacha, Raju utraconego K. Pendereckiego), Teatru 

Wielkiego w Łodzi (min_ Don Pasquale i Impresario w opałach G. Donizettiego), 

Stadttheater Gorlitz (min Student żebrak K. Millockera, Pietruszka I. Strawiń skiego), 

Opery Lwowskiej (m in Straszny dwór S Moniuszki), Opery Bałtyckiej w Gdańsku 

(m.in_ Kawaler srebrnej róży R. Straussa), Opery śląskiej w Bytomiu (min Carmina 

Burana C Orffa), Opery na Zamku w Szczecinie (min_ tv/agia czarów M Ravela) oraz 

Teatru Muzycznego w Gliwicach (m_ in Hrabina tvlariza E. Kalmana). Artystka została 

odznaczona Brązowym i Srebrnym Krzyżem Zasługi oraz uhonorowana Brązowym 

Medalem „Zasłużony Kultu rze Gloria Artis". 

REALIZATORZY PRODUCERS 

lv\ałgorzata Słoniowska is a visual artist and graduate of the \Vrocław Academy 

of Art and Design, and a painter and a designer of scenography and theatn cal 

costumes, acknowledged at home and abroad Since 1988 she has been linked w1th 

the \X/rocław Oper·a_ The artist has taken part in over one hundred twenty opera 

and ballet productions, designing costumes and scenery For the 20th anniversary 

of the collaboration with the Wrocław Opera, costumes of her creation were displayed 

at an exh ibition entitl ed Kostiumeria at Wrocław Town Hall. In 2008 and 2009 costumes 

by the artis t were presented at the 6th and 7th Gala of the International Off Fashion 

Contest rn Kielce, while costumes of her design for the Wrocław production 

of Parad1se Lost by K. Penderecki were presented in December 2008 at the Centre 

for Polrsh Scenography in Katowrce, as part of the exh1b1tion "In the space 

o f the Universum/ labyrinth of death The artistic production of the operas 

of Krzysztof Penderecki". Costumes author·ed by Małgorzata Słon i owska for The Coffee 

Cantata and The Peasant Cantata by J S Bach, staged at the Wrocław Opera, are 

to be found in the collections of the Silesian Museum in Katowice. Małgorzata 

Słoniovvska has collaborated with numerous opera and theatre stages at home and 

abroad, creating costumes and scenography for the Wrocław Opera (ao_ Der Ring 

des Nibelungen by R. Wagner, The Tales of Hoffmann by J Offenbach and Paradise 

Lost by K. Penderecki), the Grand Theatre in Łódź (a.o Don Pasquale and L'1mpresano 

in angustie by G. Donizetti), Stadttheater Gorlitz (a o Der Bettelstudent by K. lv\illocker 

and Petrouchka by I. Stravinsky), the Lviv Theatre o f Opera and Ballet (a o The Haunted 

Ma nor by S Moniuszko), the Baltic Opera in Gdańsk (ao Der Rosenkavalier by R. Strauss), 

the Siles1an Opera in Bytom (a.o. Carmina Burana by C Orff), the Castle Opera in Szczecin 

(ao_ The Sorcerer's Apprentice by M Ravel) and the Music Theatre in Gliwice (a_o_ Grafin 

tvlariza by E_ Ka lman) The artist has been decorated with the Bronze and Silver Cross 

o f Merit and honoured with the Bronze "Gloria Artis Medal for Service to Culture". 
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LISE 

PAULINA WOŚ* DAJANA KŁOS* 

CO LAS 

ŁUKASZ OŻGA ANATOLIY IVANOV 

WDOWA SIMONE I WIDOW SIMOl\JE 

DARIUSZ RACZYCKI** AŁŁA ABESADZE 

ALAIN 

' TOMASZ qczKOWSKI 

SOLl$CI BALETU I BALLET SOLOISTS 

THOMAS 

PAWEŁ OLEKSIAK PIOTR OLEKSIAK 

KOGUT I ROOSTER NOTARIUSZ I i'IOTARY 

' RADOSŁAW RUSIECKI* ANDRZEJ MALINOWSKI J~DRZEJ PASALSKI„ 

*Również w roli PRZYJACIÓŁ LISE I Also as FRIENDS OF L1sE 

**GOŚCINNIE I SPECIAL GUEST 

fot Toma5! Kr111 ec:1 
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ADAM PIĄTEK* OLEKSNJDR APANASENKO Ml COLE BANASIAK 

KAMILA DYKTA ANNA GANCARZ LILIYA IVANOVA 

NEDA KALEMBER ZOFIA KNETKI MAGDALENA KURILEC 
' 

*W roli PRZYJACIELA LISE \As FR.1 END OF L1 sE 

ZHe6' BALETU I COOPSOE BAllET -1 

MAGDALENA LIS MARTY~lA MUSKAŁA SYLWIA PIOTROWICZ 

ANNA SZOPA KAROLINA WOŻNIAK MARTYNA WÓJCIK 

MONIKA WYRĘBSKA PETR ZAIONCHKOVSKIY 

fot. Tomasz Kmiecik 



DYREKCJA, KIEROWNICTWO I ZESPOŁY OPERY WROCŁAWSKIEJ 
MANAGEMENT AND STAFF OF THE OPERA OF WROCŁAW 

Dyrektor naczelny i artystyczny I General and art1sl1C c!irector 

Zastępca dyrektora I Deputy d1rector 

Pełnomocnik dyrektora ds. finansowych - Główny Księgowy 

The chi f accountd nt, manc1al depart1nent 

Dyrygenci I Conductors 

Kierownik muzyczny I Musrc d1rector 

Scenograf ! Set designer 

Asystenci reżysera I Ass1stant directors 

Pełnomocnik dyrektora ds. wykonywania czynności prawnych 
w zakresie zwykłego zarządu - Główny specjalista ds. prawnych 
Associate counsel 

Pełnomocnik dyrektora ds. inwestycyjnych 
Opera d11ec1or's proxy of mvestment 

Asystent dyrektora I Assistant to general and artistte d1rector 
Specjalista ds. Public Relations I Pubh Relations manager 

Główny specjalista ds. marketingu 
Mark<>t1ng m;inager 

Specjalista ds . marketingu 
lntern;itional art istic wor manager 

Kierownik działu koordynacji pracy artystycznej 
Art1st1c o pcrat1ons manager 

Kierownik działu promocji i obsługi widzów 
Audience and promot1on service manager 

Kierownik działu służby pracowniczej 
Personal departmcnt manager 

Kierownik działu płac i ubezpieczeń społecznych 

Human resources manager 

Kierownik działu ks i ęgowości 

Account1g department manager 

Rzecznik prasowy I Press spokeswoman 

Inspicjenci I Deputy stage managers 

Ewa Michnik 

Janusz Słoniowski 

Kazimierz Zalewski 

Ewa Michnik 
Tomasz Szreder 
Tadeusz Zathey 
Bassem Akiki 

Tomasz Szreder 

Małgorzata Słoniowska 

Hanna Marasz 
Adam Frontczak·' 

Marzena Malinowska 

Kazimierz Budzanowski 

Mateusz Wiśniewski 

Marek Pieńkowski 

Mi c hał Grudziński 

Krystyna Preis 

Anna Leniart 

Grażyna Li s-Galasińska 

Halina Głodek-Zadka 

Ewa Masłek 

Elżbieta Szczucka 

Adam Frontczak 
Julian Żychowicz 

SOLIŚCI ŚPIEWACY I SOLOISTS 

Soprany I Sopranos 

Mezzosoprany I ez20-soprano~ 

Tenory I Tenors 

Barytony I Baritones 

Basy I Basses 

Bas-baryton I Bass-bantone 

ARTYŚCI GOŚCINNI I GUESTS 

Soprany I opranos 

Tenory I Tenors 

Barytony I Bantones 

Basy I Basses 

DYREKCJA I ZESPOŁY I MANAGEMENT AND STAF F 

Matra Brzezińska I Ewa Czermak I Aleksandra Kubas 
Evgeniya Kuznetsova I Anna Lichorowicz I Anastazja Lipert 
Joanna Moskowicz I Iwona Handzlik I Aleksandra Makowska 
Ewa Vesin' I Jolanta Żmurko 

Barbara Bagińska I Anna Bernacka I Dorota Dutkowska 
Katarzyna Haras I Elżbieta Kaczmarzyk-Janczak I Jadwiga Postrożna 
lryna Zhytynska 

Łukasz Gaj I Andrzej Kalinin I Nikolay Dorozhkin 
Edward Kulczyk I Rafał Majzner I Aleksander Zuchowicz 

Jacek Jaskuła I Michał Kowalik I Zygmunt Kryczka 
Maciej Krzysztyniak I Łukasz Rosiak 

Wiktor Gorelikow I Marek Paśko I Bartosz Urbanowicz 
Janusz Zawadzki I Radosław Żukowski 

Tomasz Rudnicki 

Magdalena Barylak I Lada Biriucov I Agnieszka Bochenek-Osiecka 
Maria Bulgakova I Barbara Kubiak I Galina Kuklina I Dorota Wójcik 
Marta Wyłomańska I Agata Zubel 

Rafał Bartmiński I Krzysztof Bednarek I Sergey Drobyshevsky 
Steven Harrison I Zdzisław Madej I Janusz Ratajczak 
Marek Szymański I Adam Zdunikowski 

Mariusz Godlewski I Marian Kępczyński I Remigiusz Łukomski 
Bogusław Szynalski 

Piotr Nowacki I Adam Palka 

Pedagog wokalny I Vocal teacher Ewa Czermak 

Korepetytorzy solistów I Soloist~ ' coaches Katarzyna Pawłowic z I Yaryna Rak I Justyna Skoczek 
Olesya Tutova I Ivan Zhukov 



ORKIESTRA I ORCHESTRA 

Koncertmistrz-solista 
Concert master-solo1st 

Koncertmistrz 
Concen master 

Z-cy koncertmistrza 
Assistants concert master 

I skrzypce I 1 st vrohn 

li skrzypce I 2nd v1olin 

Altówki I V1olas 

Wiolonczele I Cellos 

Kontrabasy I Double basses 

Fortepian I Klawesyn I Organy I Celesta 
Keyboard instruments 

Flety I Flutes 

Oboje I Obces 

Rożek angielski I English horn 

Klarnety I CJ;mnelS 

Fagoty I Basoons 

Waltornie I French horns 

Trąbki IT ru i pets 

Puzony I Trombones 

Tuba I Tuba 

Perkusja I P rcussion 

Harfa I Harp 

Inspektor orkiestry I Orchestra 1nspector 

Adam Czermak 

Stanisław Czermak 

Igor Solonenko I Tomasz Stocki 

Joanna Bryła I Henryk Kozioł I Michał Krzyżosiak 
Anna Majewska I Monika Piruta 

1 lona Borek I Katarzyna Łozowska 
Justyna Nawrat I Rafał Olszewski 
Estera Piec I Justyna Piękoś 
Anna Szczerbińska I Andrzej Tom 

Andrzej Jakimowicz I Marek Kamiński I Szymon Kruk 
Elżbieta Siedlecka I Andrzej Szykuła I Romuald Żarejko 
Barbara Żarejko 

Anna Dynda I Krystyna Marche! I Maciej Milaszewicz 
Lidia Młodawska• I Jakub Myślak I Dariusz Piecha 

Wiesław Kaczmarczyk I Dariusz Kaczorowski 
Krzysztof Kafka i Ireneusz Szykuła 

Katarzyna Pawłowicz I Yaryna Rak I Justyna Skoczek 
Olesya Tutova I Ivan Zhukov 

Izabela Chudy I Monika Ledwolorz I Tadeusz Witek 

Maciej Strasiński I Urszula Szostak I Konrad Wojtowicz 

Mirosław Wiącek 

Mariusz Bałdyga I Rafał Dynda I Mateusz Maszyński 
Przemysław Polak 

Dariusz Bator I Andrzej Kuprianowicz I Kasper Lechowski 
Tomasz Wieczorek 

Andrey Kontorin I Tomasz Kuboń !Jerzy Porębski 
Krzysztof Proskień I Adam Szybiak I Sławomir Trojanowski 
Sławomir Wagner I Adam Wolny 

Dawid Glogowski I Paweł Spychała I Mirosław Wenc 

Jacek Makowski I Fryderyk Mizerski 
Wiktor Rakowski I Grzegorz Rymarczuk 

Grzegorz Pastuszka 

Karol Papała I Jarosław Paszko I Zbigniew Wojciechowski 

Bożena T rendewicz 

Wi~r Rakowski 

~ 34 -------

CHÓRI CHOIR 

Kierownik chóru I Choir mast0r 

Akompaniator chóru I Coac 

Soprany I Sopranos 

Alty IAltos 

Tenory I Teno s 

Basy I Basses 

Inspektor chóru I Choir inspector 

BALET I BALLET 

Kierownik baletu I Ballet master 

Pedagog baletu I Teacher 

Akompaniator baletu I Coach 

I Tancerka I 1 st dancer 

I Tancerz I 1 st dancer 

Soliści I Soloists 

Koryfeje I Coryphees 

Zespół I Corps de ballet 

Inspektor baletu I Ballet inspector 

DYREKCJA I ZESPOŁY ! ANAGE ENT AND STAFF 

Anna Grabowska-Borys 

Katarzyna Maćkowska 

Alicja Grabowy I EwaJaskula I AgnieszkaJózefczyk 
Maria Kamyczek I Katarzyna Kozdrowska-Kordyjak I Kinga Krzywda 
Beata Marciniak-Kozłowiecka I Joanna Marszałek 
Kinga Mazurkiewicz-Pala I Katarzyna Słowińska I Bronisława Sobierajska 
Katarzyna Szafarska I Małgorzata Walczyk-Cegiełkowska 
Małgorzata Węgrzyn-Krzyżosiak I Beata Wiszniewska 

Urszula Czupryńska I Beata Gąsior 
Jolanta Górecka I Joanna Grabowska-Piekarska 
Monika Kusz I Barbara Mach 
Jolanta Michalak-Lechowska I Ryszarda Nawdziun 
Sabina Szkwarek I Ewa Wadyńska-Wąsikiewicz I Anna Wojciechowska 

Iwan Andrunyk I Piotr Bunzler I Lesław Kijas 
Marcin Klarman I Przemysław Sawicki I Bolesław Słowiński 
Wojciech Stasik I Bartosz Żołubak 

Sławomir Baranowski\ Mieczysław Chodaczek\ Marek Ciepły 
Marek Gierczak I Marcin Grzywaczewski I Jurand Eckert I BartoszJachim 
Marek Klimczak\ Marek Kłosowski \Jerzy Szlachic \Andrzej Zborowski 

Katarzyna Słowińska 

Bożena Klimczak 

Ałła Abesadze 

Stanisław Gal 

Nozomi lnoue 

Sergii Oberemok 

Oleksandr Apanasenko I Tomasz Kęczkowski I Dajana Kłos 
Marta Kulikowska de Nałęcz*\ Piotr Oleksiak\ Paweł Oleksiak 
Łukasz Ożga \ Anna Szopa \ Paulina Woś \ Petr Zaionchkovskiy 

Kamila Dykta I Anna Gancarz I Anatoliy lvanov I Liliya lvanova 
Neda Kalember \Zofia Knetki \Magdalena Kurilec \Andrzej Malinowski 
Adam Piątek \ Sylwia Piotrowicz \ Radosław Rusiecki \ Karolina Woźniak 
Martyna Wójcik I Monika Wyrębska 

Nicole Banasiak \ Magdalena Lis \ Martyna Muskała 

Paweł Oleksiak 



KIEROWNICTWO TECHNICZNE I TECHN I CAL CREW 

Kierownik techniczny 
Techmcal manager 

Kierownik zespołu pracowni dekoracji i kostiumów 
Decorau ns and costumes atelier manag r 

Kierownik magazynu kostiumów i garderobianych 
Storage (costumes) and dressing room manager 

Kierownik sekcj i oświetleniowej 

Stage hghting manager 

Kierownik sekcji akustycznej 
Acousuc manager 

Asystent scenografa ds. technicznych 
Techn1 al assistam to set designer 

Kierownik pracowni malarskiej 
Scenic pa1nt1ng manager 

Kierownik pracowni krawieckiej męskiej 
Men's costumes atelier manager 

Kierownik pracowni krawieckiej damskiej 

W. m n s costumes ateher manag r 

Kierownik pracowni perukarskiej i charakteryzatorskiej 

Wig.1 and make p atelier manager 

Brygadzista pracowni modystycznej 
M1llinc r atelier 

Brygadzista pracowni szewskiej 
Shoes atelier 

Główny energetyk I Chief ower engineer 

Opracowanie graficzne Graphic d esign 
Wydawca I P bl1shed by 
Redakcja I Editing 

" Nakładem Opery Wrocławskiej 
©Opera Wrocławska 

' 

Henryk Lidtke 

Zbigniew Francuz 

Krystyna Baros 

Łukasz Różewicz 

Jerzy Gałek 

Jan Romanowski 

Elżbieta Kocowska 

Waldemar Krawczyk 

Elżbieta Chmielewska 

Grażyna Matuszak 

Maria Grzesiak 

Bogu s ław Nowicki 

Ireneusz Esz 

Małgorzata Niciarz 
Opera Wrocławska 2012 

Aneta Gołąbek 
Weronika Lisiecka 

DOLNY 
SLĄSK 

Pasb chat 
w\\·W. taniec.istore.pl 

MECENAT PAfRON1\C. E 

INSTYTUCJA KULTURY 
SAMORZĄDU 

WOJEWÓDZTWA 
DOLNOSLĄSlc.IEGO 

Ministerstwo 
Kultury 
i Dziedzictwa 
Narodowego. 

SPONSOR ZŁOTY ! GOLDE ':i l '01 C,OR 

LEXUM 
EUROPEJSKIE 
KLINIKI OKULISTYCZNE 

SPONSORZY I SPO\ISORS 

Q 
Qubus lło lel" 

**** WROCl.AW 

Scandic 
WlłOCLAW 

PATRONAT MEDIALNY I MEDIA PATRO\IAl .E 

wroclaw 

20 16 

Green House 
Reslilurilnl a. Bar 

INTERIA!!!J 

empik.com 
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LEXUM 
EUROPEJSKIE 
KLINIKI OKULISTYCZNE 

MOŻESZ WIDZIEĆ„. 
NO OCZE - OPERACJE OCZU 

www.lexum.p1 

KUP FOTEL DLA OPERY 
Opera Wrocławska, wzorem najsłynniejszych teatrów operowych świata takich jak Metropolitan 
Opera w Nowym Jorku czy Covent Garden w Londynie, kontynuuje akcję „Kup fotel dla Opery". 
Proponujemy Państwu wykupienie fotela na widowni naszego teatru. Każdy, kto przeznaczy na ten 
cel kwotę 5.000 zł, wpisze się do ekskluzywnego g{Ona Przyjaciół Opery, mogących się poszczycić 
posiadaniem miejsca z tabliczką ze swoim nazwiskiem lub nazwą firmy. Lista Fundatorów zostanie 
również umieszczona na specjalnej tablicy, wmurowanej w widocznym miejscu w budynku Opery. 
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OPERA WROCŁJ•..WSKA I UL. ŚWIDNICKA 35 I WROCŁAW 
TEL 71 370 88 80 I TEL/ FAX 71 370 88 81 

OPERA@OPERA. WROCLAWPL 

WWW:OPERA. WROCLAWPL 


