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a k¢t pier ws zy

Lud Seleucji cieszy sie z powodu zakoriczenia wojny. Oczekuje
od krolowej Cleonice, by jako wiadczyni utrzymata w panstwie
stan pokoju i domaga sie od niej wyboru matzonka - przyszte-
go ojca i obroncy kraju. Mezczyzna ten musi okazac sie gocny
reki krolowej i tronu Syrii. Cleonice waha sie | nieustannie zmie-
nia zdanie w obawie przed dokonaniem ztego wyboru. Olinto
probuje utaskawic¢ krélowa, wychwalajac jej madrosc, przed-
stawia rowniez siebie jako wiernego stuge, syna roztropnego
doradcy Fenicia i szlachetnie urodzonego kandydata na meza.
Jednak krolowa w gtebi duszy kocha tylko Alceste. Tymcza-
sem Fenicio wyjawia swemu przyjacielowi Mitrane tajemnice,
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ktorg ukrywat diugie lata. Okazuje sie bowiem, ze syn prawo-
witego krola Syrii, ktdrego ojciec Cleanice pozbawit tronu, i ktd-
ry zostat uznany za zaginionego, zyje i jest nim wychowanek
Fenicia - Alceste. Z kolei sam Alceste przekonany jest, ze jego
rodzicami byli biedni pasterze. Przyjaciele postanawiajg dopro-
wadzic¢ Alceste, czyli Demetria do tronu.

Niezdecydowanie krolowej wywotuje sprzeczke Fenicia i Olin-
ta. Wtedy do patecu przybywa Alceste, ktory przyptynat do
Seleucji. Ta wizyta przyprawia Cleonice o czute drzenie ser-
ca. Kochankowie witaja sie stowami petnymi mitosci, co Feni-
cio przyjmuje z nadzieja i wzruszeniem. Olinto jednak przerywa

te scene, domagajac sie ogtoszenia decyzji. Buntuje sie row-
niez przeciw zajeciu przez Alceste honorowego migjsca, gdyz
w jego mniemaniu to zwykty pasterz; krélowa jednak nabilituje
go do rangi szlachcica i dowddcy wojska. Przed ujawnieniem
wybranka zada réwniez od poddanych przysiegi wiernosci
i mitosci, ktorych nie zmieni wybor mezczyzny nawet niewia-
domego urodzenia i stanu. Jakkolwiek Olinto odmawia ztozenia
przyrzeczenia.

Cleonice bardzo cierpi, poniewaz coraz wyrazniej zdaje sobie
sprawe, ze bedzie musiata po$wieci¢ swojg mitosc do Alceste
dla dobra krdlestwa. Lud w tym czasie poprzysiagt wiernosc
i uznat wole Cleonice jako jedyng i najwyzsza. Krolowa, wzru-
szona postawa poddanych, postanawia wykazac sie rownag
szlachetnoscig charakteru i odrzucic swego kochanka. Ma na-
dzieje, ze rownieZ on doceni je] poswiecenie oraz, tak jak ona,
bedzie potrafit stanac ponad wtasnymi potrzebami. Alceste nie
pojmuje jednak, jak kilka miesiecy roztgki mogto do tego stop-
nia odmienic jej serce, wiernie kochajgce od dziesieciu lat. Cle-
onice ucieka, Alceste chce podazyc za nig, lecz na jej rozkaz
Olinto zagradza mu droge. W rywalach rozbudza sie gniew
i zgdza walki.

Lud Syrii pragnie pocieszy¢ swojg krolowg. Zapewnia 0 swej
mitosci, zacheca, by krolowa wybrata zgodnie ze swym ser-
cem, by byta szczesliwa. Olinto, ktory bardzo pozada tronu
i wiadzy, przepetniony jest nowa nadziejg - przeczuwa, ze
dla krélowej dobro kraju bedzie najwazniejsze. Odprawiony od
drzwi Cleonice Alceste, pata gniewem i zazdroscia. Zaczyna
podejrzewac jg 0 zdrade, chce za wszelkg cene poznac swe-
go rywala. Olinto przyznaje, ze on sam rowniez stara sie o reke
Cleonice. Alceste sgdzi zatem, ze tgczy ich romans. Mezczyzni
teraz juz otwarcie stajg sie wrogami i rywalizujg ze sabag.

Cleonice pisze do Alceste list, w ktorym tlumaczy mu swo-

je racje. To dla narodu poswieca szczescie | mitos¢. Fenicio
przekonuje krolowa, ze list nie jest najlepszym pozegnaniem
i w koncu wiadczyni zgadza sie porozmawiac z Alceste. Ten
natychmiast wyraza swoj bol i cierpienie. Cleonice pyta czy
jego mitosc¢ jest czysta, mocna i uczciwa, czy moze wymagac
od niego najwiekszych poswiecen. Kiedy Alceste zapewnia, ze
tak witasnie jest, ona prosi go, by ja opuscit w imie godnosci
i chwaty.

Qlinto cieszy sie na wiadomosc, ze Alceste odptynie z kraju.
Fenicio probuje przekonac Alceste do odtozenia wyjazdu, ten
jednak odmawia. Dopiero Cleonice zatrzymuje go, gdyz chce
towarzyszyc ukochanemu w podrozy i zrzec sie korony. Krolo-
wa zdaje sobie sprawe, ze swojg site czerpie tylko z ich mitosci
i nie jest w stanie zy¢ z dala od ukochanego. Alceste nie chce
i nie moze przyjac takiego poswiecenia - wie, ze Clegnice jest
stworzona do wyzszych celow.

Krolowa wreszcie postanawia ogtosic decyzje. Chee, by Al-
ceste uczestniczyt w tym wydarzeniu. Nagle dajg sie styszec
okrzyki i dzwieki przyptywajacych do portu kretenskich okre-
téw. Fenicio zastanawia sie jaka wiadomos¢ ma dla nich kro-
lowa, gdy jednak dostrzega zagrozenie w postaci obcych od-
dzistow, postanawia wyjawic tajemnice pochodzenia Alceste.
Wtedy przybiega Olinto z informacjg, ze Cleonice na swega
maizonka wybrata witasnie Fenicia. Olinto i Alceste godza sie
jak bracia, natomiast wybranek krolowej odmawia przyjecia in-
sygniow krolewskich i wyznaje Alceste, ze jest synem zmarie-
go na wygnaniu krola Demetria. Alceste nie moze uwierzyc, ze
jest prawowitym spadkabiercg tronu Seleucji. Fenicio przeka-
zuje radosng wiesc Cleonice, ktdra odstepuje tron | oddaje reke
nowemu wtadcy. Na dowod prawdziwosci stow Fenicia, Olinto
odczytuje pismo kretenskie, ktore potwierdza krolewska toz-
samosc Alceste. Olinto w koncu uznaje swego zwierzchnika
w 0saobie Alceste, lud Syrii wychwala pare krolewska, a kochan-
kowie wreszcie moga cieszyc sie swojg mitoscig. B



Demetrio - |
Jozegnanie z tWOICZ0Scia 0perows N
Glovanniego Simona Mayra | eeeemversw xooswosiieki

Przemystaw Krzywoszynski
- adiunkt w Zakiadzie Historil Doktryn
Polityczno-Prawnych | Filozofil na Wydziale

Prawa | Administracji UAM. Przygotowuje

prace doktorskg na temat wioskiej opery

romantycznej w pi potowie XIX

wieku w Katedrze Muzykologii na Wydziale

Historycznym UAM

Zy wo't P apy Simona

Giovanni Simone Mayr (wtasciwie Johann Simon Mayr) urodzit sie w Men-
dorf (niedaleko Altmannstein w Bawarii) w 1763 roku, jako drugie z pieciorga
dzieci miejscoweqgo organisty. Joseph Mayr - ojciec przysztego kompozyto-
ra - peknit rowniez obowigzki nauczyciela w lokalnej szkole. Byt takze pierw-
szym nauczycielem Johanna, ktory pod jego kierunkiem rozpoczgt nauke
gry na fortepianie oraz spiewu w parafialnym charze, stawial pierwsze kroki
w kompozycji i zdobywat wiedze na temat instrumentow. 0gdlne wyksztatce-
nie rozwijat w szkotach przyklasztornych w Weltenbourgu u Benedyktynow
oraz Ingolstadt u Jezuitow. W wieku czternastu Iat, dzieki protekcji barona
Thomasa Marii de Bassusa - jednego z czotowych krzewicieli idei oswiece-
niowych w Bawarii - wstgpil na uniwersytet w Ingolstadt, gdzie studiowat lo-

gike z retoryka, medycyne araz prawo. Rownolegle ze studiami
uniwersyteckimi systematycznie rozwijat Mayr kariere muzycz-
ng. W 1786 roku wydat w Ratyzbonie pierwszg kompozycje - 12
piesni na fortepian z gtosem. Jednoczesnie petnit funkcje na-
uczyciela muzyki na zamku Sandersdorf (u de Bassusa) oraz
organisty w tamtejszym kosciele; w pozniejszym okresie takze
w kosciele Augustiandw, a nastepnie w katedrze w Ingolstadt.
Jako poczatkujacy artysta kolejne szlify zdobywat we Wioszech
(1787-1793), odwiedzit Bergamo, Wenecje i Florencje. Studiowat
u Carlo Lenziego oraz Ferdinando Bertoniego, poznat znanego
tworce oper Niccolo Picciniego. Mayr skomponowat w tym cza-
sie kilka dziet religijnych, a w 1794 roku pierwsza opere Saffo dla
Teatro Fenice w Wenecji. Kolejne opery - Lodoiska oraz Un paz-
zo ne fa cento z 1796 roku - przyniosty mu rozglos, jego renome
umocnit wielki sukces dzieta Ginevra di Scozia z 1801 raku.
Sukcesy artystyczne Mayra nie szty w parze ze szczesliwym
zyciem rodzinnym. W 1786 roku posiubit swojg uczennice -
corke weneckiego kupca Angiole Venturali. Maizenska sielan-
ka mtodego kompozytora nie trwata diugo i zakonczyta sie
podwaojng tragedia. Angiola zmarta przy porodzie dwa lata po
slubie, a dziecko przezyto zaledwie miesigc. Dopiero po sze-
sciu latach Mayr ponownie ozenit sie z siostrg zmartej zony -
Lucrezig, z ktorg razem przezyt 40 lat, az do je] Smierci.
Kompozylor w latach swych najwiekszych sukcesow tworzyt
po kikanascie utwordw scenicznych rocznie. Wystawienie
Lodoiski w Mediolanie w 1805 roku zachwycilo Cesarza Fran-
cuzow Napoleona |, ktory podjgt starania, aby Mayr zostat jego
nadwornym kapelmistrzem. Do dzi$ trwa spor czy koronacja
Napoleona na Krala Wioch w stolicy Lombardii odbyla sie przy
dzwiekach Te Deumn Mayra. Kompozytar nie przyjat cesarskigj
oferty, podobnie odrzucit intratne propozycje objecia funk-
cji dyrektora oper w Lizbonie, Petersburgu, Londynie, Wiedniu
oraz Dreznie. Mayr nie chcial bowiem opuszczaC ukochaneg]
Lombardii.

Juz w 18083 roku, jako uznany tworca objgt po swoim mistrzu
Lenzim stanowisko kapelmistrza w bazylice Santa Maria Mag-
giore w Bergamo. Komponowal kolejne dzieta, zajmujac sie
Jednoczesnie teorig i historig muzyki, byt rowniez niezwykle
oddanym i zaangazowanym pedagogiem. W 1805 roku roz-
poczat darmowe kursy muzyczne dla ubogich dzieci, prze-
ksztatcone w 1809 roku w Pio Istituto Musicale, instytucje po-
magajacg uzdolnionym chtopcom oraz ich rodzinom. W 1822
stworzyt Unione Filarmonica - stowarzyszenie kompozyto-
row, a rok poznie] zostat rektorem miejscowej Akademii Nauki
i Sztuki. Kursy, ktarymi kierowat, umozliwity zdobycie wyksztat-
cenia ponad stu uzdolnionym muzycznie chtopcom. Wsrod
nich znalazt sie Gaetano Donizetti, ktoremu Mayr pomogt
W r0zpoczynajgce] sie karierze. Nauczyciel zwracit uwage na
niezwykty talent chtopca, mimo stabego glosu matego Gaeta-
na, uniemozliwiajaceqo spiew w chorze.

Ostatnie 20 lat zycia poswiecit niemal wytgcznie tworczosci re-
ligijnej oraz dziatalnosci dydaktycznej (i jednoczesnie charyta-
tywnej), cieszac sie wielkim uznaniem oraz sukcesami swych
uczniow. Jednoczesnie mistrz powoli zdawat sobie sprawe, iz
jego inwencja dramatyczno-sceniczna sie wyczerpuje. Mayr
doczekat sie wiasnej biografii za zycia. Na jego pogrzeb w Ber-
gamo w grudniu 1845 roku tlumy przybyty oddac hotd mistrzo-
wi, wsrad nich miedzy innymi Rossini i Verdi.

Niemiecki ojciec wltoskiej opery

Dorobek kompozytorski papy Simona (nazywanego tak przez
swych uczniow) jest ogromny - ponad 800 dziet, w tym oko-
to 70 oper, zarowno gatunku opera seria, semiseria jak i buf-
fo. Nie mazna pominac¢ licznych aratoriéw oraz kantat. Biorgc
pod uwage wysitek edukacyjny, powtdrzmy za biografem kom-
pozytora Johnem Stewartemn Allittern, iz Giovanni Simane Mayr
jest ojcem dziewietnastowiecznej muzyki wioskiej. Przy czym



warto podkreslic, iz kompazytor stat sie ,niemieckim ojcem
wioskie] opery romantycznej”. Z kolei polski biograf Donizet-
tiego, Wiarostaw Sandalewski zauwaza, iz Mayr byt Elsnerem
autora tucji®. Nie tylko niezwykle bogaty dorobek Mayra, lecz
widoczny wplyw na dzieta kolejnych pokolen swiadczg o traf
nosci przytaczonych opinii.

Zdecydowanie doniostg zastugg Mayra byto uksztattowanie
wzorca formalnego oraz dramatycznego wtoskich dziet sce-
nicznych, przede wszystkim gatunku opera seria. Cechg cha-
rakterystyczng jego tworczosci jest potgczenie elementow
szkoty niemieckiej: muzyki symfoniczne] mannheimczykow
z wptywami klasykow wiedenskich w zakresie instrumenta-
cji oraz rozszerzenia partii arkiestry. (Dodajmy, iz to wiasnie
dzieki Mayrowi po raz pierwszy w Bergamo uslyszano arato-
rium Stworzenie swiata Haydna.) Tworca Demetria w charak-
terystyczny sposob zastoscwat sgla instrumentow detych
drewnianych, dialogujgcych z gtosami spiewakow, uzyt silnego
brzmienia tutti oraz wykorzystywat formy kontrapunktyczne,

taczac je z lirykg wioskiego spiewu, sprawnym gperowaniem
koloraturg oraz z ornamentowana melodig. Kompozytor zwiek-
szaigc dramatyzm apery seria, pozostawat wierny tradycji ga-
tunku, piszac miedzy innymi rozbudowane partie dla kastra-
tow, mimo, iz ten typ gtosu znikat ze scen.

W warstwie dramatyczne] Mayr wzorowat sie na reformato-
rach opery francuskie] - Glucku oraz Cherubinim. Odwaznie
wykorzystat majestatyczng deklamacije, zwiekszajgcg drama-
tyzm recytatywow. Nadal stosowat tradycyjne recitativo sec-
co {czyli deklamacje z towarzyszeniem instrumentu klawi-
SzZOwegqo), przy czym zwiekszyt role recitativo accompagnato,
w ktorym orkiestra stanowita wazny czynnik uzupetnigjacy
dramatyczne przezycia bohaterow, np. dopowiadajgc badz
komentujac ich odczucia. Mayr poszerzyt w swych dzietach
partie charalne. Spetniaty ane bardzo odmienne funkgje - mie-
dzy innymi komentujgca oraz wprowadzajacg akcje. W swych
operach osiggat efekt pogtebionego napiecia dramatycznego
rozbudowanych scen, tgczac kolejno recytatyw, arie i char.
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Nie sposoh pomingc¢ doskonatego doboru librett, ktére opisywa-
ty wydarzenia historyczne badz odwotywaty sie do mitalogii.
Warto wspomniec, iz libretta niektorych oper Mayra nawigzuja
do historii Anglii - zapowiadajac epoke romantyzmu. Na margi-
nesie dodajmy, iz akcja innych dwoch dziet Mayra rozgrywa sie
w Palsce, czego ilustracjg muzyczng stanowig polonezy skom-
ponowane zgodnie z wymogami tzw. kolorytu lokalnego.

Demetrio - ostatnie dzieto sceniczne

Demetrio - wystawiony w Turynie 27 grudnia 1823 roku - sta-
nowi pozegnanie mistrza z tworczoscig operowa. Lata 1823-
1824 sg przetomowym okresem w historii muzyki. Beethoven
przedstawit astatnig symfonie wytamujaca sie z kanonow kla-
sycznych, natomiast Rossini ostatnig opere seria - Semirami-
de. Mayr ostatnig opere - Demetrio. Stanowi ona zwienczerie
imponujgce] tworczoscl scenicznej oraz nalezy do charaktery-
stycznych dziet kompozytora nawigzujgcych do cyklu klasycz-
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no-mitycznych opowiesci. Najstynniejsza z nich - Medea in Co-
rinto powstata w 1813 roku, nastepnie Danao oraz Fedra z 1820
roku. Podstawe libretta Demetria stanowito dzieto Pietra Meta-
stasia, zaadaptowane prawdopodobnie przez hrabiego Lodo-
vica Piossasco Feysa. Przed Mayrem, na przestrzeni niecatego
stulecia od 1731 roku, skompaonowano muzyke do tega samego
tekstu az 56 razy. Wsrad ponad 50. tworcow znalezli sie mie-
dzy innymi Antonio Caldara (1731), Johann A. Hasse (1732), Chri-
stoph W. Gluck (1742), Niccolo Jommelli (1749), Giuseppe Scar-
latti (1752), Giavanni Paisiello (1765), Niccolo Piccinni (1769) oraz
Luigi Cherubini (1785). Takze libretto pierwszej opery Rossinie-
Qo zatytutowanel Demetrio e Polibio z 1806 roku bylo rowniez
wariantem Metastasianskiego tekstu.

Muzyka do Demetria stanowi kwintesencje stylu Mayra. Zawie-
ra bogatg instrumentacje, rozwija catg palete typowych klasy-
c:,-zujacych form zardwng muzycznych, jak i dramatycznych.
Dwutematyczna uwertura z powolnym skantrastowanym dy-
namicznie wstepem wprowadza podniosty nastrgj, zwiastujac



jednoczesnie szczesliwe zakonczenie dzieta. Mozna dopatrzec
sie rowniez motywow Mozartowskiego Czarodziejskiego fletu.
Bardzo ciekawy zabieg stanowi ekspanowanie dwoch chordw,
taczacych sie na tle konwencjonalnego marsza w pierwszym
akcie Ogni Nume ed ogni Diva. Klasycznie brzmig dwuczescio-
we arie gtdwnych bohaterdw z Il aktu - rywali Olinta (tenor)
i Alceste (mezzosopran). Finatowa aria krolowej Cleonice z to-
warzyszeniem meskiego choru, No, non crede al mio conten-
fo zawiera popisowa kolorature. Mayr buduje duety o niezwy-
kle przejrzyste] strukturze. Juz pierwszy dialog miedzy QOlinto
oraz Cleonice Di guel, di quell' ingusto sdegno / Fra tanti pensie-
ri di gloria z piekna zdobiong melodig w czesci srodkowej du-
etu, gdy gtosy rozbrzmiewajg w Spiewie rownolegtym, swiad-
czy 0 mistrzostwie formy. Rowniez duet z il aktu miedzy Oiinto
oraz Alceste Voul per sempre abbandonarmi? / Qual geloso in
certo orrore zawiera szereg - wydawatoby sie konwencjonal-
nych - srodkow, ale wykorzystanych w idealnych proporcjach
dla zbudowania napiecia dramatycznego - jak szybki ,Rossi-
niowski* akompaniament oraz tremolo. Na szczegolng uwage
zastuguje liryczna melodia kwartetu z 1 aktu Nel cimento ina-
septtato si confonde il mio pensiero. Mayr wielokrotnie uzyt
rowniez recytatywow z towarzyszeniem orkiestry nawigzuja-
cych do stylu francuskie] deklamacji dramatycznej. Stuchajac
Demetria, nie sposob unikngc skojarzen z twdrczoscig o niemal
30 lat mtodszego Rossiniego, ktorego btyskotliwa kariera stop-
niowo usunata w cien dzieta Mayra.

Mayr doceniony przez mistrzow belcanta

Bogata tworczosc Mayra zostata na dhugi czas zapomniana,
dopieroc po niemal 200 latach jest adkrywana na nowo. Giow-
nie za sprawg Miedzynarodowego Stowarzyszenia Simona
Mayra dziatajacego od 1995 roku w Ingolstadt. Zmniejszaja-

ce sie zainteresowanie tworczoscig Mayra mozna ttumaczyé
L0siadlym" trybem zycia oraz stopniowym ograniczeniem wy-
stawiania swych dziet do potnocnych Wioch. W przeciwien-
stwie do podrozujgcego Rossiniego, kompozytor po wizycie
U swej siostry w Bawarii w 1838 roku nie wyjezdzat z Bergamo.
W oczywisty sposob pogtebiajaca sie choroba oczu wplyne-
ta negatywnie na tworczosc Mayra. Jednak znaczacy wplyw
Mayra na ksztattowanie sie pokalenia wtoskich romantykdw
jest bezdyskusyjny. Ptaszczyzna dramatyczna dziet, osiggnie-
ta rowniez poprzez odpowiedni dobor libretta; wykorzysta-
nie wspaniatych, bogatych lirycznych melodii stato sie cecha
doby belcanto uksztattowanej przez dwie wielkie osobowo-
sci Donizettiego oraz Belliniego. Wplyw na pierwszego z mi-
strzow pozostaje niekwestionowany. Mayr stworzyt na pétno-
cy ltalii wtasng szkole kompozytorskg, ktorej styl wzbogacit
0 doswiadczenia klasykow i dramatyzm reformatordw osier-
nastowiecznej apery francuskiej. Na patudniu Wiach domino-
wata szkota neapolitaniska, ktora nadata ksztatt nie tylko kla-
sycznej operze seria, lecz byta kolebkg charakterystycznego
liryzmu. Jej czotowym przedstawicielern na przetomie XVill
oraz XIX stulecia byt Nicola Antonio Zingarelli (1752-1837), ktore-
go dzieto kontynuowat jego najzdolniejszy uczen - Bellini. Ten
ostatni czerpat rowniez z dzieta Mayra. Podobienstwa najbar-
dziej uwidaczniajg sie w konstrukeji dramatycznej, na przyktad
przedstawiony w Normie temat zdradzone), porzucone] matki,
gotowe] zgtadzi¢ swe dzieci, wystepuje juz w operze Medea in
Corinto. Mayr korzystat takze dwukrotnie z ustug miodego wte-
dy librecisty Felice Romaniego (takze przy Medei), ktory sta-
nie sie czolowym tworcg tekstow dla wioskich kompozytoréw
pierwszej potowy XIX wieku. Warto wspomniec, iz tworczosc
Mayra zajmuje takze bardzo wazne miejsce wsrod wzorcow
dramatycznych wyznaczajgcych droge kompozytorska Giu-
seppe Verdiego. B
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Trudno zrozumiec dziewietnastowieczng opere Johanna Simona Mayra bez
uswiadomienia sobie roli zatozer i ukrytych znaczen libretta, decydujace-
go bez watpienia o sile Jej przestania. Libretto do opery Demetrio, napisane
przez hrabiego Lodovico Piossasco Feysa, przenosi nas w czasy odlegte, his-
toryczne i basniowe zarazem, w przestrzenie na tyle mityczne, ze moze sie
w nich rozegra¢ opowiesc o sprawach uniwersalnych, bliskich kazdemu, kto
w swaim zyciu choc raz doswiadczyt mitosci lub przynajmniej porywu mito-
snych zawirowan. Ta historia zostata jednak napisana wedtug $cisle okres-
lonego schematu, ktorego wiasciwe odczytanie okazuje sie niezbedne do
tego, by dotrze¢ do jej prfawdziwie gtebokiej wymowy, przedstawionej na
teatralnej scenie dzieki sile stowa, muzyki i obrazu. Przede wszystkim - za-
znaczmy juz na wstepie - opowiest o Demetriuszu i Cleanice nie byta ory-



ginalnym dzietem hrabiego Feysa. Jak wielu innych tworcow
librett i kompozycji operowych osiemnastego i dziewietnaste-
go stulecia opierat sie on na dramatycznym dorobku stynnego
Pietra Metastasia, stusznie nazwanego niegdys ,nowozytnym
Homerem" z powodu stawy, sity oddziatywania i prawdziwego
uwielbienia dla jego dramatycznych arcydziet.

Urodzony w 1898 roku Pietro Metastasio, a wiasciwie Pietro
Antonio Domenico Trapassi, zdobyt wszechstronne humani-
styczne wyksztatcenie dzieki wspotpracy ze stynnym kregiem
artystow, myslicieli i filozofow skupionych w jednej z najstaw-
niejszych wioskich akademii osiemnastego stulecia, zwane
Accademig della Arcadia. Ten stynny krag mitosnikdw sztuki
pragnat dokonac¢ odnowienia muzyki i teatru operowego po-
przez ich silnigjsze zespolenie z zatozeniami i inspiracjami wy-
wodzacymi sie z dziet antycznych i renesansowych, zwtasz-
cza - w dziedzinie dramatu i opery - z tradycyjnych ustalen
i nowozytnych interpretacji Poetyki Arystotelesa. Kolejnym, nie-
zwykle waznym elementem biografii teqo artysty byt fakt, ze
ponad piecdziesiat lat swojeqo zycia spedzit na dworze cesar-
skim w Wiedniu, skad jego stawa i talent rozprzestrzeniaty sie
na catg osiemnastowieczng i dziewietnastowieczng Europe.
Metastasio pod wptywem sugestii wyplywajgcych z kregu
akademikow wioskich uznawat, ze nowozytnym spetnieniem
zasad antycznego dramatu, opisanych w Poetyce Arystotele-
sa, byly przede wszystkim siedemnastowieczne francuskie
tragedie Jeana Racina. Nasladowanie w formie dramatyczno-
muzycznej dziet francuskiego tragika byto jedng z najwazniej-
szych idei ksztattujgcych obraz osiemnastowiecznych oper
powaznych, zardwno w stylu francuskim, jak | wtoskim. | wia-
Snie te dwa tropy - arystotelesowski i racinowski - stanowi-
ty gtéwny wzar libretta dla Metastasia, a wraz z nim dla jego
nasladowcow, m.in. dla Lodovico Piossasco fFeysa, z ktorym
wspotpracowat Simon Mayr.

Nalezy koniecznie wspomnieC o niezwykle istotnej randze ope-
ry tak w osiemnastowiecznej, jak i w dziewigtnastowiecznej
kulturze. Pamietajmy, jak wielka byla sita oddzialywania tego

teatru i z catg pewnaoscig tresci prezentowane w operze mo-
gly ksztattowac wyobraznie, sposob myslenia o swiecie ow-
czesnych elit arystokratycznych i mieszczanskich. Opera bez
watpienia posiadata moc opiniotwdicza. Metastasio bardzo
dobrze zdawat sobie z tego sprawe, dlatego doskonale rozu-
miejac potencjal, ktory wyptywat z uprzywilejowanego statusu
tej formy sztuki, postanowit - poprzez projekt ideowo-formalny
swych librett - oddziatywac na mentalnosc¢ oraz sposob wi-
dzenia $wiata swoich odbiorcow. Libretta Metastasia sg wiec
swaoistymi exemplami sytuaciji i zachowan, dla ktorych podsta-
wowa zasada spajajgcg opowiest w jedna catosc jest wiara
w ostateczne zwyciestwo dobra, a takze przekonanie o ko-
niecznosci podejmowania walki rozumu i wszelkich cnot z sita-
mi namietnosci i afektow, stanowiacych nieuporzadkowang
czese ludzkiej natury. Metastasio pragngt wyrazic, w sposob
kunsztowny i wyrafinowany, istote i wartos¢ podejmowania
takich dziatan, zwiericzajgcych jego dzieta szczesliwym fieto
fine. | cho¢ tworzyt je wedtug okreslonych pod wzgledem for-
malnym schematow, to wiasnie natarczywa powtarzalnosc
wybranych motywaow i rozwigzan stanowita o sile i atrakcyjno-
sci tych utworéw, umuzycznianych tak licznie przez kompozy-
torow niemal dwoch stuleci.

Opery z librettami Metastasia sg z jednej strony kwintesencja
sztucznosci, z drugiej strony zawierajg jednak w sobie na tyle
nosna site przekazu, ze niezaleznie od stopnia ich sformalizo-
wania, etyczne przestanie, wyptywajace z dziatan bohaterow,
pozostaje zawsze dobitnie wyrazne dla widzow ogladajgcych
jego dzieta w teatrze. By zrozumiec¢ wartosc i atrakcyjnosc ta-
kiej konwencji oparte] na sztucznosci, warto powotac sie nain-
spiracje Metastasia wyptywajace z zainteresowan Arystotele-
sem i Racinem.

Chot¢ z perspektywy wspotczesne] kultury trudno dostrzec
ten fakt, to klasycystyczne tragedie, pisane w siedemnastym
wieku przez Pierre'a Cornellle'a 1 jeqo nastepce Jeana Racing,
byly prawdziwym przetomem w dziejach europejskiej kultury.
Racine dokonat rzeczy waznej | donioste] - korzystajac z an-

tycznego dziedzictwa potrafit w sposob niezwykle nowator-
ski i tworczy przeksztatcic dawny tragediowy wzorzec i dosto-
sowac jego wymogi do wyobrazen i oczekiwan odbiorczych
swoich czasow. Sztuka miata by¢ wowczas przede wszyst-
kim stosowna, a wiec zgodna z zatozeniami zasady bienséan-
ce, na poziomie formy i sposobu ujecia tematu. Jednoczesnie,
wypetniajgc postulat stosownosci i przyjemnosci zarazem,
stawiano przed nig jako cel nadrzedny zaspokojenie intelektu-
alnych i zmystowych oczekiwan odbiorcow. Nowatorstwo Ra-
cina polegato w pierwszym rzedzie na wiasciwym wyborze
tematu, dlatego gtowna 0sig jego tragedii byta nieszczesliwa
mitos¢, dzieki czemu od tej pory bohaterem tragicznym maogt
by¢ kazdy, kto przezywat katusze namietnej i zakazanej mito-
$ci. | choc Racine ubierat swe historie w kostium antyczno-mi-
tologiczny, pozornie odlegly od zwyczajnej, nawet dwarskiej,
codziennosci, to pod wzgledem ideowym projekt ten nie pozo-
stawial cienia zludzen, ze tragedia ludzka rozgrywana na po-
ziomie uczuc i emocji posiada wymiar uniwersalny i tym silnigj
chwyta za serca, gdy okazuje sie, ze jej gtownymi bohaterami
Racine uczynit nie mezczyzn a kobiety.

Kiedy mitosc bywa nieszczesliwa? Klasycystyczne tragedie nie
maja ktopotu z odpowiedzig na postawione w ten sposab py-
tanie. Dzieje sie tak wowczas, gdy obiektywne okolicznosci nie
pozwalaja na jej spetnienie. Jednoczesnie bohaterowie tym gie-
biej dogwiadczajg cierpienia, gdy w peini zdajg sobie sprawe ze
stanu faktycznego, co wiecej, gdy uznajg i rozumiejg sytuacije,
w jakiej sie znalezli, do tego dokiadnie rozpoznajg namietno-
$ci, ktore niepokajg ich serca. Racinowskie tragedie rozgrywajg
sie bowiem ,poza spojrzeniem", niemal nie angazuja swiata ze-
wnetrznego w swe rozgrywki, dziejg sie w duszy, swiecie we-
wnetrznych przezy¢ postaci. Mistrzostwo Racina polegato na
tym, ze potrafit przedstawic site walki wewnetrznej pomiedzy
powinnoscia a namietnosciami, rozegrac jg na oczach widzow
przy uzyciu maksymalnie uproszczanych srodkow wyrazu.
Pietro Metastasio doskonale rozpoznal i docenit nowa formute
dramatyczng. W swoim projekcie poszed! jednak jeszcze da-

le), a w zasadzie po prostu potrafit wyciggngc konsekwencje
z faktu potaczenia muzyki z dramatycznym sposobem przed-
stawiania sfery przezy¢ wewnetrznych. Arystotelesowskg za-
sade dotyczacg budowania intrygi w oparciu 0 odpowiednig
fabute i misterny, a zarazem logiczny splot poszczegdlnych
watkow przesunat na z pozoru drugorzedny sktadnik, tj. ukie-
runkowat ja na charaktery postaci. Przy takim zatozeniu celem
dzieta dramatycznego stata sie nie tyle umiejetne prowadze-
nie intrygi, co roznorodne przedstawienie swiata przezyc¢ we-
wnetrznych, a doktadnie] - zbudowanie napiecia dramatycz-
nego w oparciu o przeobrazenia charakterow dokonujgce sie
pod wplywem namietnosci i afektow. W operach do librett Me-
tastasia przygladamy sie zatem swaoistej psychodramie doty-
czacej ludzkiego wnetrza, wyrazonej dzieki doktadnie okreslo-
nym i sprawdzonym srodkom dramatyczno-muzycznym. Ten
przebogaty klucz, ztozony z figur retorycznych, skonwencjo-
nalizowanych metafor, toposow literackich, stat sie zarazem
doskonatym materialem wyjsciowym do ksztaliowania jezyka
muzycznega. Dzieki tym zabiegom powstawat dramatyczno-
muzyczny obraz wewnetrznych zmagan rozgrywajgcy sie na
scenie w teatrze, na oczach widza.

Gdy postac Spiewa arie, w ktorej analizuje swoje przezycia,
czas zdarzen zatrzymuje sie, stajemy sie Swiadkami uobec-
nienia innego wymiaru teatru, w ktorym czas odmierzany jest
rytmem gtebokich namietnosci i zmagan podejmowanych
w walce pomiedzy sercem i rozumem. Tak naprawde nie ma
znaczenia, jak bardzo rozbudowana i uwiarygodniona bedzie
akcja dramatyczna - zdarzenia zewnetrzne sg w zasadzie je-
dynie pretekstem do tego, by uobecniac na scenie przezycia
aperowych bohaterek i bohaterow.

Teatr, i u Racing, i u Metastasia stuzy¢ miat przede wszystkim
temu, by przy pomocy wyrafinowanego jezyka sztuki - dzie-
Ki poetyckiemu stowu, zretaryzowane) frazie muzycznej, dyna-
micznym obrazom - ujawniac i uobecniac to, co paradoksal-
nie powinno pozostac niezauwazone, ukryte gteboko, na dnie
ludzkiego serca. Egzystencjalistycznie pojety tragizm jest wiec



gtownym imperatywem dia tego typu teatru i ow tragizm za-
stuguje z pewnoscig na swoja reprezentacje w teatrze. Zadzi-
wigjgcy zarazem ekstrawertyzm namietnosci i afektow pozo-
staje paradoksalnie w petnej harmaonii z maksymalnie sztuczna
i tym samym zdystansowang kanwencja. Pomimo emocjonal-
nego zaangazowania, dystans okazuje tu bowiem podstawo-

wa kategorig, niezbedng do zrozumienia artystycznej zawarto-
&ci zdarzen i wyrafinowania teatru, w ktorym przez wiele dekad
rozbrzmiewaty opery pisane do librett Pietra Metastasia.

Demetrio Simona Mayra jest zatem doskonatym przyktadem ta-
kiego wiasnie rozumienia sensu sztuki operowe], tym dobitniej
przemawiajgcym do wyobrazni wspotczesnego odbiorcy, gdy
uswiadomimy sobie, iz dzieto to zostato napisane w dziewiet-
nastym wieku, a wiec w okresie romantycznych przemian za-
chodzacych w eurcpejskiej kulturze, pod wieloma wzgledami
dokonujacych istotnych przewartosciowan w sposobie rozu-
mienia roli sztuki | funkcji teatru operowego. Co jednak wazne,
autor libretta, korzystajac z Metastasianskiego osiemnasto-
wiecznego pierwowzoru, pozostat w zasadzie wierny jego pod-

stawowym ideom. Sktoni¢ go mogto do tego z pewnascig uni-
wersalne przestanie libretta, zdolne przemowic z tg sama sitg
do odbiorcow kazdej epoki.

Z czego wynikala zatem sita ideowa tej opery | w jaki sposéb

zostaty w niej zrealizowane powyZze] opisane zasady, wywie-
dzione z kiasycystycznych wzorow? Akcja dramatyczna jest
rzeczywiscie bardzo skondensowana. Oto stajemy sie swiadka-
mi podejmowania decyzji przez krolowa Cleonice, ktdra zasta-
nawia sie nad tym, ktorego sposrad kilku kandydatdw powinna
wybrac na swego meza. Krdlowa zobowiazana jest, by w swym
wyborze kierowac sie przede wszystkim racjg stanu i powin-
nascig wzgledem poddanych, diatego jej wiasne uczucia z ko-
niecznosci muszg zejst na dalszy plan. Gleboka mitosc, jaka
darzy pasterza Alcesta, choC odwzajemniona, nie moze zatem

Znaleze sw

spetnienia ze wzgledu na nierdwnoseé stanowa
ukochanych. Cleanice nie wie jednak, ze w zylach Alcesta ply-
nie krolewska krew. Jest on synem poprzedniego wiadcy Sy-
rii Demetriusza, ktdremu tron odebrat ojciec Cleonice. Demetrio,
darastajgc pod przybranym imieniem Alcesta, oczywiscie row-

niez nie jest swiadomy swego pochodzenia. Szczesliwy final tej

opowiesci jest scisle zwigzany z realizacjg zasady anagnorisis,

podstawowegqo postulatu zgodnego z poetyka klasycystycznej
tragedii, czyli nagtego zwrotu akcji zachodzacego w momen-
cie rozpoznania w pasterzu syna poprzedniego krdla, ktdry - juz
jako Demetrio - w petni zastuguje na reke Cleonice.

Uniwersalnos¢ przestania, wpisana w le strukture, jest za-
tem Scisle zwigzana z przekonaniem, ze gteboka i auten-
tyczna mitosce, niezaleznie od obiektywnych przeszkad, jesli
jest tylko szczera i prawdziwa, moze liczyc na szczesliwy fi-
nat, wynikajacy z cudownego splotu zewnetrznych okoliczno-
$ci, sprzyjajacych - niczym gwiazdy - lemu co wazne, wielkie
i autentyczne. Cleonice z powodzeniem przechodzi rowniez
probe charakteru, polegajacg na walce powinnosci Z uczu-
ciem | dobrownlnie potrafi zrezygnowac z wiasnego szczescia
w imie wy7zszego dobra i w imie zasad obowigzujacych w jej
krolestwie. Napiecie i dramatyczna sita wyrazu, ktore zostaty
wpisane w te zmagania, stanowig sedno formy operowej, jak
rowniez decydujg o prawdziwej atrakcyjnosci dramatyczno-

muzycznego wariantu tej znanej historii, zapisanej w libret-

cie. Polega ona na prezentacji walki namietnosci z rozumem,
na ukazaniu kolejnych faz tego pojedynku, ktore jednoczesnie
zostajg zderzone z prezentacja uczuc i afektow innych posta-
ci, szczeqdlnie Alceste i Olinto, dwoch gtownych rywali w wal-
ce o reke i serce Cleonice. Doswiadczenia rozgrywajace sie
w ich sercach i umystach zastugujg z pewnoscig na uznarnie
ich za rodzaj tragicznego konfliktu. Gdy jednak ogladamy je
z perspektywy dystansu operowej formy, z oddalenia wpisa-
nego w teatralng konwencje | Swiadomie zaznaczang sztucz-
nos$¢ Swiata przedstawionego, to bez trudu odnajdujemy
w sobie przestrzen do wykonania tragiKomicznego przesko-
ku, nieoczekiwaneqo - cho¢ spodziewaneqo zarazem - Zwrotu
akcji w kierunku szezesliwego fieto fine. Okazuje sie bowiem, ze
w metastasianskich librettach tragiczng wizje swiata z klasy-
c-ystycznych tragedii oswietla promien intuicyjnej nadziel, kto-
ry pozostaje jedynie w pozornej sprzecznosci z logikg zdarzen.
Ostatecznie bowiem przeradza sie on przeciez w pozytywny
finat wiekszosci operawych opowiesci. B



Seleukos |

Baszar al-Assad | Metastasio | were:s. sansiewies

Doswiadczenie samego dramatu Demerio Pietra Metastasia, jak
i zrealizowanej na deskach teatralnych opery Johanna Simona
Mayra czy innych opracowanych na podstawie Metastasiariskie-
go tekstu licznych librett o tym samym tytule, wprowadzac moze
sporg dezorientacje w postrzeganiu bliskowschodniej Syrii. Zda-
wac sie moze, ze dzisiejszy widz zostaje oszukany podwojnie -

w odniesieniu do prawdy literackiej, jak i historycznej.

Oczom teatralnego widza starozytna Syria, rzadzona przez fa-
skawych | mitosiernych wtadcow, dla ktarych dobro ojczyzny
i narodu sa najwazniejsze, tworzg idylliczny wizerunek kra-
iny miodem i mlekiem ptynacej. Sama stolica panstwa - Seleu-
cja, bedaca miejscem akcji opisanej w dramacie historii, jawi
sie niemalze jako arkadia, raj na ziemi, fikcyjna kraina wieczne

Qo szczescia, gdzie jedynymi problemami sg mitosne rozterki
mieszkancaow i ich krolow, a ambicjonalna rywalizacja szlachet-
nie urodzonych zawsze przeradza sie w nierozerwalng przyjazn.
Miejsce, gdzie milos¢ zawsze zwycieza. Jesli dodac do tego
krdlewski patac, usmiechnietych autochtonow, troche stonca
i orzezwiajgce wody falujgcego Tygrysu, bez zastanowienia moz-

'ty fast minute i jechac, by

na by skorzystac z jakiejkolwiek o
bez reszty oddac sie temu upojeniu. ,Starozytna Syria - powrat
do Edenu!"

Z punktu widzenia juz telewizyjnego odbiorcy sytuacija, w jakiej
obecnie znajduje sie dzisiejsza Syria, z jej prezydentem Basza-

rem al-Assadem i trwajgca od kilkunastu miesiecy przeciwko

niemu rewoltg, w ktorej tiumieniu utracifo juz zycie blisko osiem
tysiecy ludzi poddawanych torturom i zbiorowym egzekucjom,

catkowicie przeczy wyidealizowanemu obrazowi przedstawio-

nemu w teatrze. Powstaje wiec pytanie, skad w tym rozumnym
i mitosiernym narodzie tyle wrogosci, zdolnosci bratobojczych,
poswiecenia w tworzeniu wojen domowych. Z odpowiedzig
przychodzi historia. A ta sprzed ponad dwdch tysiecy lat z jej
walkami o wtadze, wojnami, intrygami, sojuszami, uktadami, ma-
riazami, matko- i dzieciobojstwami, nie roznita sie az tak bar
dzo od tej dzisiejszej. Warto zatem skonfrontowac wykreowany

przez Metastasia fragment historil panstwa syryjskiego, z tym
juz przezytym, spetnionym w czasach aleksandryjskich.

Seleucydzi to dynastia hellenistyczna, wywaodzaca sie od jed-
nego z dowddcow Aleksandra Wielkiego, Seleukosa | Nikatora,
ktory w wyniku wojen domowych zostal wiadcg powstatego n

w

gruzach wczesniejszego imperium, panstwa - wielonarodowe-
go, ogromnego mocarstwa, rozciggajgcego sie od Azji Mniejszej
na zachodzie do granic Indii na wschodzie. Imperium Seleucy-
dow przetrwato do roku 63 p.n.e., kiedy Pompejusz przytgczyt

jego resztki, abejmujace juz tylko Syrie i Cylicje, do Rzymu. Sto-

licg panstwa zostata zatozana przez Seleukosa - Seleucja nad

Tygrysem, bedgca w czasie najwiekszego rozkwitu trzecim co

do wielkosci miastem wsrod metropalii Swiata antycznego, po

Rzymie i Aleksandrii. Do dzisiaj pozostato z niej jedynie stanowi-
sko archeologiczne Tall Umar w Iraku.

Po 150. Iatach od panowania ojca dynastii Seleukosa |, podczas
ktarych panstwemn Seleucydow targaty liczne wojny syryjskie

i kolejne pakty, wiadze objat Demetriusz | Soter. Zanim jednak to
nastapilo, jeszcze w czasie rzgdow jego ojca Seleukosa IV, na

Zyczenie senatu rzymskiego, dwun: tni Demetriusz zostat
Y g

wystany jako zaktadnik do Rzymu. Kilka miesiecy pozniej Se-

leukos IV zostat zamordowany przez swojego ministra, a wia-
dze po nim (pomimo, Ze to Demetriusz byt prawowitym nastep
ca tronu) objal stryj Demetriusza, Antioch IV Epifanes. Po jego
smierci senat rzymski dwukrotnie odmawiat prosbie Demetriu-
sza o tron Seleucydoéw uznajgc, iz dla Rzymian korzystniejsze
jest marionetkowe panowanie kilkuletniego syna Antiocha Epi-
fanesa, Antiocha V. Dopiero po trzynastu latach, z pomoca kro-
nikarza Polibiusza, uciekl z Rzymu i wyladowat w Fenicji, gdzie
zostat ogtoszony kralem, skad triumfalnie wkroczyt do Seleu-
cji nad Tygrysem. Uradowani mieszkaricy miasta przyznali mu
at
rzymski musial uznac¢ prawo Demetriusza do tronu Seleucydaow,

wawczas przydomek ,Soter”, oznaczajacy Zbawce. Choc sen

nigdy do konca nie pogodzit sie z ucieczkg Demetriusza z Rzy
mu. Wiadcy sgsiednich panstw - Pergamonu, Kapadocji i Egip-
tu - takze woleli widzie¢ na tronie syryjskim marionetke, a nie
czlowieka $miatego i energiczneqo, dgzacego do wskrzesze-
nia chwaty Seleucydow, jakim byt Demetriusz. Wspdinie z Rzy-
mem zawarli zatem koalicje przeciw niemu i poparli uzurpatora
Aleksandra Balasa, ktorego wiadca Pergamonu, Attalos Il, oglo
sit majgcym prawa do tronu Seleucyddw synem Antiocha IV.
W rzeczywistosci byt to pochodzacy prawdopodaobnie ze Smyr-
ny miodzieniec o imieniu Balas, wykazujacy sylwetkg i rysami
twarzy podobienstwo do rzekomego ojca. Demetriusz |, spodzie-
wajac sie kleski, adprawit swoich synow Demetriusza Il Nikato-
ra i Antiocha VIl Sidetesa, a sam stawil czolo najazdowi i polegt
podczas bitwy z uzurpatorem, ktory zastapit go na tronie Syril.
Wtadca Egiptu Ptolemeusz VI dla uzaleznienia od siebie nowego
wiadcy Syrii Aleksandra Balasa, wydal mu za mgz swojg corke,
Kleopatre Thee, z ktdrg miat syna Antiocha VI Epifanesa Dionizosa

Po trac

gicznej smierci ojca, przebywajgcy na uchodzctwie je-

denastoletni Demetriusz I, prawowity nastepca tronu, nie mial
poczatkowo mozliwoscl dochodzic swych praw. Sytuacja ule-
gta zmianie, gdy miodocianym pretendentem zainteresowat sie
wadz kretenskich najemnikaw Lasthenes, ktary namawit chiop-
ca na wyprawe po korone. Po pojawieniu sie prawowitego na-

stepcy tronu w Syrii - Demetriusza Il Nikatora i po odniesieniu

przez niego poczatkowych sukcesow, Ptolemeusz Vi odwracit
sie od Balasa, odebral mu corke 1 zaproponowat jej reke wraz
Z propozycjg przymierza Demetriuszowi Il. Kleopatra Thea z De-
metriuszem Il miala syndw Seleukosa V Filometora i Antiocha VIl
Gryposa. Gdy maz dostat sie do niewoli partyjskiej ofiarowata
swag reke jego bratu Antiochowi VIl Sidetesowi, z t9g0 Zwigzku
narodzit sie Antioch IX Kyzikenos. Wkrotce w walkach z Partami
zgingl Antioch VI, a z niewoli powrdcit Demetriusz Il Nikator. Gdy
w wyniku walk z uzurpatorem Aleksandrem Zabinasem Deme-
triusz Il poniost smierc, Kleopatra Thea przejeta wiadze. Aby ja
utrzymac rozkazata zabi¢ wilasnego syna Seleukosa V Filome-
tora, ktory ogtosit <rélem bez jej pozwolenia. W celu wzmoc-

nienia swojej wiadzy dzielita tron ze swoim drugim synem - An-
tiochem VIII Gryposem, przez ktorego zostata zamordowana,
prawdopodobnie w obawie o wlasne zycie.
Pietro Metastasio swojg przygode z Seleucydami rozpoczat od
potomka Seleukosa | w siodmym paokaoleniy, czyli Demetriusza
Il Nikatora, ktérego powrot do Syrii w 0golnej idei pokrywa sie
z wydarzeniami historycznymi. Zblizone historycznie jest takze
pojawienie sie floty kreteriskiej u wybrzezy Seleucj - u Metasta
sia jednak pojawiajgce] sie ze Swiadectwem krolewskiego pocho-
dzenia Alceste-Demetria. Zasadnicza roznica polega na przed-
stawieniu bezkompromisowej Kleopatry Thei. Wiernie kochajace]
oddanej Cleonice z dramatu, daleko do bezwzglednej wyrodnej
mawkh sklonnej posungc sie do dzieciobojstwa. Metastasio uczy-
nit z niej takze corke Aleksandra Balasa (tylko raz wspomnianego
w tekscie), bedaceqo rzeczywiscie jej pierwszym mezem
W takim ujeciu rzeczywistosci dziejowej pozostaje tylko wspo-
mniec, iz bostwem opiekuriczym dynastii Seleucydow byt Apol

0 - uwazany za boga slonica, piekna, prawdy, patrona poezji
i sztuki. | przede wszystkim w tym uniwersalnym wymiarze
prawdy - tekstu, muzyki i ruchu, bezpiecznie mozemy koszto-
wa.i syryjskie storice zawarte na kartach partytury, na chwile
zapominajgc o garzkim smaku dnia dzisiejszego, majac nadzie

je na nadejscie apollinskich czasow, takze dla potomkow Deme

triusza Il Zwyciezcy. &



Urodzil sie w Buenos Aires. Po ukonczeniu dyrygentury na Wy-
dziale Sztuki i Nauk Muzycznych Universidad Catolica Argenti-
na w 1996 roku, zostal asystentemn Nestora Andrenacciego, dy-
rygenta choralnego o $wiatowej stawie. Studiowat tez wtoska
muzyke sredniowieczng pod kierunkiem Pedro Memelsdorffa
w Bolonii i Mediolanie. W 1996 podjat czteroletnie studia pody-
plomowe z zakresu Kompozycii Historycznej w Schola Canto-
rum Basiliensis w Szwajcarii oraz studia wokalne.

Bliska wspalpraca z dyrygentami - Claudio Abbado, Simon Rat-
tle, Armin Jordan, Wolfgang Sawallisch, Walery Giergiew czy
Giennadi] Rozdiestwienski miata niezwykle istotne znaczenie
w rozwoju dyrygenckiej kariery Agudina. Jest dyrektorem ar-
tystycznym festiwali muzycznych tj. Musique des Lumiéres,
Opera Obliqua organizowanych w Szwajcarii oraz 0SJ Sympho-
nic.net. Byt wspotzatozycielem Neue Opern Projekte Basel | Fe-
stiwalu Stand'Ete. 0d 20089 roku jest dyrektorem artystycznym
i pierwszym dyrygentem Sinfdnica Patagonia w Argentynie.

W latach 2008-2009 byt goscinnym dyrygentem Opery Naro-
dowej w Armenii. Wspotpracowat z Fitharmonia Kistowodzka
w Rosji, Sinfonie Orchester Biel w Szwajcarii, Czeskg Orkiestre
Filharmoniczng, Orquesta Filarmonica de Buenos Aires, Sinfo-
nieorchester w Bazylei, Opera Orchestra w Armenii, St Peters-

Facundo Agudin
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burg Symphony Orchestra, Orguesta del Teatro Argentino Esta
ble de La Plata, Orchestra CRT Torino, Sinfonica Aosta, Orchestra
Classica Italiana, European Union Chorus, Basel Sinfonietta.
Wsrod jego najnowszych produkcji operowych znajduje sie
Demetrio (J.S. Mayr, pierwsze wystawienie ad czasu premiery
w 1824 r)), Juliusz Cezar, Cosi fan tutte, Don Giovanni, Wesele Fi-
gara, Czarodzigjski flet, Un Tango pour Monsieur Lautrec. Obej-
mowal kierownictwo muzyczne kilku Swiatowych prapremier,
m.in. utworéw Andreasa Pfligera (Bazylea, 2008; Praga, 2008),
Christiana Gigera, Jagueline Fontyn (Praga, 2008), Undieja Sto-
chla (Praga, 2008), Christiana Favre (Buenos Aires, 2008), El-
mara Lampsona (Bazylea, 2010), Davida Sontona (Biel, 2010),
Julio Viera {Wenecja, 2011), Dominique Gesseney-Rappo (De-
lemont, 2011).

We wspotpracy z Opera Obliqua w Szwajcarii Agudin prowadzit
dla miodych spiewakow kilka projektow scenicznych, takich
jak Dydona | Eneasz, The Fairy Queen, Pasja wg Sw. Jana.

W roku 2010 Agudin zostat zaproszony przez Ricordi Universal
do stworzenia zespolu badawczego zajmujacego sie rozpo-
wszechnieniem dorobku Johanna Simona Mayra. Praca zespo-
lu obejmuje przygotowanie wydan krytycznych oraz nagran
dziet kompozytora.

Rezyser teatralny, kompozytor, teoretyk muzyki, scenarzy-
sta, pedagog. Absolwentka PSM im. Karola Szymanowskiego
w Warszawie w klasie skrzypiec oraz warszawskie] Akademii
Muzycznej na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Mu-
zyki (dyplom z wyrdznieniem 2001). Ukonczyta tez Wydziat Re-
zyserii Dramatu w Akademii Teatralne] w Warszawie (dyplom
z wyrdznieniem 2006).

Zrealizowala 21 przedstawien teatralnych, muzycznych, stu-
denckich, autorskich, operowych, eksperymentalnych, m.in.
Noce Szeherezady (Akademia Teatralna w Warszawie, 2004),
Komdrkowe love Jakuba Boryczki (Teatr im. Jana Kochanow-
skiego w Radomiu, 2008), Rozaniec Weroniki Ratusinskiej-Za-
muszko - Misterium poswiecone Janowi Pawtowi Il (Kosciot

Natalia Babinska

Ewangelicko-Reformowany w Warszawie, 2007), Lady Day Bil-
lie Holiday / Lanie Robertson (Tealr Rozrywki w Charzowie,
2008), Farinella & Chopin International Project - Sceny bez stow
do muzyki Chopina (Teatr ,Collegium Nobilium" w Warszawie,
2009), La serva padiona Giovanniego Battisty Pergolesiego (Te-
atr Wielki w Poznaniu / Sala im. Wojciecha Drabowicza, 2010),
Halka ,Wileriska" Stanistawa Moniuszki (Teatr Wielki-Opera Na-
rodowa w Warszawie / scena kameralna).

Jest tez autorka muzyki do kilku spektakli teatralnych, teatru TV
oraz seriali telewizyjnych. Napisata 10 scenariuszy do teatru,
teatru dla dzieci | filmu.

0d 2010 roku pracuje jaka rezyser na Wydziale Wokalnym Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu.
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Wioski scenograf, urodzony w Szwajcarii. Absolwent Liceo Arti-
stico Statale ,Ernesto Basile” w Mesynie (sekcja zlotnikéw) oraz
Akademil Sztuk Pieknych, Wydziatu Scenoarafii w Urhino, ktorg
ukonczyt z wyrdznieniem pracg Luminous Metamorphosis, po-
Swiecona funkeji i rozwoju Swiatfa w teatrze XX wieku.

7ajmuje sie scenografig teatralng, filmowag i reklamowag, zarowno
we Wtoszech jak i zagranicg. 0d roku 1999 jako scenograf scisle
wspotpracuje z teatrami operowymi i dramatycznymi, rezysera-
mi (Luca Ronconi, Michat Znaniecki, Mario Corradi, Rosetta Cuc-
chi, italo Nunziata, Fabrizio Crisafulli, Anne Riitte Ciccone, Denis
Krief, Patricia Panton, Giorgio Rossi, Paolo De Falco, Natalia Ba-
binska) oraz wioskimi i miedzynarodowymi artystami w dzie-
dzinie opery, dramatu, teatru eksperymentalneqgo, teatru tanca
i teatru muzyczneqo.

0d trzynastu lat kontynuuje owocng wspotprace z rezyserem
Michatem Znanieckim, uczestniczgc w jeqo najwazniejszych
produkcjach operowych i teatralnych w catej Europie.

Ostatnio zajmuje sie rowniez instalacjami wideo, fotografig oraz
aranzacjami plastycznymi wystaw i wydarzen artystycznych.
We Wioszech realizowat swoje prace w Rzymie, Mediolanie, Fer-
rarze, Trapani, Bolonii, Modenie, Trewirze, Perugii, Gubbio, Monite-
pulciano, Jesi, Parmie, Sassari, Taranto, Brescii, Como, Pawii, Cre-
monie, Conegliano, Bardze, Lucce, Pizie, Livorno, Ravennie, Ascoli

Ludwik Skata

T

Piceno; za granicg - w Wielkie] Brytanii, Szwajcaril, Austrii, Fran-
Cjl, Hiszpanii, Izraelu, Argentynie | Urugwaju.

W Polsce pracowat w wiekszosci teatréw operowych i muzycz-
nych - Teatr Wielki-Opera Narodowa, Teatr Wielki w Poznaniu,
Opera Krakowska, Opera Wroctawska, Teatr Wielki w todzi, Opera
na Zamku w Szczecinie, Teatr Rozrywki w Chorzawie.

Ludwik Skata do swoich najwazniejszych realizacji zalicza Pro-
ducentow Mela Brooksa (Teatr Rozrywki w Chorzowie), Ema-
niego Giuseppe Verdiego (Teatr Wielki w Poznaniu, Israeli Opera
w Tel Awiwie, ABAO w Bilbao), The Fairy Queen Henry'ego Pur-
cella (Opera na Zamku w Szczecinie, Teatr Wielki w Poznaniu),
Eugeniusza Oniegina Piotra Czajkowskiego (Opera Krakowska,
Teatro Argenting w La Plata, Teatro Sodre w Montevideo), Can-
dide Leonarda Bernsteina (Teatr Wielki w Poznaniu, Teatro del
Giglioc w Lucce, Teatro Verdi w Pizie), Demetrio Johanna Simona
Mayra (Opera Obligua w Moutier, Szwajcaria), Hagith Karola Szy-
mannwskiego (Teatro Colon w Buenos Aires).

W 2010 byt nominowany do Nagrody Artystycznej ,Ztota Maska",
przyznawanej przez Marszatka Wojewodztwa Slaskiego 7a sce-
nografie do spektaklu Producenci. W 2011 spektakl Fugeniusz
Oniegin Piotra Czajkowskiego, w rezyserii Michata Znanieckiego
i scenografii Ludwika Skaty otrzymal nagrode Premigs Liricos Te-
atro Campoamor za najlepsza produkcje premierowg roku.

Przez 11 lat byta pierwsza solistkg Polskiego Teatru Tarica.
Tanczyta gtowne role w catym repertuarze teatru (w choreo-
grafiach m.in. E. Wycichowskie], J. Przybytowicza, M. Eka, G. Ve-
redona, Y. Berga, B. Cullberg, V. Pahkinen, T. Vergera). Jej szcze-
golna sceniczna 0sobowose zostata wyrdzniona w 1997 roku
Medalemn im. Leona Wajcikowskiego dla najwybitniejszego pol-
skiego tancerza mtodego pokolenia. Jest wyktadowcy Katedry
Dramatu, Teatru i Widowisk na UAM, gdzie zajmuje sie bada-
niem doswiadczenia ciata we wspotczesnym teatrze tanca.

0d kilku lat zajmuje sie choreografig oraz dramaturgig ruchu.
W Atelier Polskiego Teatru Tanca zrealizowata autorskie spek
takle: Gra I. Czas, Moment gra - dwdjka, Gra: my x 3. Jako dra-
maturg ruchu scenicznego wspotpracowata m.in. z teatrami:
Wspotczesnym w Szczecinie (Makbet, rez. M. Liber), Wybrzeze
w Gdarisku (Ksigdz H., czyli anioly w Amsterdamie, rez. B. Frac-
kowiak), Lubuskim (P{ywanie synchroniczne oraz Medea rez.

B. Mazuch), Witkacego w Zakopanem (Szekspir albo robta,
co chcecie oraz Na przefeczy rez. A. Dziuk), Horzycy w Toruniu
(Cztowiek z Bogiem w szafie, rez. P. Kruszczynski), Modrzejew-
skiej w Legnicy (/i Furie, rez. M. Liber), Ochoty (Starucha, rez.
|. Gorzkowski) Szaniawskiego w Wathrzychu (Aleksandra, rzecz
0 Pitsudskim, rez. M. Liber).

0d 2010 roku wspotpracuje z Teatrem Wielkim w Poznaniu (Pio-
trus | Wilki Sw. Franciszek i Wilk z Gubbio, czyli kotlety Swietego
Franciszka, Ophelia, 0 Genowefie, Mandragora, Dziern Swirg). Jest
wspatautorkg uniwersytecko-teatralnego (UAM - Teatr Wielki
w Poznaniu) popularyzatorsko-edukacyjnego projektu ,Teren
Tanca. Reinterpretacje.

W 2008 roku powotata wiasny zespot Movements Factory,
w ktorym zrealizowata autorskie projekty: Bodyland, Gramy 4 U,
Saligia. 7 Grzechdw Miejskich oraz Trop: Dance as Art, uznany
przez Teatr" za najciekwszy spektakl teatrow tanca w 2010.



Marek Rydian

Rezyser i realizator Swiatet. Absolwent Politechniki Poznariskiej, ukonczyt specjalizacje techniki Swietl-
nej na wydziale elektrycznym. Z Teatrem Wielkim w Poznaniu wspatpracuje od roku 1987. Stworzyt tutaj
Swiatta m.in. do Galiny, Mocy przeznaczenia, Madarne Butterfly, Aidy i wielu innych, tacznie ponad piecdzie-
sieciu spektakli. Wspotpracowat z wieloma wybitnymi rezyserami teatralnymi i scenografami, wsrod kto-
rych znajduja sie postaci takie jak: Adam Hanuszkiewicz, Ryszard Peryt, Marek Weiss, Mariusz Trelinski,
Grzegorz Jarzyna, Robert Skolmowski, Franciszek Starowieyski, Andrzej Kreutz-Majewski, Ryszard Kgja,
Borys Kudli¢ka, chareograf Conrad Drzewiecki, czy obecny dyrektor Teatru Wielkiego - Michat Znaniecki.
Do jego sukcesdw nalezg réwniez miejscowe i zagraniczne realizacje swiatel, m.in. Czarna maska (Mo-
skwa, Petersburg), Don Pasquale (Luxemburg), Moc przeznaczenia, Elektra, Falstaff (Haga, Rotterdam) oraz
kilkadziesiat innych spektakli, realizowanych w wielu holenderskich | niemieckich miastach. Jako wspot-
tworca swiatet, miat okazje pracowac z Felice Ross, lerzym Bojarem | Bogumitem Palewiczem.

Mariusz Otto

Urodzony w Poznaniu. Wieloletni cztonek choru | wychowanek szkoly Jerzego Kurczewskiego. Absolwent
Akademii Muzycznej im 1.J. Paderewskeigo w Poznaniu. Spiewak i dyrygent. 0d 1997 roku zwigzany z Tea-
trem Wielkim im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, przede wszystkim jako najblizszy wspotpracowrik
Jolanty Doty-Komorowskiej, po ktarej w 2007 raku objat stanowisko dyrektora choru. Pod jego kierownic-
twem chor przygotowany zostat m.in. do takich produkcji jak Tannhduser R. Wagnera, Skrzypek na dachu
). Bocka / ). Steina, Stworzenie swiata ). Haydna, Werther 1. Masseneta, Cyganeria i Tosca G. Pucciniego,
Maria Stuarda G. Donizettiego, Lady Makbet mceriskiego powiatu D. Szostakowicza - za kazdym razem
zdobywajgc uznanie krytyki i publicznosci.

tenory

Michat Gumienny
Stawomir Lebioda

Rafat Malegowski
Przemystaw Myszkowski
Piotr Plonczak

Pawet Szajek

basy

Lech Algusiewicz
Piotr Brozdziak
Tomasz Kostanciak
Krzysztof Napierata
Romuald Piechocki
Piotr Skotuda



dyrektor / Michat Znaniecki
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! ' z-ca dyrektora ds. artystycznych / Renata Borowska-Juszczynska
" { j z-ca dyrektora ds. muzycznych / Mieczystaw Nowakowski

z-ca dyrektora ds.ekonomiczno-administracyjnych / Ryszard Markow
z-ca dyrektora ds. technicznych / Jacek Wenzel
gtowny ksiegowy / Ewa Dlczak

skrzypee |

Eliza Schubert-Pietrzak*
Piotr Kostrzewski*
Magdalena Olech
Aleksandra Lesner

Anna Machowska

Giedy Jedrzejczak

Andre Kasztelan
Dezydery Grzesiak
Matgorzata Hadynska
Katarzyna Janda-Dawidziuk
Agata Kabaciriska
Urszula Pietz

Sylwia Kaczmarek-Subera

skrzypee |l

Tomasz Zelaskiewicz
Ryszard Chmielewski
Wiestaw Ziotkowski
Monika Dworczynska
Dawid Walczak

Maria Bawolska-Dastych. SRR

Maria Matuszewska
Joanna Modzelewska
Olga Hata

Krzysztol Mastyk
Monika Sieracka-Salas

altowki

tukasz Kieronczyk
Dominika Sikora
Agnieszka Kubasik
Remigiusz Strzelczyk
Jedrzej Kaczmarek
Ryszard Hoppel
Wojciech Gumny
Bogumita Kostek

wiolonczele

Dorota Hajzer*

Krzysztof Kubasik**
Marta tupacz

Aleksandra Awtuszewska
Andrzej Nowicki
Aleksandra Jozwiak
Agata Maruszczak

kontrabasy

Donat Zamiara

‘Ryszard Kaczanewski

Jerzy Springer ©
Tomasz Grabowski
Stanistaw Binek
Michat Francuzik

harfa

Paulina Kostrzewska

flety

Karolina Porwich

Sebastian tukaszewski
Brygida Gwiazdowska-Binek
Maciej Piotrowski

oboje

Mariusz Dziedziniewicz
Wiestaw Markowski
Maria Pasternak

Piotr Furtak

klarnety

Kazimierz Budzik
Stawomir Heinrychowski
Krzysztof Mayer

fomasz Golinski

fagoly

Dariusz Rybacki
Joanna Kotodziejska
Andrzej Jozefowicz
Blazej Pasternak

waltornie
Mikotaj Olech
Damian Lotycz
Joanna Kubis
Ewa Szychowiak
Mirostaw Sroka
Emilia Sotkowicz

{rabki

Maciej Stomian
Leszek Kaczor
Leszek Kubiak
Henryk Rzeznik

puzony

Zbigniew Starosta
Piotr Banys

Piotr Nobik

Tomasz Stanistawski
Tomasz Kaczor
Mirostaw Mitkowski

tuba

Jacek Kortylewicz

perkusja

Piotr Kucharski

Piotr Szulc

Matgorzata Bogucka-Miler
Aleksandra Szymanska
tukasz Berlin

instrumenty
klawiszowe

Krzysztof Le$niewicz

* | koncertmistrz

** || koncertmistrz

z-ca dyrektora ds. baletu / Jacek Przybytowicz

kierownik choru
kierownik literacki

z-ca kierownika koordynac)

kiero

kierownik impresariatu
kierownik sekretariatu
kierownik biura obstugi widzow
radca prawny

kierownik dziatu kadr

kierownik dziah

administracy|no-gos

KIerownik gdziatu ir

z-ca glownego ks

archiwum

kierownik produkcji rodkow inscenizacii

giowny s stiumografi

kierownik

kiero
kierownik s

glowny energ

perukamia

garderobiane

malarnia

dekoratornia

pracownia krawiecka damska

pracownia krawiecka meska

ownla obuwnicza
$lusarnia

stolarnia

nik dzialu pramoci  marketingu

odarczeqo

eksploatacji

Manusz Otto
Michat 1. Stankiewicz

Macie} Wieloch

Magdaler

Katarzyna Liszkowska

Magdalena Kulczyniska

irzej Frackowiak

Anna Pliszka
Zofia Dowjat

Tadeusz Boniecki

Marek Rydian

n Kotakowski

1SZ Michalsk

Anna Har

Ewa Wower

Jacek Wysocki

Robert Ni

Elzbieta Bogust
Kazimier2 Mikotajczak
Darmian Prentke

Marek Kwiatkowski

inspicjent

tent choreografa

paniatorzy baletu

pedagog baletu

yaletu

inspektor t

inspektor chéru

nspektor orkiestry

zystano plakat

druk

Danuta Kazmierska, Wiesiawa Wiza

Oiga Lemko, Wanda Marzec,
Dlena Skrok, Marcello Git

v Bednarek, Krzysztof Szamecki

Matgorzata Palynczuk-Standa

Grazyna Lewandowska

Magdalena Maryniak

lanka Ton

typo:

Zaktad poligraficzny Mos | Luczak / mos.g

W programie wykorzystano fragmenty scenografii Ludwika Skaty

pzoneuR BT

Teatr Wielki w Poznaniu
ul. Fredry 9

61-/01 Poznan

tel. 61 6590 200
opera@opera.poznan.pl
www.opera.poznan.pl
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