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Anna Burzynska
ZAGELADA I SYMULACJA

Pamiec o Shoah [...] to nasza najlepsza bron przeciw
dawnym i nowym metodom ponizania czfowieka
przez czlowieka.

Juan Mayorga
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W poczuciu catkowitej bezkarnosci, nazisci nieczesto za-
dawali sobie trud maskowania swoich zbrodni. Jezeli to
robili, to wylacznie z powodéw praktycznych — albo, by
unikng¢ paniki przysztych ofiar, albo w celach propagan-
dowych — zwlaszcza u schytku wojny, kiedy juz czuli, ze jej
nie wygrajg. Na rampie kolejowej w Treblince urzadzili na
przyktad fikcyjny dworzec. Znajdowaly sie tu strzatki, wska-
zujace przejécia na inne (oczywiscie nieistniejgce) perony, do
iluzorycznych poczekalni, bufetu czy kas biletowych. Miafo
to stuzy¢ dezorientowaniu wieznidw, by do ostatniej chwili
nie zdawali sobie sprawy z tego, co ich czeka. Wyjscia (albo
raczej ,wyjscia”) z ,dworca” otwieraly sie na ,droge do
nieba” - tak nazywano czterometrowa, ogrodzong $ciezke,
ktéra prowadzita z rozbieralni pod ,prysznic” — czyli de
facto do komor gazowych. W Auschwitz, z kolei, istniata
fikcyjna Ksiega Zgonow, w ktorej zapisywano wymyslone
godziny i fatszywe przyczyny smierci wiezniéw. Dzieki takim
,konkretom” mozna byto zatuszowa¢ masowos¢ i anonimo-
wos¢ eksterminacji. Najstynniejsza mistyfikacja miata jednak
miejsce w czeskim Terezinie — w obozie koncentracyjnym
i gettcie, przeznaczonym dla ludnosci zydowskiej z terenow
niemieckich, czeskich, austriackich i holenderskich. Miejsce
to reklamowano jako ,modelowe” — nowego typu ,osrodek
osadnictwa zydowskiego” lub jeszcze sympatyczniej — jako
,0boz familijny”. Swiat musi ustysze¢ o Terezinie — , miejscu,
ktére fuhrer podarowat Zydom” - glosita szumnie nazi-

stowska propaganda. W ciggu czterech lat istnienia owego
»podarunku”, przez Theresienstadt przeszto w sumie ponad
140 tysiecy ludzi, z czego ok. 60 tysiecy zginefo. Pozostali
opuscili to miejsce zywi — lecz w pociggach jadacych do
obozu $mierci Auschwitz-Birkenau.

»Przyjazne” miejsce zaglady

Po osadzeniu w getcie w Theresienstadt ok. 500 Zydéw
z Danii, Dunski Czerwony Krzyz domagat sie umozliwienia
kontroli warunkéw, w jakich byli tam przetrzymywani.
W maju 1944 roku nazisci oficjalnie wyznaczyli date inspek-
¢ji na 23 czerwca. Juz wezesng wiosng zainicjowana zostata
szeroko zakrojona akcja upiekszania miasta. Rozpoczeto
od gtéwnego placu, na ktérym do tej pory miescit sie
namiot Kistenproduktion — wiezniowie pracowali tu przy
produkgji skrzyri do przenoszenia wyposazenia bojowego.
Jak wspomina llsa Steinsbergova, byta wiezniarka terezin-
skiego getta: ,to wszystko na ten caly cyrk trzeba bylo
zlikwidowac i musiata tam wyrosnac trawa. Spryskiwafo
sie to trzy razy dziennie, aby trawa wyrosta i by mozna
byto postawi¢ taweczki, gdzie mogliby siedzie¢ ludzie”.
Plac, wraz z trawnikami i klombami, zostat udostepniony
wiezniom. Odnowiono elewacje budynkéw i wybudowano
pawilon muzyczny, w ktérym jeszcze przed przybyciem
delegacji zaczeto organizowac koncerty. Ustawiono drogo-
wskazy z informacjami ,,do tazni”, ,do parku”, ,do stotow-
ki” itd. Powstaty sklepy z pieknymi wystawami (w ktérych
wiezniom nie wolno byto niczego kupowad). W jednym
z barakéw zrobiono stotéwke i powieszono w niej jadfo-
spisy. Zorganizowano biblioteke i synagoge dla wiezniow.
W miejskim parku stworzony zostat plac zabaw dla dzieci.
Do odegrania odpowiednich rél szczegdlnie skrupulatnie
przygotowywano wiasnie dzieci. Do czasu wizytacji dosta-
waly lepsze jedzenie i uczono je, jak maja o tym rozmawiac.
Wedlug relacji innej wiezniarki — Helgi Gibianovej — miaty
na przyktad obejmowac na ulicy komendanta obozu Rahma
i prosi¢ go: ,Wujku, pobaw sie z nami!”. Na co miat on




odpowiadac: ,Nie, dzieci, dzis nie mam czasu, ale jutro
na pewno”, a nastepnie miat wyjmowac z kieszeni puszke
sardynek. Dzieci, z kolei, powinny byly narzeka¢: ,Eee...
Znowu sardynki?!”. Ostatni etap przygotowan polegat na
,0czyszczeniu” getta i obozu z ,nadwyzek mieszkancow”
- jak zostato to okreslone w specjalnie opracowanym
scenariuszu. W ciggu trzech kolejnych majowych dni, trans-
porty wywiozty do Auschwitz-Birkenau ponad siedem i pot
tysigca ludzi — starcéw, chorych i sieroty — bezuzytecznych
dla przygotowywanego widowiska. Wszyscy wywiezieni
zostali nastepnie zamordowani. Wziecie udziatu w tym
nazistowskim ,cyrku” miato wiec by¢ swego rodzaju prze-
pustkg do zycia. | cho¢ wiekszo$¢ ,aktoréw” réwniez nie
przezyta — dawato to jednak nikly slad nadziei na ocalenie.
Oczywiscie, pod warunkiem wiarygodnego odegrania
wyznaczonych rol.

Welcome in the paradise:

Wizytacja doszfa ostatecznie do skutku 23 czerwca 1944
roku. Przyjechali gtéwnie Dunczycy oraz szwajcarski lekarz
Maurice Rossel, wystany przez berlinskg delegature Mie-
dzynarodowego Czerwonego Krzyza. Wszystko przebiegato
wedfug planu. Delegaci obejrzeli schludne domy, sklepy,
miejsca rozrywek, stotéwke i punkty ustugowe. Zaprowa-
dzono ich do przedszkola i szkoly, a takze do osrodka
kultury, w ktérym akurat trwato przedstawienie grane
przez dzieci. Przez caly czas komisji prezentowany byt tez
optymistyczny ,seans” zycia codziennego — precyzyjnie
odegrana symulacja. Wiezniowie wychodzili do pracy ze
Spiewem na ustach, a w obozowej stotéwce kelnerki, ubra-
ne w biate fartuszki, wydawaty gorace positki. Inspektorzy
wyjechali z Theresienstadt bardzo usatysfakcjonowani.
.Pragniemy podkresli¢, ze ku naszemu ogromnemu zasko-
czeniu ujrzelismy w gettcie zwykte miasto, zyjgce niemal
normalnym zyciem, podczas gdy oczekiwalismy czego$
znacznie gorszego” — napisat w swoim raporcie Maurice
Rossel. Precyzyjnie zaaranzowana mistyfikacja zakonczyta
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sie petnym sukcesem. Nie tylko Rossel, lecz i inni catkowicie
ulegli ztudzeniu, stanowczo dementujgc krazace pogtoski
0 masowej zagtadzie. Do korica nie zdawali sobie sprawy
z tego, ze tak naprawde biorg udziat w przerazajacym dance
macabre, nieswiadomie stajac sie sojusznikami oprawcow.

OdpeowiedzialnesS¢ za zyjacych

Juan Mayorga poznat te historie z relacji jednego z pracow-
nikéw Czerwonego Krzyza, ktéry brat udziat w wizytacji.
Pisarz nie chciat jednak dokonywa¢ historycznej rekonstruk-
qji tamtych wydarzen i cho¢ otwierajgca sztuke obszerna
narracja jest czesciowo wzorowana na autentycznej, akcja
Himmelweg nie toczy sie w jakim$ konkretnym miejscu.
Mayorge o wiele bardziej, niz historyczne realia, intere-
sowaly mechanizmy tworzenia iluzji obozowego ,raju”,
a takze to, co tkwito u podtoza tej iluzji: zaréwno tajemnica
nazizmu — zwiaszcza przemiana wielu kulturalnych ludzi
w zwyrodniatych mordercow, jak i sama natura zta. Jednak
najwazniejszym celem byta dla niego reanimacja pamieci
o Shoah, a wiec — jak sam méwit w jednym z wywiaddw
— najlepsze narzedzie walki tak z dawnymi, jak i wspdt-
czesnymi zjawiskami przemocy. ,Zamiast wzbudza¢ w nas
jatowy smutek — przekonywat — literatura powinna skiania¢
do przeciwstawiania sie barbarzynstwom popeinianym tu
i teraz. Pamie¢ o tamtej katastrofie nie ma by¢ powodem
do rozpaczy, lecz zrédtem nadziei. Obowigzek pamietania
o zmartych oznacza bowiem catkowita odpowiedzialnos¢
za zyjacych”, a zamierzchfe wydarzenia moga nam wiecej
powiedzie¢ o nas samych, niz moglibysmy przypuszczac.

wocena pierwotna”
wspoélczesnosSci
Whrew pozorom jednak misja podtrzymywania pamieci

o zagfadzie nie jest dzisiaj tak oczywista, jak by mogto
sie wydawac. Niektorzy wrecz uwazaja, ze doswiadczenie




Shoah jest i powinno pozosta¢ niewyrazalne — prawdziwe
swiadectwo mogliby dac¢ bowiem jedynie ci, ktérzy zamienili
sie w popidt, inni nie powinni w ogéle zabiera¢ gtosu. Jeden
z najbardziej wnikliwych obserwatoréw specyfiki wspdtczes-
nego $wiata, francuski filozof Jean Baudrillard, odwotujac
sie do znanego terminu freudowskiego, okreslit holocaust
,5ceng pierwotng” wspodtczesnosci: gteboka, niepojeta i nie
dajacq sie wyrazi¢ trauma faktycznego zdarzenia, ktéra — jak
chciat Freud — obarczona jest przymusem powtarzania. Ale
cho¢ w owym powtarzaniu ,obrasta” ona w dodatkowe
znaczenia — coraz intensywniejsze odczucia ponizenia i ok-
rucienstwa — sama ostatecznie pozostaje niepoznawalna.
Dla Freuda 6w przymus powtarzania oznaczal wysitek
wypetniania luki w doswiadczeniu osobniczym - proces
tworzenia obrazow (fantazmatow) zastepowat rzeczywi-
stos¢, w istocie jednak oddalat jednostke od pierwotnego
doswiadczenia weczesnodziececej traumy. Podobnie uwazat
Baudrillard — przenoszac ten proces na doswiadczenie ho-
locaustu w ksigzce pt. Przejrzystosc za i interpretujac go na
swoj sposob przekonywat, ze réwniez na traumie zagtady
nawarstwity sie jej rozmaite rekonstrukcje, ktére niejako
zaczety zy¢ wiasnym zyciem, coraz bardziej odsuwajgc nas
od Zrédfa. Rozmnozenie kolejnych wersji pozbawito ukrytg
za nimi pierwotng prawde ostatniego oddechu, poniewaz
to, co realne zostato zastapione symulakrami — medialnymi
replikami, ostabiajacymi poczucie winy i usypiajacymi od-
powiedzialnos¢.

Matryca zla

Z kolei, wioski filozof Giorgio Agamben — jeden z najwy-
bitniejszych badaczy doswiadczenia Shoah, autor gtosnej
ksigzki Co zostaje z Auschwitz — poddat wnikliwej analizie
fenomen homo sacer: cztowieka ,nagiego i catkowicie
odartego z godnosci”, ktérego ekstremalnym wcieleniem
byt wiasnie wiezien obozu koncentracyjnego — ten, ktory,
naprawde ,ujrzat Gorgone”. ,,Pomimo, ze zdaniem niekté-
rych Auschwitz uniemozliwia danie $wiadectwa — dopo-
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wiadata w komentarzu do ksigzki Judith Butler — Agamben
pokazat, w jaki sposob ten, kto o Auschwitz mowi,
dzwiga te niemozliwos¢ w obrebie swojej mowy, dotyka-
jac granicy tego, co nieludzkie”. Co wiecej — wysitek ten
dotyczy kazdego zabierajacego glos w tej kwestii, nie tylko
bezposrednich uczestnikéw tamtych wydarzen. Moéwienie
o zagladzie naznaczone jest wiec osobliwym paradoksem,
do ktérego — whbrew stwierdzeniom Baudrillarda - nie
stosuje sie znane Wittgensteinowskie powiedzenie: , 0 czym
nie mozna mowi¢, o tym trzeba milcze¢”. Konieczny jest
raczej — okreslajac to po Lacanowsku — nieskonczony proces
przetwarzania traumy w wypowiedz, cho¢ — jak w przy-
padku kazdej traumy — oznacza to jednoczesnie méwienie
0 czyms, 0 czym mowic sie nie da. Agamben zwracat tez
uwage na uniwersalny wymiar Shoah, ktéry przenosi nas
w dzisiejsze czasy. Przywolujac sfowa jednego z ocalatych,
bytego wieznia obozu w Auschwitz Primo Leviego: ,Aus-
chwitz tak naprawde nigdy sie nie skonczyt, Auschwitz
zawsze sie powtarza” - dowodzit, ze doswiadczenie
zagfady, ktérego ,ikong” stat sie obdz $mierci, stanowi
swego rodzaju matryce zfa — takze tego, ktére dzieje sie
wspofczesnie. Istotng wiasciwoscia tej sytuadji jest bowiem
przemiana stanu wyjatkowego w stan normalnosci, a wiec
taki, w ktérym ludobojstwo, przemoc czy ponizenie ulegaja
specyficzne] i przerazajacej ,familiaryzacji” — stajg sie zwy-
czajne i powszednie. Pozornie obrazoburczy gest wspot-
czesnego artysty Zbigniewa Libery i jego kontrowersyjne
dzieto — ob6z koncentracyjny wybudowany z klockow Lego
— jest by¢ moze najbardziej dojmujaca figuracja zywotnosci
tamtego doswiadczenia w dzisiejszych czasach.

Odnawialne$¢ traumy
i kwestia jezyka

| w tym momencie warto znéw powréci¢ do Juana Mayorgi.
Pisarz bardzo dobrze zdaje sobie sprawe z tego, ze gtéwng
kwestig nie jest pytanie, czy w ogdle méwi¢ o zagtadzie,
lecz raczej — jak o niej mowic. W przywotanym wywia-




dzie zauwazat: ,przedstawienie Shoah jest bardzo trudne
i wielu twércow nie zdotato sie ustrzec mniej lub bardziej
zamierzonych bfedéw: emocjonalnej manipulacji cierpie-
niem, obscenicznego epatowania przemoca, wykorzystania
mrocznego ,glamour” tagru”. W procesie ozywiania pamieci
kwestia jezyka i formy jest sprawa pierwszorzednej wagi.
W przypadku autora Himmelweg nie bez znaczenia jest
réwniez fakt, ze, jako filozof z wyksztatcenia, zajmowat sie
w swojej dysertacji doktorskiej pogladami innego wybitne-
go mysliciela — Waltera Benjamina — a szczegdlnie kwestig
odpowiedzialnosci, rownowagi pamieci i zapominania, oraz
zagadnieniem tzw. ,prawdy historycznej”. Wedtug Benja-
mina, przeszto$¢ (szczegdlnie ta traumatyczna) nie moze
by¢ tylko suchym konstruktem naukowym - przetrwac
moze jedynie w autentycznym doswiadczeniu zniewolenia,
a doswiadczenie to — takze i w naszych czasach — wykazuje
uporczywa zywotnos¢. Sposéb moéwienia o bolesnej prze-
szlosci domaga sie wrecz identyfikacji w doswiadczeniu,
inaczej staje sie tylko martwa klisza — Baudrillardowska
.pamiecig sztucznie wytworzong”, ktéra neutralizuje
prawde. Dlatego tez szczegdlng role w odnawianiu traumy
moze spefni¢ teatr — miejsce jedynej w swoim rodzaju fuzji
przezy¢ minionych i obecnych. Scena teatralna powtarza
pierwotng traume holocaustu, nadajac jej przypomnieniu
specyficznie empatyczny charakter i wyposazajac je w ak-
tualne konotacje.

Prawe symulacji

Zdaniem Baudrillarda, najistotniejszg wiasciwoscig symulacji
jest ,zniesienie referencyjnosci”. Inaczej méwiac — w pro-
cesie symulacji pozostajg jedynie same znaki, oderwane od
swoich rzeczywistych odpowiednikéw. Swiat, do ktérego
mogtyby sie odnosi¢, naprawde nie istnieje, a jednak -
dzieki obrazowi — uzyskuje on intensywna obecnosc.
Rzeczywistos¢ symulowana — pisze Baudrillard — juz nigdy
,nie bedzie miata okazji, by zaistnie¢ — taka jest zyciowa
funkcja modelu w systemie $mierci”, ,obraz nie jest tym,
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co skrywa prawde — to prawda skrywa, ze jej nie ma”.
Dlatego — konkluduje filozof — symulacja jest okrutnym
~wyrokiem smierci” wykonanym na rzeczywistosci. Ta cecha
symulacji staje szczegdlnie niebezpieczna, gdy jej obrazy
maja na celu maskowanie autentycznego zta. Baudrillard
przedstawia ten mechanizm w prowokacyjnej ksigzce pt.
Wojny w Zatoce nie byto. Od Himmelweg Juana Mayorgi
do konfliktu w Zatoce Perskiej w 1991 roku wydaje sie
prowadzi¢ bardzo daleka droga. Jednak tylko pozornie.
Ksigzka Baudrillarda sugestywnie pokazuje, w jaki sposéb
prawdziwe cierpienie i smier¢ ulegajg odrealnieniu w pro-
cesie medialnych zaposredniczen — przestaja istnie¢, mimo,
ze ich obrazy powielane s3 w nieskoficzonos¢ i epatujg nas
z niezwykta sugestywnoscig. Uczestnicy spektaklu odgrywa-
nego w fikcyjnym obozie zagfady opisanym przez Mayorge,
powielajg obrazy ,godziwego zycia”, ktére na mocy prawa
symulacji ulegly radykalnemu oddzieleniu od swoich rze-
czywistych odpowiednikéw. Owo ,godziwe zycie” zostato
bowiem zawczasu obarczone wyrokiem $mierci. Dojmujacy
tragizm tej sytuacji bierze sie stad, ze choc¢ ,aktorzy” ci
wchodza w swoje role z najwigkszym poswieceniem, majg
do dyspozycji jedynie puste znaki — forme, ktérej tres¢
zostafa raz na zawsze unicestwiona.
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Urodzony w 1965 roku w Madrycie, uwazany obecnie za
jednego z najciekawszych dramatopisarzy hiszpanskich.
Nalezy do pokolenia tworcow dorastajacych razem
,Z Hiszpania po epoce generafa Franco” — jak okresla
sie grupe pisarzy urodzonych po 1960 roku, a debiu-
tujgcych w latach 90. (nalezg do niej takze m.in. znani
w Polsce Sergi Belbel i Jordi Galceran). Mayorga studiowat
matematyke i filozofie w Hiszpanii, Francji i Niemczech
(w 1992 roku obronit doktorat z filozofii). W swoich
utworach najchetniej podejmuje tematy historyczne,
a do jego najwazniejszych sztuk naleza: £/ traductor de
Blumemberg (Ttumacz Blumemberga), Cartas de amor
de Stalin (Listy mifosne do Stalina), El chico de la ultima
fila (Chtopak z ostatniej fawki), a takze przetozone na
J. polski: Himmelweg. Droga do nieba, Wieczny pokdj
I Hameln. Jest laureatem wielu prestizowych nagréd
dramaturgicznych, a jego sztuki zostaty przettumaczone
na dziewietnascie jezykdéw i wystawiono je w ponad
dwudziestu krajach. Mayorga réwniez rezyseruje i two-
rzy wiasne adaptacje klasyki. Od 1995 roku zwigzany jest
z Teatro del Astillero w Madrycie, wykfada tez w Wyzszej
Krolewskiej Szkole Teatralnej (m.in. prowadzi cieszace
sie duzym powodzeniem seminarium pt. Pamiec i mys/
we wspofczesnym teatrze). Jest takze statym doradca
w madryckim CDN (Centro Dramatico Nacional), w kto-
rym wyrezyserowat m.in. Wroga ludu H. Ibsena i Krdla
Leara Szekspira.

AWas

Absolwentka Psychologii na Uniwersytecie Jagielloriskim
w Krakowie. Studentka IV roku Wydziatu Rezyserii Akademii
Teatralnej w Warszawie. Jako asystent rezysera wspétpraco-
wata z Krystianem Lupa przy realizacji projektéw Persona.
Marilyn i Persona. Ciato Simone w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie. Uczestniczyta w licznych warsztatach, mie-
dzy innymi w Korber Studio Jung Regie w Thalia Theater
w Hamburgu. Debiutowafa miniaturg sceniczng Sen nocy
letniej prezentowang na Xlll Festiwalu Szekspirowskim
w Teatrze Wybrzeze w Gdansku. W tym sezonie zreali-
zowala — Swietnie przyjety przez krytyke — spektakl Bog
mordu Yasminy Rezy. Aktualnie przygotowuje prace dyplo-
mowg pod opiekg prof. dr hab. lwony Lorenc pod tytutem
Przestrzen egzystencji w powiesci Kobieta z wydm Abe
Kobo. Katarzyna Kalwat interesuje sie takze krétkimi form-
ami filmowymi. W 2005 roku zostata stypendystka Rzadu
Francuskiego w ramach programu ,Film dokumentalny”.
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Jan Polivka

Scenograf, rezyser Swiatfa. Absolwent Wydziatu Sceno-
grafii Alternatywnej i Lalkowej praskiej Akademii Sztuk
Dramatycznych. Do jego wazniejszych realizacji naleza:
Verklarte nacht M. Bajera (rez. Pawet Miskiewicz), Hysteri-
kon |. Lausund (rez. Piotr Kruszczynski), Historia przypadku
A. Morgan (rez. Redbad Klijnstra), Libertyn E. E. Schmitta
(rez. Robert Czechowski), Teremin P. Zelenki i Iwona, ksiez-
niczka Burgunda W. Gombrowicza (rez. Artur Tyszkiewicz),
Swietliki ). Karafiata (rez. Robert Drobniuch), Opowies¢
zimowa W. Szekspira (rez. Jarostaw Kilian). Jako asystent
scenografa pracowat przy realizacji spektaklu Persona. Ma-
rilyn (rez. Krystian Lupa). Za scenografie do lwony, ksiez-
niczki Burgunda otrzymat nagrode na 31 OgdInopolskich
Konfrontacjach Teatralnych w 2006 roku. Zdobyt réwniez
nagrode w XI Ogdlnopolskim Konkursie na wystawienie
polskiej sztuki wspotczesnej i na XLI Ogélnopolskim Prze-
gladzie Teatréw Matych Form Kontrapunkt w Szczecinie
(za scenografie do Verklarte nacht) oraz wyr6znienie
w [l Ogdlnopolskim Konkursie na teatralng inscenizacje
dawnych dziet literatury europejskiej (za oprawe plastyczng
przedstawienia Swietliki).
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Skrzypaczka, kierownik muzyczny Teatru im. Juliusza Sto-
wackiego w Krakowie, z ktérym zwigzana jest od 1973
roku (Karykatury J. A. Kisielewskiego). Ostatnio przygoto-
wata oprawe muzyczng i wokalng spektakli: Tango Piazzol-
la A. Burzynskiej (rez. Jézef Opalski), Frank V. Komedia
bankierska F. Durrenmatta (rez. Krzysztof Babicki), Malavita.
Ballada o mafii wg scenariusza A. Burzynskiej (rez. Pawet
Szumiec), a takze, wspdlnie z Tadeuszem Zieba i Jackiem
Hotubowskim, spektakl-recital Gfowa pefna sforica, czyli
o czym marzyt Yves Montand. Przez 25 lat wspdtpraco-
wata z Teatrem STU. W 1992 roku rozpoczefa wspotprace
z Janem Kantym Pawluskiewiczem jako dyrektor artystyczny
Nieszporéw Lud?mierskich (do stéw L. A. Moczulskiego),
Harf Papuszy, Przez te ziemie przeszedf Pan oraz Ogrodow
Jozafata. Wystepowata m.in. z Markiem Grechutg w zespo-
le Anawa. Obecnie gra z Leopoldem Koztowskim, Jackiem
Wojcickim i Januszem Radkiem.

Redakcja programu Anna Burzynska i tukasz Ziomek
Fotografie z prob Piotr Kubic




) Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
pl. Sw. Ducha 1, 31-023 Krakoéw, tel. 12 424 45 00, fax 12 424 45 06
www.slowacki.krakow.pl

Krzysztof Orzechowski Dyrektor Naczelny i Artystyczny
Ewa Szafran Zastepca Dyrektora

Anna Burzynska Jacek Repetowski
Kierownik Literacki Brygadier sceny
Halina Jarczyk Jerzy Gabryel
Kierownik Muzyczny Kierownik pracowni rekwizytorskiej
Ewa Ziencikiewicz Michat Bystrzycki
Asystent Dyrektora Kierownik pracowni elektrycznej
Lucyna Marchewczyk Rafat Drewniany
Kierownik Koordynacji Pracy Artystycznej Kierownik pracowni akustycznej
Diana Poskuta-Wtodek Bozena Gawet
Kierownik Archiwum Artystycznego Kierownik pracowni perukarskiej
Andrzej Czaplinski Grazyna Cichy
Kierownik Dziatu Marketingu Kierownik pracowni krawieckiej damskiej
Piotr Gotebiowski Stanistawa Baran

Kierownik Dziatu Technicznego ds. Eksploatacji Kierownik pracowni krawieckiej meskiej

Grzegorz Gurda
Kierownik Dziatu Technicznego ds. Produkgji

Teatr im. Juliusza Sfowackiego w Krakowie
w jest instytucja kultury
Matopoiska

Wojewodztwa Matopolskiego

PATRONI MEDIALNI: PRZYJACIELE TEATRU:
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r Spolecznemu Komitetowi Odnowy
N Zabytkow Krakowa za pomoc
w [inansowaniu prac konserwatorskich

e
|




TEATR im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

Biuro Informacji i Rezerwacji Biletow
tel. 12 424 45 25, 12 422 40 22, poniedziatek — pigtek w godz. 9.00 - 17.00
bilet@slowacki.krakow.pl

Kasa Biletowa
pl. Sw. Ducha 1, tel. 012 424 45 26
poniedziatek: 10.00 - 14.00, 14.30 - 18.00, wtorek — sobota: 9.00 — 14.00, 14.30 - 19.00
niedziela (jesli jest grany spektakl) 15.00 - 19.00

www.slowacki.krakow.pl



