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OD AUTORA...

,Odprawe postow greckich” poznatem w latach, w ktoérych wyrasta-
tem z dziecka w miodzienica. Mialem wtedy ze trzynascie lat, kiedy
w mojej szkole, w Wilnie, inscenizowano wielkie dzielo Jana Kochanow-
skiego sitami uczniow,

Pamigtam to jako chyba najpiekniejsze przedstawienie, jakie w Zyciu
widziatem. Napewno bylo to wydarzenie wyjatkowe, jaki$ actus tragicus,
rozegrany przez dzieci prawie, ale porwane podziwem dla pieknego
dzieta, owoc peilnego oddania ze strony miodziutkich aktorow i nie-
zwyklej kultury naszej polonistki, Marii Stabinskiej-Przybytkowej. Poru-
szaly nas madre stowa Kochanowskiego (dorastajgca mlodziez jest na
takie slowa bardziej wrazliwa, niz do tego si¢ przyznaje), intensywnos¢
obywatelskich uczu¢, zderzenie namietnosci z prawoscig, a nade wszystko
plastyczne, a tak zdumiewajgco dojrzate stowo poetyckie tego wspania-
tego tekstu.

Do dzi§ pamigtam spokoj i peing godnosci pryncypialnos¢ wypowiedzi
Antenora — z powaga i zrozumieniem oddane przez mego miodo zmartego
przyjaciela, Gustawa Nowodworskiego; demagogiczne, to uwodzace, to
lisie i jadowite frazy Aleksandra; zaangazowany i barwny, chociaz tak
rzeczowy dyskurs postanca; wspaniatle poetyckie strofy choru, ktoérych
frazy blakaly sig w pamigci przez cate zycie. Ale nad tym wszystkim
gorcwatl monolog Kasandry: miodej dziewczyny z gimnazjum zenskiego,
o zarliwej, namigtnej twarzy. Jesli mowi sie o aktorze, iz daje wszystko
ze siebie na scenie, to stosowalo sie to w pelni do wykonawczynj roli
Kasandry.

Przedstawienie szkolne tak dalece zapadlo w mojg pamigé, ze nieraz
o nim mys$lalem, zalujac, ze bylem tylko widzem, a nie wspoéluczestnikiem
tego misterium. Nieznanymi nurtami pod$wiadomos$ci wyplyneta ta sprawa
przed dziesieciu laty, najpierw w postaci zainteresowania tragedig Kocha-
nowskiego jako mozliwym tematem operowym. Jednak dopiero w roku
1960 skrystalizowalo sig¢ juz ostatecznie zamierzenie i jego forma.

Bogdan Ostromecki, z ktorym wtedy zaczalem wspoipracowaé (napi-
salem wlasnie muzyke do jego pieknego poematu ,Dach $wiata") przy-
gotowatl libretto operowe , Odprawy", Dokonat tego z niezwyklym taktem,
umiarem i umiejetnosciag. Warto chyba w paru stowach jego prace scha-
rakteryzowa¢. Tekst, liczacy okolo poltora tysigca wierszy (wiec za diugi
dla jednoaktowej opery) skrocil do jednej trzeciej, przez co akcja nabrala
ogromnej zwarto$ci. Wprowadzono posta¢ nowa: narratora, ktory obwiesz-
cza poszczegolne sceny i komentuje wypadki. Opowiadanie postanca roz-
budowano do rozmiarow samodzielnej, centralnej sceny. Wreszcie chor:
«Wy, ktorzy pospolita rzecza wiladacie"”, znajdujacy sig¢ u Kochanowskiego
w Srodku sztuki, zostal tu powtoérzony na koncu i podany jako wstep do
opery. Najwazniejsze wszakze, mimo cie¢ i przestawien, tekst jest wierny,
niema w libretcie ani jednego stowa, ktoreby nie figurowalo w tekscie
Kochanowskiego.

Na tych zabiegach zyskala wyrazisto$¢ stowa. W czasie wielodniowych
prac nad nagraniem radiowym ,Odprawy"”, najpierw w Krakowie (solici
warszawscy, chor i orkiestra Polskiego Radia w Krakowie), a potem na
ptyty w Warszawie (ciz soliSci, chér i orkiestra Teatru Wielkiego, w obu

wypadkach dyrygowal Antoni Wicherek), fragmenty tekstu krazyly jak
przystowia miedzy wykonawcami, tak bowiem narzucaly sie swoja lapi-
darnoscia. Pietyzm i troska o wierno$¢ stowa pozwolily Ostromeckiemu
uchroni¢ i uwypukli¢ pieknosci dzieta Kochanowskiego,

W muzyce przyjeto zasade ,muzyki przedwojennej”, opartej na wspol-
nych dla jednej postaci watkach, motywach, barwie instrumentalnej, zwro-
tach wokalnych. Dotyczy to zarowno osob dzialajacych (Antenor, Ale-
ksander, Priam, Narrator), jak i choru. Natomiast jako epizody potrakto-
wano scene z Heleng, duet Menelausa i Ulissesa, wreszcie wielki mono-
log Kasandry. Zastosowanie powyzszej zasady pozwolito na kalejdosko-
powa zmiane nastrojow i ostre kontrasty przy zachowaniu poczucia jed-
no$ci akcji i charakteru postaci.

Niech mi wreszcie bedzie wolno wyrazi¢ rado$é¢, ze. prawykonanie
+Odprawy postow greckich” jako opery odbywa sie w Krakowie, w mie$-
cie, w korym od wyzwolenia poczawszy (w roku 1946 gral tu Walerian
Bierdiajew moje ,Divertimento’') mialem mozno§¢ przedstawi¢ prawie
wszystkie swoje wazniejsze utwory.

Witold Rudzinski
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BELA BARTOK — ZYCIE I DZIELO

Béla Bartok (25. III. 1881—26. IX. 1945) kompozytor wegierski uwazany
za najwybitniejszego — obok moze Igora Strawinskiego — tworce naszej
epoki, Paczatki nauki o muzyce i gry na fortepianie pobieral u swej matki.
Pierwszy raz wystapit w wieku 10 lat na publicznym koncercie jako pia-
nista. Studia muzyczne odby! w Pressburgu i Budapeszcie pod kierunkiem
Erkela, Istvana Thomana i Koesslera. W 1905 r. rozpoczatl wielkg akcje
zbierania folkloru, ktora to prace prowadzit do konca zycia. Rezultaty
jego badan w tej dziedzinie byly olSniewajace. Juz w 1907 r. doszed! do
wniosku, iz prawdziwa ludowa muzyka wegierska roézni sie znacznie od
muzyki cyganskiej, z ktorg do tej pory ja utozsamiono. Od 1907 r. Bartok
zostaje profesorem w konserwatorium budapesztenskim. Po Pierwszej Woj-
nie Swiatowej rozwija bogata dzialalno$¢ koncertowa stajac sie znany
jako pianista i kompozytor w Europie i Ameryce Poinocnej, W wyniku
przeSladowan przez rezim faszystowski Bartok opuszcza na stale Wegry
i przenosi sie do Stanoéw Zjednoczonych, gdzie w 1945 r, umiera.

Najwazniejsze dziela: Opera — Zamek ksigcia Sinobrodego, Balety —
Cudowny Mandaryn, Drewniany ksiaze, Muzyka symfoniczna: 2 Suity,
2 Portrety, 2 Obrazy, Suita tancéw, 3 koncerty fortepianowe, Koncert



Witold Rudzinski

ODPRAWA POSLOW GRECKICH

OPERA W JEDNYM AKCIE

Libretto wg J. Kochanowskiego — opracowal B. Ostromecki

Béla Bartok

GUDOWNY MANDARYN

(DER WUNDERBARE MANDARIN)

Libretto: MELCHIOR LENGYEL

Choreografia i rezyseria: Kierownictwo muzyczne:
RAJMUND SOBIESIAK KAZIMIERZ KORD

Asystent choreografa:
JOZEF PARUZNIK

Scenografia:
URSZULA GOGULSKA

) OSOBY:
Mandaryn . JOZEF PARUZNIK
Dziewczyna . LUDMILA RACKIEWICZ-KOREPTA
Bourgois . . WLODZIMIERZ APOSTOLSKI

I ztoczynca .

Mtodzieniec

trzech zloczyncow .

JACEK HECZKO

. WITOLD MAJOR

JERZY KOZAK

Rezyseria: Kierownictwo muzyczne:
LIDIA ZAMKOW KAZIMIERZ KORD
Wspélpraca rezyserska: Scenografia:
WOJCIECH ZIETARSKI URSZULA GOGULSKA"
OBSADA:
Kassandra . . . TERESA GRYBOS
Helena HALINA SZYMANSKA
Pani CELINA KARPINSKA
Narrator . JANUSZ ZELOBOWSKI
Aleksander . . . JAN LACHOWSKI
Antenor . ADAM SZYBOWSKI
Priamus . ANDRZEJ PAGOWSKI
Menelaus . STANISLAW LACHOWICZ
Ulisess . WINCENTY GLODEK
Eneasz . STEFAN STARZYK
Pantus . BOLESLAW PAWLUS
lkeaton . JAN FIREK
Rotmistrz ADAM ZAELESKI
Dyrygent:
KAZIMIERZ KORD
Choérmistrz: ZBIGNIEW TOFFEL
‘Korepetytorzy: IRENA BLAHACZKOWA
EWA KAWA
KRYSTYNA WALDEK
Inspicjent: ~ WIESEAW KOLANKOWSKI
Sufler: IRENA HEMZACZEK

WLODZIMIERZ WARUSZYNSKI
JOZEF KIELJAN

Dyrygent:
KAZIMIERZ KORD

Korepetytorzy: IRENA BLAHACZKOWA
JOZEF BOROWICKI

Inspicjent: WIESEAW KOLANKOWSKI



na orkiestre, Koncert na skrzypce, Koncert na altéowke; 2 Rapsodie
na skrzypce i orkiestre, Rapsodia na fortepian i orkiestrg, Muzyka na
smyczki perkusje i celestg, Divertimento na smyczki, Sonata na dwa
fortepiany i perkusje. Muzyka kameralna: 6 kwartetow smyczkowych,
2 sonaty na skrzypce i fortepian, sonata na skrzypce solo, Muzyka forte-
pianowa: 14 Bagatelli, 4 zeszyty ,Dla dzieci”, 3 Burleski, 2 elegie, 2 tance
rumunskie, Sonatina, Sonata, Suita, ,Microcosmos” (6 zeszytow). Muzyka
wokalna: 2 zbiory piesni, 3 zbiory pieéni ludowych, ,Cantata profana' na
glosy solowe chor i orkiestrg. Wiele opracowan piesni ludowych wegier-
skich, stowackich, rumunskich i in.

Cudowny Mandaryn jest baletem-pantomima. Jednoaktowy, osnuty jest
w zasadzie na ekspresjonistycznym libretcie Melchiora Lengyel. Drastycz-
no$¢ libretta, w ktorym wystepuje prostytutka spowodowala, iz niemal
natychmiast po pierwszym wystawieniu (w Kolonii 28, II. 1926) Cudowny
Mandaryn zostat wstrzymany przez cenzure. Podobnie zdarzylo si¢ w 1927
roku w Pradze. Po raz pierwszy na Wegrzech balet Bartoka zostal wyko-
nany w 1945 r. Autorem pierwotnej wersji choreograficznej byt Hans
Strohbach. Stawne stalo sie powojenne wznowienie Cudownego Manda-
ryna w nowej wersji choreograficznej Todda Bolendera dokonanej na
zamowienie New York City Ballet w 1956 r. Rowniez w 1957 r. Cudowny
Mandaryn doczekal si¢ nowej europejskiej realizacji, ktorej autorem na
scenie Festiwalu w Edynburgu byt Rodrigues. W 1957 1. nowa wersje
Choreograficzng zaprezentowala w wiedenskiej Staatsoper — Erika Hanka,

Waznym wydarzeniem byla tez realizacja Cudownego Mandaryna przez
zespot opery Belgradzkiej, oraz polska realizacja, ktorej autorem byta
Janina Jarzynoéwna. Obecne przedstawienie w choreografii Rajmunda
Sobiesiaka jest druga w Polsce proba ukazania wspanialej muzyki Bartoka
w jej postaci choreograficznej.

Cudowny Mandaryn jest baletem symbolicznym. Daje sie odczytac
zarbwno w swej ,zewnetrznej warstwie"” jako historia dziewczyny, zmu-
szonej przez ,opiekujacych sie nia" mezczyzn do dostarczania im naiw-
nych klientow, ktorzy moga stac¢ sie zrodtem dochodu. W rzeczywistosci
jednak wydaje sig, Zze warstwa ta jest sprawa czysto zewnetrzna. W Cu-
downym Mandarynie najwazniejsza postacig jest sam Mandaryn — ucie-
le$nienie idei wladzy i potegi. Potegi, ktorej obce sa ludzkie namietnosci,
stabosci, niedostatki. Podobno w zylach Mandaryna plynie zloto. Dokad
nie stanie sie réwnorzednym partnerem nie moze umrze¢ z reki ludzi.
Milos¢ jest jedyng sila, ktora go uczlowiecza, ale zarazem pozwala go
pokonaé. .

Cudownego Mandaryna mozna,odczyta¢ rowniez na plaszczyznie przy-
powiastki filozoficznej: Mandaryn symbolizuje wiecznotrwatle idee. Ludzie,
staraja sie idee owe zdobyé¢ dla siebie, ukonkretni¢, urealni¢. Kazda idea
jesli pragniemy przenie$¢ ja w dziedzine bytu realnego, traci atrybuty
jakie posiadata jako byt idealny. Trwala, piekna i tajemnicza w swéj
idealnej kondycji: staje sie krucha, brzydka i wulgarna w swym realnym
urzeczywistnieniu. - e

MARIAN WALLEK-WALEWSKI

I Skrzypce:
Leszek Skrobacki

Eustachy Bruczkowski

Erwin Sitek
Stefan Solarczyk
Jan Wojcieszek
Zofia Patronska
Wiestaw Glazer
Stanistaw Krol
Adam Duszewski

Il ' Skragpoes

Henryk Olejniczak
Wtiadystaw Skocz
Kazimierz Filimowski
Jozef Stanko
Tadeusz Lipka
Danuta Mech
Wiadystaw Winnicki

Altowki:
Leopold kabus
Czestaw Muszanski
Mieczystaw Satora
Aleksandra Senisson
Tadeusz Kozuch

Wiolonczele:

Stanistaw Stefanski —
koncertmistrz

Wiadystaw Zmijowski

Andrzej Hajduk
Krystyna Guspiel

Kontrabasy:

Wtiadystaw Dubrawski

Jan Mitka

Andrzej Hojnik
Flety:

Andrzej Wojakowski

Stanistaw Wegrzyn
Danuta Binczycka

Oboje:

Kazimierz Korczynski

Wactaw Stengl
Helena Pardus

ZESPOL ORKIESTRY OPERY

Rozek angielski:

Tadeusz Oracz
KlaTapguvy:. "

Ignacy Wyczynski

Stefan Siwiec

Stanistaw Orczyk
Basklarnet:

Jozef Nalepa
Fagoty:

Damian Grybos

Henryk Thiel
Kontrafagot:

_Jozef Pyrek

Waltornie:

Czestaw Peciulewicz

Stefan Eabus

Jozef Wrobel

Andrzej Bartnik

Zygmunt Hojda
Trabki;

Bronistaw Czech

Zygmunt Kunert

Tadeusz Jodlowski
Puzony:

Stefan Skwarek

Jan Przybylski

Andrzej Bigo$
Kotlty:

Andrzej Gliszewski

Perkusja:
Barbara Nowak
Emil Reindl
Mieczystaw Pipien
Harla:

Helena Rostkowska
Celesta:

Ewa Kawa
Fortepian:

Jerzy Lukowicz
Krystyna Waldek
Irena Blahaczkowa

Inspektor orkiestry:
Henryk Olejniczak



ZESPOL CHORU OPERY

Soprany: f Alty:
Barbara Adamik Lestawa Daniel
Ewa Fuchsa i Krystyna Dobrzanska
Wilhelmina Galas Jadwiga Galant
Zofia Jaskier Jolanta Glowacka
Liliana Podczaska Alicja Gorecka
Anna Sikora Florentyna Kaczorowska
Stanistawa Sowinska Krystyna Ry$
Krystyna Starosciak Renata Sejdor
Ewa Stuglik Maria Sznajder

Alicja Swiatek
Halina Zmarzlik

Tenory: Basy:
Ryszard Brozek Jan Firek
Krystian Buszkiewicz Mieczystaw Gaczot
Cezary Chmielowiec Krzysztof Goraj
Bolestaw Hamaluk Stanistaw Makohon
Jan Maksymowicz Thor Potiuch
Christow Saczanow Jan Seyrlhuber
Adam Sotota Janusz Wolny
Adam Zaleski Stanistaw Ziotkowski

Inspektor choru:
Stanistaw Makohon

DZIAEL TECHNICINY
Kierownik: — Mieczystaw Stano

Brygadier sceny : — Wtiodzimierz Kopacz
Kier, prac. scenotechnicznej — Bronistaw Pitala

Kier. prac. kraw. damskiej — Zofia Borowska

Kier. prac. kraw. meskiej — Tadeusz Drozda
Fryzury: — Zespoét fryzjerski M.T.M.
Pracownia fryzjerska: — Witodzimierz Stepniowski

— Edward Korzeniowski
— Kazimiera Foszczynska
— Genowefa Jedrzejczyk
— Teresa Wyrostkiewicz

Kostiumy — Prac. kraw. M.T.M.
Dekoracje — Pracownia M.T.M.
Rekwizyty — Marian Pastawski

Swiatla . — . Eugeniusz Wieche¢

SEKCJA ORGANIZACJI WIDOWNI MTM

Kierownik Sekcji: Marian Goéralczyk
Z-ca Kierownika: Jézef Bryl

Biuro Sekcji Organizacji Widowni czynne jest codziennie
z wyjatkiem niedziel i §wigt w godz. od 7—15, w soboty
od godz. 7—13, przy ul. Senackiej 6. Telefon 575-88

Przedstawienia operowe odbywaja si¢ w niedziele o godz.
14.00 oraz w poniedzialki o godz. 19.15 na Scenie Operowej
w teatrze im. J. Slowackiego

Bilety do nabycia codziennie od wtorku na tydzien biezacy
od godz. 10—13 i 15—18 w Kasie teatru im. J. Stowackiego

W przygotowaniu:
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REPERTUAR BIEZACY

. ST. MONIUSZKO
CZAJKOWSKI
CZAJKOWSKI

. PUCCINI

. PUCCINI

. SZYMANOWSKI
. SZYMANOWSKI
. BIZET

CH. W. GLUCK

J. STRAWINSKI

J. CZAJKOWSKI

G. DONIZETTI

W. RUDZINSKI

B. BARTOK

ORFQQNY

~STRASZNY DWOR”
,FRANCESCA DA RIMINI” (balet)
~ROMEO I JULIA” (balet)
»TOSCA”

+,MADAMA BUTTERFLY”
~HARNASIE” (balet)

~ HAGITH”

+CARMEN"

+DON JUAN" (balet)
+PETRUSZKA" (balet)

+~DAMA PIKOWA"

+EUCJA Z LAMMERMOORU"
+ODPRAWA POSLOW GRECKICH"
+CUDOWNY MANDARYN" (balet)
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