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wediug Juliusza Stowackiego
scenariusz i rezyseria Szymon Kaczmarek

KORDIAN

NARODOWY STARY TEATR W KRAKOWIE



UMIERANIE (OSTATNIE SELOWA)

I. FRAGMENT NOTATKI SEWERYNA GOSZCZYNSKIEGO SPORZADZONEJ
PO SMIERCI SLOWACKIEGO

Swieczniki zapalone Duchem Pariskim gasna jedne po drugich,
jakby pod podmuchem gniewu Pariskiego, a droga dtuga, a noc
gesta, a do $witu jeszcze daleko. Nie tak miato by¢, nie o to Bég sie
z nami umawial, nie tego chciat, nie na to nas powotat, nie tego sie
po nas spodziewat.



Il. OSTATNIE SLEOWA StOWACKIEGO

wersja |
Stowacki milczat.

wersja Il
«Wszystko to glupstwo.»

wersja lll
«Moze w tym potozeniu $mieré mnie zastanie.»

wersja IV
«Rzeczy cenniejsze i rekopisma odestaé Teofilom: odziez i bielizne
rozdaé ubogim, listy za$ prywatne spali¢.»

wersjaV
«Niechze juz zrzuce ten pfaszcz lichy, co mig wiezit, i péjde tam.»

wersja VI
«Czas juz zrzucié ten ptaszcz ztachmaniony.»

wersja VIl
«Diabli na mnie leca.»

wersja VIl
«Na koniec — na koniec zrywam oponeg, ktéra mi wiecznie
zaé¢miewata storice — $wiatfo bez granic — ku niemu daze — lece.»

wersja IX
«Ktéra godzina?»

lI. SLOWACKI PYTA O GODZINE

Ludzie tamte] epoki do ostatnich stéw przywigzywali jednak
wiekszg wage niz my. A mysle, ze mozna by i tak powiedziec:

dla ludzi tamtej epoki $mierc byta czyms wazniejszym, czyms
bardziej znaczacym niz dla nas. Nasza epoka, choc tyle strasznych
sposobdéw umierania wymyslita — a moze wtasnie dlatego,

ze tyle strasznych sposobdéw umierania wymyslita — o $mierci

nie chce wiedzied, styszed. | chetnie udaje, ze dziura zwana
$miercig, nicoscig, niebytem nie istnieje. Stara sie o tej dziurze
zapomnied i zapycha te dziure wszystkimi urokami zycia: pralkami,
telewizorami, samochodami, ideologiami, podrézami, seksem. Nie
chcemy o tym wiedzie¢, moéwié. Udajemy, ze to nas nie dotyczy. Tak
jest tatwiej. Pewnie tatwiej. A romantycy w Smierci byli rozmitowani.
Chcieli wiedzieé: jakie to jest, jak to sie przezywa. Chcieli to
przezywad, ale wtadnie przezywac: czyli wchodzili w te dziure,
patrzyli jak to wyglada, a potem wychodzili na $wieze powietrze

i opowiadali innym, co tam zobaczyli. Mozna powiedzie¢, ze taka
moda — bowiem byto to, jak wiadomo, modne — nie jest objawem
zdrowia psychicznego. Ale mnie to sie wydaje jakby rozsadniejsze.
Brak zainteresowania — pozorny, bo przeciez udajemy, ze nie
jeste$my tym zainteresowani — nie $wiadczy o wielkim rozsadku.
Powiem wiecej: romantycy kontaktujac sie ze $miercig, zachowywali
sie godniej, odwazniej niz my. Taka godnosé, odwaga, owszem,
jest dziecinna. Udajac, ze sie nie boimy wpasc w te dziure,
zachowujemy sie jak dzieci krzyczace, ze nie bojg sie Czarnego
Luda. W dzien bawig sie i krzycza, ze wcale sie nie bojag, a w nocy
pfacza ze strachu, bo Czarny Lud wychodzi z kata lub zza szafy.

Ale mnie sie to podoba: taka dziecinna odwaga i taki dziecinny
przestrach. Zresztg, co kto woli: jeden lubi podréze, drugi rozmowy
ze $miercig. Wszystko ma swdj urok, jest urokiem zycia.



Dlaczego, jak i ludzie tamtej epoki, nie chce przystac na te stowa
zanotowane przez wiarygodnego $wiadka: ,Moze to w tym
potozeniu smieré mnie zastanie.” Dlaczego chce, zeby jego ostatnie
chwile wiecej, wyrazniej, istotniej znaczyty? [...] Bo choé mineto

juz sto trzydziesci lat, to jednak czuje, ze zachowuje sie w sposdb
wiasciwie niedopuszczalny: jakbym nie pozwalat mu spokojnie
umrzed, jakbym wpychat sie z moim bezczelnym zadaniem —
umieraj tak, zeby to dla mnie, dla nas cos znaczyto — miedzy te
chwile, w ktérej jeszcze zyt, i te, w ktdrej juz nie zyt. Jednak czuje, ze
moje zgdania sg usprawiedliwione. On sam przyzwala bowiem na
takie pytania: ile znaczyta, mogta znaczy¢ tamta chwila. Przyzwala
w tym sensie, ze sam wciaz pytat o znaczenie tej chwili, to znaczenie
ustalat. Wiec moge powiedziec tak: chce, zeby ta chwila znaczyta
najistotniej, bowiem on sam tego chciat. W listach do Matki sg
takie zdania, godne przypomnienia. W liscie pisanym w listopadzie
roku 43: ,Pan Bdg mie strzeze i tej zimy niby podwoit sity moje

i zdrowiem uhartowat na nowo tak, ze sie lekam znéw nadto dtugie;
wedréwki po tym swiecie”. W liscie pisanym w sierpniu 44 roku:
JTeraz zycie — i $mierc jednakowo sg mi ponetne i niczem sie nie
réznigce od siebie”. Czy to znaczy, ze pragnat $mierci. Ze nie chciat
juz zy¢? Tak. [...]

Dla romantykéw $mierc byta niezwykle ponetna z wielu przyczyn.
Byta czyms nieznanym, czyms tajemniczym, a co nieznane,
tajemnicze, to ich zawsze pociggato. Byta czyms tragicznym, to
takze byto dla nich interesujgce. Byta tez koricem indywiduum,
rozstaniem z indywidualnoscia, a romantyczne indywiduum, ze
swojej indywidualnosci niestychanie dumne, zarazem strasznie tg
indywidualnoscia byto umeczone. [...] Smier¢ to jest jakies wyjscie
z sytuacji bez wyjscia, a te umysty — z niebywata przenikliwosciag —
wcigz sytuowaty sie w sytuacjach bez wyjscia.

[...] Kto jednak méwi, ze neci go $mier¢, ten — bez wzgledu na
przyczyne, dla ktérej tak méwi — naraza sie na takie podejrzenie:
ze prowadzi jaka$ gre ze soba, ze swoja $miercig i ze swoim
zyciem. A takze z bliznimi, ktérym o tym moéwi. Méwiac: chce
umrzeé, nie chee przeciez umrzed naprawde — choc zdarzaja sie
tacy, co chca, lecz nie o nich tu mowa — ale o co$ zabiegam. [...]
Romantycy, oczywiscie, prowadzili gre. A Stowacki? Dla niego,
sadze, to tez byta gra: oczywiscie, bardzo powazna. W styczniu

46 roku pisat do Krasiriskiego tak: ,Mozes styszat, zem mocno byt
chory — teraz jestem zdréw do czasu... a zyje, pdki chce — bo mi to
Boég zostawia — w reke mi dat ni¢ zywota mojego — nie bez tez, jak
widzisz, puszczam jg — zeby szta jeszcze”. Co wynika z tego zdania?
Méwigc, ze $mierc go neci, ze chce umrzeé, Stowacki wygrywat
tyle: sytuowat sie ponad wtasnym zyciem i ponad wtasng $miercia.
Stawat sie¢ panem sytuacji, panem wtasnego losu. Ale te wspaniate
stowa — ,zyje, pdki chce” — mégt napisaé dopiero wéwezas, gdy
byto mu juz wszystko jedno. Gdy byt juz pewien, ze $mier¢ jest
réwnie ponetna jak zycie, ponetniejsza niz zycie. [...] Smier¢ miata
by¢ chwila narodzin, chwila, w ktérej duch zniszczy starg forme

i uzyska nowa. Jesli nawet nie byto to dla niego catkiem jasne,

jesli nawet nie wiedziat, czy tak sie stanie, to niewatpliwie wtasnie
tego chciat, whasnie o to zabiegat, grajac ze $miercig. Chciat zrzuci¢
Jten pfaszez lichy” — Krasinski, formutujac jego ostatnie stowa, dat
dowdd, ze pojmowat, o co mu chodzito — to ciato, ktére tak go
meczyto, i wzigc jakies inne, nowe, doskonalsze ciato. Tak pojeta,
tak uniewazniona $mier¢ dawata wiec szanse. Dlatego mozna byto
na nig czekac — dlatego na nig czekat — z nadzieja.

Jarostaw Marek Rymkiewicz, Juliusz Stowacki pyta o godzine,
Czytelnik, Warszawa 1982



EUTANAZJA. PRAWO

USTAWA Z DNIA 6 CZERWCA 1997 R. - KODEKS KARNY

Rozdziat XIX — Przestepstwa przeciwko zyciu i zdrowiu

Art. 150. § 1. Kto zabija cztowieka na jego zadanie i pod wptywem
wspdiczucia dla niego, podlega karze pozbawienia wolnosci od 3
miesiecy do lat 5.

§ 2. W wyjatkowych wypadkach sad moze zastosowac
nadzwyczajne ztagodzenie kary, a nawet odstgpic od je;
wymierzenia.
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KODEKS ETYKI LEKARSKIEJ
(uchwalony przez lll Krajowy Zjazd Lekarzy 12-14 grudnia 1993 r.)

Pomoc chorym w stanach terminalnych

Art. 30. Lekarz powinien dotozy¢ wszelkich staran, aby zapewnic
choremu humanitarng opieke terminalnag i godne warunki
umierania. Lekarz winien do korca tagodzi¢ cierpienia chorego
w stanach terminalnych i utrzymywac, w miare mozliwosci, jakos¢
konczacego sie zycia.

Art. 31. Lekarzowi nie wolno stosowac eutanazji.

Art. 32. W stanach terminalnych lekarz nie ma obowigzku
podejmowania i prowadzenia reanimacji lub uporczywej terapii
i stosowania srodkéw nadzwyczajnych. Decyzja o zaprzestaniu
reanimacji nalezy do lekarza i jest zwigzana z oceng szans
leczniczych.

TYPY EUTANAZJI

Eutanazja dobrowolna: dokonywana na zyczenie osoby zabijanej, na
podstawie terazniejszego zyczenia lub w przypadku niemoznosci
zakomunikowania wtasnej woli, na podstawie uprzednio
wyrazonego na pismie o$wiadczenia woli.

Eutanazja niedobrowolna: eutanazja wykonana, gdy osoba zdolna
do tego, by wyrazi¢ zgode na wtasna $smier¢ nie robi tego, gdyz nie
zostata o to zapytana, bgdz zostata o to zapytana, ale wyrazita cheé
kontynuowania zycia.

Eutanazja adobrowolna: eutanazja wykonana w przypadku, kiedy
istota ludzka nie jest w stanie zrozumie¢ wyboru pomiedzy
zyciem a $miercia. Dotyczy to przede wszystkim znacznie
niepetnosprawnych i nieuleczalnie chorych niemowlat oraz
ludzi dorostych, ktérzy na skutek wypadkéw lub choréb wieku
podesztego utracili zdolnos¢ rozumienia kwestii, o ktéra chodzi,
a wczesniej ani nie prosili o eutanazje ani nie odrzucili jej
mozliwosci w tego rodzaju okolicznosciach.

13
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I. W 1973 roku George Zygmaniak zostat ranny w wypadku
motocyklowym koto swojego domu w stanie New Jersey. Zabrano
go do szpitala, gdzie stwierdzono, ze jest zupetnie sparalizowany
od szyi w dét. Cierpiat takze z powodu silnego bélu. Powiedziat
lekarzowi i swojemu bratu Lesterowi, ze nie chce zy¢ w takim stanie.
Btagat ich obu, aby go zabili. Lester wypytat lekarza i personel
szpitalny o perspektywy wyleczenia George'a: powiedziano mu, ze
sg zadne. Przemycit wigc pistolet do szpitala i powiedziat do brata:
,<Jestem tu, aby zakoriczy¢ twéj bél, George. Czy tego chcesz?”
George, ktéry nie byt juz wtedy w stanie méwi¢ po operacji majace;j
utatwié¢ mu oddychanie, skinat twierdzaco gtowa. Lester strzelit mu
w skron.

Przypadek Zygmaniaka wydaje sie wyraznym przyktadem eutanaz;ji
dobrowolnej, chociaz bez zachowania pewnych procedur, ktére
proponuja zwolennicy jej legalizacji. Otéz opinie medyczne

o perspektywach wyzdrowienia pacjenta otrzymano tylko

w nieformalny sposéb. Nie podjeto tez ostroznej préby ustalenia,
w obecnosci niezaleznego $wiadka, ze pragnienie $mierci

George'a utrzymywato sie i byto racjonalne, oparte na najlepszych
dostepnych informacjach o jego sytuacji. Zabicia nie dokonat
lekarz. Wstrzykniecie $rodka usmiercajgcego mogtoby by¢ mniej
stresujgce dla innych niz zastrzelenie. Ale Lester Zygmaniak nie miat
wyboru, poniewaz prawo w stanie New Jersey, jak w wiekszosci
innych miejsc, traktuje zabicie z litosci jako morderstwo i gdyby
powiadomit o swoich planach, nie mégtby ich przeprowadzic.

Il. Dtuzsze zycie nie jest najwyzszym dobrem, ktére wszystko
przewaza. (Gdyby byto, istniatoby duzo wiecej skutecznych metod
ocalenia zycia — takich jak zakaz palenia czy ograniczenie predkosci
do 40 km na godzine — niz zakazanie eutanazji dobrowolnej).

ll. Przynalezno$¢ do gatunku Homo sapiens nie upowaznia do
lepszego traktowania niz istoty o podobnym poziomie umystowym,
ktéra jest przedstawicielem innego gatunku. Moglismy tez
powiedzie¢ — cho¢ wydawato sie to zbyt oczywiste, by wymagato
powiedzenia — ze przynaleznos¢ do gatunku Homo sapiens nie

jest powodem do potraktowania istoty gorzej niz przedstawicieli
innych gatunkéw. Ale przy eutanazji musi to by¢ powiedziane. Nie
watpimy, ze dobrze jest zabic bardzo zranione czy chore zwierzeta,
jesli cierpia bél, a ich szansa na wyzdrowienie jest nikta. Pozwoli¢ na
,naturalny bieg zdarzen”, odstepujac od leczenia, ale odmawiajgc
zabicia, bytoby oczywiscie zte. To tylko nasz Zle ulokowany respekt
dla doktryny $wietosci zycia ludzkiego jest tym, co utrudnia nam
zobaczenie, ze to, co jest ewidentnie zte do zrobienia koniowi, jest
réwnie zte do zrobienia niepetnosprawnemu niemowleciu.

Iv. Gdyby nasze prawa zostaty zmienione tak, ze kazdy mégtby
przeprowadzié eutanazje, brak wyraznego rozgraniczenia miedzy
tymi, ktérych zabicie moze by¢ usprawiedliwione, i tymi ktérych

nie moze, stanowitby realne zagrozenie; ale tego zwolennicy
eutanazji nie proponuja. Jesli czyny eutanazyjne mogtyby by¢
przeprowadzone tylko przez lekarza za zgoda drugiego lekarza, nie
jest prawdopodobne, ze tendencja do zabijania rozpowszechnitaby
sie, wymykajgc sie spod kontroli spoteczenstwa. Lekarze maja juz
spora wiadze nad zyciem i $miercig przez mozliwo$¢ powstrzymania
sie od leczenia. Nikt nie sugerowat, ze lekarze pozwalajgcy znacznie
niepetnosprawnym niemowletom umrze¢ na zapalenie pfuc posuna
sie dalej, by nie podac antybiotykéw mniejszosciom rasowym

czy ekstremistom politycznym. W rzeczywistosci zalegalizowanie
eutanazji mogtoby postuzy¢ réwniez jako srodek kontroli nad
lekarzami, gdyz datoby opinii publicznej i innym lekarzom wglad

w to, co niektdrzy robia teraz z wiasnej inicjatywy w tajemnicy.

Peter Singer, Etyka praktyczna, ttum. Agata Sagan, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 2007 15
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JACOB ,JACK" KEVORKIAN (urodzony 26 maja 1928 w Pontiac,
Michigan — zmarty 3 czerwca 2011 w Royal Oak, Michigan)
amerykanski patolog, rzecznik eutanazji, malarz i muzyk jazzowy.
Powszechnie znany jako ,Doktor Smier¢”, zastynat publiczna

walka o prawo terminalnie chorych pacjentéw do $mierci przez
samobdjstwo wspomagane przez lekarza. W latach 1990-1998
pomadgt w ten sposdb odejs¢ co najmniej stu trzydziestu osobom.
Pierwszym wspomaganym samobdjstwem, w ktérym Kevorkian brat
udziat, byto samobdjstwo Janet Adkins, piecdziesigcioczteroletniej
kobiety, u ktérej zdiagnozowano chorobe Alzheimera. Smieré¢ Adkins
nastagpita po wstrzyknieciu trucizny przy pomocy skonstruowane;j
przez Kevorkiana maszyny, nazwanej Thanatron. Adkins sama
uruchomita maszyne, pociggajac za sznurek, co prowadzito do
uwolnienia $rodka usypiajgcego, a nastepnie trucizny. Kevorkian
zostat oskarzony o morderstwo, ale zarzuty oddalono, gdyz w owym
czasie w prawie stanu Michigan nie byto przepisu dotyczacego
samobdjstwa wspomaganego. W roku 1991 wtadze stanowe
Michigan odebraty Kevorkianowi licencje medyczna, wskutek czego
stracit on dostep do srodkéw farmakologicznych, niezbednych do
dziatania Thanatrona. Skonstruowat wiec kolejng maszyne, sktadajaca
sie z maski gazowej i pojemnika z tlenkiem wegla, ktérg nazwat
Mercitron. Mercitron réwniez byt uruchamiany przez pacjenta.

22 listopada 1998 roku w czasie programu 60 Minutes Kevorkian
nadat tasme wideo, nakrecong przez siebie 17 wrzesénia tego
samego roku i bedacg rejestracjg eutanazji dobrowolnej Thomasa
Youka, cierpigcego na stwardnienie zanikowe boczne. Youk
publicznie wyrazit zgode na eutanazje, ale tym razem Kevorkian
osobiscie wstrzyknat mu trucizne. W tym samym filmie Kevorkian
prowokacyjnie wyzwat wtadze stanowe do skazania go lub
powstrzymania od zabijania z litosci. 26 marca 1999 Kevorkiana
oskarzono o morderstwo drugiego stopnia i uzycie niedozwolonej
substancji. Kevorkian upierat sie, by wystepowac jako wtasny
obrofica, ale brak doswiadczenia sprawit, ze pogorszyt w ten
sposéb swoja sytuacje. Po zaledwie dwéch dniach procesu tawa
przysiegtych uznata go winnym morderstwa drugiego stopnia,

a sad skazat go na 10-25 lat wiezienia. 1 czerwca 2007 Kevorkian
zostat zwolniony z odbycia pozostatej czesci kary pod warunkiem,
ze nikomu juz nie pomoze w popetnieniu samobdjstwa.

Tiopental — $srodek usypiajacy

Kropléwka z solg fizjologiczng

Mieszanina Pankuronium (nazwa handlowa
Pavulon) i chlorku potasu: wywotuje zwiotczenie
miesni i zatrzymanie akcji serca
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SAMOBOJSTWO. STRACH

I. LIST NIKOEAJA OGARIOWA DO JEGO KOCHANKI MARY SUTHERLAND,
OKOLO 1860 R.

Powiesili jakiegos cztowieka, ktéry poderznat sobie gardto i zostat
odratowany. Powiesili go za samobdjstwo. Lekarz ostrzegat, ze

nie da sie tego zrobi¢, bo gardto zndw mu sie rozedrze i bedzie
oddychat przez te dziure. Nie postuchali i skazarca powiesili. Od
razu otworzyta sie rana w szyi i cztowiek ozyt, chociaz juz wisiat.
Zwotano rade miejska, zeby podjaé w tej sprawie jakas decyzje, co
zajeto sporo czasu. W koricu radni zebrali sig i zaciskali mu szyje
ponizej rany, az umart. Ach Mary, co za spoteczenstwo szaleficow

i jaka gtupia cywilizacja.
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Il. W spotecznosciach pierwotnych mechanizmy samobdjstwa sg
proste: duch samobdjcy zniszczy swego przesladowce lub zrobig
to krewni zmartego albo zelazne prawo plemienne zmusi wroga,

by sam sie zabit w identyczny sposéb. [...] Ow pierwotny strach
przed samobodjstwem, ktéry tak dtugo przetrwat w Europie, byt
strachem przed niesprawiedliwie rozlang krwia, ktéra nie doznata
zados$éuczynienia. W praktyce oznaczato to zréwnanie samobdjstwa
z morderstwem. Stad zapewne obyczaj wieszania zwtok samobdjcy
na szubienicy, jak gdyby byt on winny najciezszej zbrodni.

Il [...] Sg one réwniez odzwierciedleniem ktopotéw Kosciota

z racjonalnym wyjasnieniem zakazu samobdjstwa — jako ze

nie wystepuje on bezposrednio ani w Starym, ani w Nowym
Testamencie. Stary Testament odnotowuje czterech samobdjcow:
Samsona, Saula, Abimelecha oraz Achitofela; zaden z nich nie
spotkat sie z potepieniem. Wiasciwie nie ma na ich temat zadnych
komentarzy. W Nowym Testamencie nawet o samobdjstwie
najciezszego zbrodniarza, Judasza, mdwi sie rownie obojetnie;
wydaje sie ono raczej miarg jego potepienia niz jeszcze jednym
grzechem. [...] W pierwszych latach istnienia Kosciota samobdjstwo
byto rzecza tak neutralna, ze jeden z najzarliwszych tegoz Kosciota
Ojcow, Tertulian, uznat nawet $mier¢ Jezusa za co$ w rodzaju
samobdjstwa. Wskazat on, a zgodzit sie z nim Orygenes, ze

Jezus oddat ducha swiadomie, gdyz bytoby nie do pomyslenia,
zeby Bog byt zdany na taske ciata. Stad pdzniejsza uwaga Johna
Donne’a w Biathanatos, pierwszej oficjalnej obronie samobdjstwa:
,Nasz Btogostawiony Zbawiciel dla naszego zbawienia wybrat te
droge: poswiecit wtasne zycie i przelat swa krew”.

Koncepcja samobdjstwa jako przestepstwa pojawita sie

w chrzescijanskiej doktrynie pézno i w postaci poprawki. Dopiero
w VI wieku n.e. Kosciét uczynit z niej prawo, a i wtedy jedynym
biblijnym autorytetem, na jaki sie powotywat, byto swoiscie
zinterpretowane pigte przykazanie: ,Nie zabijaj". Do akcji popchnat
biskupdw sw. Augustyn, on jednak, jak zauwazyt Rousseau, czerpat
argumenty z Platona i jego Fedona, a nie z Biblii. Argumenty
Augustyna zaostrzyly sie pod wptywem samobdjczej manii,
stanowiagcej najbardziej wyrazisty znak rozpoznawczy pierwszych

chrzescijan. [...] cho¢ idea samobdjstwa byta w chrzedcijanstwie
wynalazkiem péznym i dos¢ wyrafinowanym, stosunkowo obcym
tradycji judeo-hellenskiej, jej wptyw rozprzestrzenit sig jak mgta
po catej Europie — wiasnie dlatego, ze koncepcja ta czerpata

site z pierwotnych lekéw i uprzedzen, ktére przetrwaty mimo
chrzescijanstwa, judaizmu i hellenizmu.

Al Alvarez, Bég Bestia. Studium samobdjstwa, ttum. tukasz Sommer,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011
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IV

OPIUM. ODROCZENIE

I. Juz pierwsi badacze zycia i dziet Stowackiego formutowali
przypuszczenia, ze poeta, moze w latach czterdziestych, a moze
nawet wczesniej, stat sie narkomanem. W sferze przypuszczen
pozostawat réwniez sposdb, w jaki Sfowacki miatby sie
narkotyzowac¢ — domysty w sposéb naturalny zwracaty sie przede
wszystkim ku opium, poniewaz byt to narkotyk niewatpliwie

w tamtej epoce najpopularniejszy, a moze tez najtatwiej dostepny.
[...] chyba pierwszy odwazyt sie cos o tym powiedzieé Ferdynand
Hoesick: ,Powiadaja, ze dla sprowadzenia widzen uzywat eteru”.
Hoesick nie napisat, od kogo ustyszat te pogtoske o eterze. |...]
Przypuszczenie, ze Stowacki mdgt byé narkomanem, sformutowat
tez [...] Juliusz Kleiner. Powdd do takiego przypuszczenia dat
Kleinerowi poemat Lambro — mtodziericze dzieto Stowackiego,
umieszczone w trzecim tomie Poezyj, a napisane, kiedy poeta miat
zaledwie dwadziescia trzy czy dwadziescia cztery lata. Bohater tego
poematu jest, jak wiadomo, nieuleczalnym narkomanem, ktéry
odzywia sie napojem sporzagdzonym na bazie opium — i wreszcie,
w narkotycznym szale, morduje, bez zadnego zreszta powodu,
swoja kochanke, ktéra jest urocza transwestytka — wystepuje

w przebraniu pieknego pazia ptci meskiej. [...] 6w bohater, grecki
korsarz Lambro, ,czuje w sobie zarodek mysli wielkiej”, ale mysli
takiej w zaden sposdb nie jest w stanie skrystalizowaé i wobec
tego prébuje to uczyni¢ ,w chorobliwych, sztucznie przez opium
wywotanych marzeniach”, uwazajac, ze ,w majakach, ktére rodzi
opium, znajdzie drogowskaz i odpowiedz”. Kleiner, pewnie

troche (jak Hoesick) przestraszony tym, co mu przyszto do gtowy,
zaraz sprawe opium porzucit, ale swoje podejrzenia sformutowat
zupetnie wyraznie: ,to jest tragizm Lambra — i to jest tragizm
Stowackiego.”

Jarostaw Marek Rymkiewicz, Sfowacki. Encyklopedia, Sic!,
Warszawa 2004
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Il. Czytany pod katem obecnosci motywdw narkotycznych poemat
Lambro stanowi dowdéd dogtebnej znajomosci tematu, zaréwno
od strony objawéw zewnetrznych, fizjologicznych, jak i skutkéw
wewnetrznych (halucynacji). To oczywiscie za mato, zeby na

tej podstawie twierdzi¢, iz S. przed napisaniem poematu sam
zazywat opium — tak jak na podstawie dobrze napisanej powiesci
o mordercy nie mozna utrzymywad, iz jej autor musiat zbrodnie
popetnic. Ale dos¢, by mozna fakt eksperymentowania z opium
uznac za wielce prawdopodobny.

[...] Bohater Powiesci Greka, Lambro, dyskretnie, ale jednoznacznie
opowiada ukochanej dziewczynie o swoim natogu. Przyznaje, ze
czesto $wit zastaje go w stanie gtebokiego uspienia, z ktérego nie
wyrywa go ani storice, ani huk dziat. Jest to sen sztuczny, pozadany
w sytuacji, gdy zycie stato sie nie do zniesienia: ,czesto sen
przedtuze,/Aby w tym zyciu zy¢ jak najmniej — nie snem.”

[...]W opublikowanej w roku 1888 broszurze Trzej wieszczowie
nasi wobec Kosciofa Zygmunt Szczesny Feliriski pisze o autorze
Kréla-Ducha ,Jesli uwzglednimy zwtaszcza catkowite niemal
osamotnienie jego w ostatnich latach, to zmuszeni bedziemy
przyznad, iz sita darzgca te niepospolita dusze tak niezaktéconym
wobec $mierci pokojem, z prawdziwie chrzescijanskiej wiary
wytryska¢ musiata, pomimo ze do wnetrza jej nieczystym dostawata
sie kanatem”. Trudno o dobitniejsze i piekniejsze zarazem
przyznanie, ze geneza stosunku S. (niepospolitej skadinad duszy)
do $mierci oraz jego niezwyktego spokoju pod koniec zycia byta —
narkotyczna.

Jan Zielinski, Sfowacki. SzatAniot, W.A.B., Warszawa 2009

1. Baron Francois de Tott w roku 1784 opisywat plac

w Konstantynopolu, zwany jarmarkiem opiumistow, gdzie
kazdego dnia pod wieczdér ,amatorzy tego narkotyku schodzili

sie z przylegtych ulic. Wzdtuz jednej strony placu ciggnat sie rzad
matych sklepikéw, ocienionych daszkami, z matymi kanapami,
wystawionymi przez sklepikarzy dla wygody gosci. Klienci dostawali
pigutki opiumowe, ktére potykali z wodg. Po trzech kwadransach,
najwyzej godzinie, przyjemne rozmarzenie niezawodnie ozywia te
ludzkie automaty, sprawiajac, ze przybieraja tysigce réznych pdz,
zawsze wesolych, zawsze ekstrawaganckich. Wtedy to scena jest
najbardziej interesujgca, wszyscy aktorzy sa szczesliwi i kazdy wraca
do domu w nastroju catkowicie irracjonalnym, ale tak niezmacenie
radosnym, jakiego na drodze rozumu nie da sie osiagnad. Nie
baczac na drwiny napotkanych osdéb, ktére ich kosztem bawig sie,
prowokujgc do absurdalnych przeméw, kazdy z nich wyobraza
sobie i czuje, ze ma wszystko czego pragnie.”

[...] opiumisci roja sobie, ze wiedzie im sig lepiej niz

w rzeczywistosci: podobnie jak to jest z heroing i crackiem pod
koniec XX wieku, narkotyzowanie sie opium byto powigzane

z nedza oraz uposledzeniem spotecznym i ekonomicznym.

W naduzywaniu opium na Wschodzie Europejczycy widziel
analogie do obyczajéw biednej klasy robotniczej, topigcej troski
w dzinie.

Richard Davenport-Hines, Odurzeni. Historia narkotykéw 1500-2000,
tlum. Agnieszka Cioch, W.A.B., Warszawa 2006

25



\'4

KORDIAN: KRAJOBRAZY | KONTEKSTY

Z Szymonem Kaczmarkiem rozmawia Zelistaw Zelistawski

Dokonates na tekscie Stowackiego dos¢ brutalnych zabiegéw
adaptacyjnych: duzej liczby cig¢, rozbicia tytutowej postaci

na Starego Kordiana i Mlodego Kordiana. Akcje dramatu
napisates wtasciwie na nowo. Dlaczego w takim razie zajates

sie tym tekstem, skoro wymagat tak intensywnych zabiegéw
adaptacyjnych, co Cie do tego skionito?

Dla mnie Stowacki przede wszystkim byt poeta, dopiero pdzniej
dramatopisarzem. Jego dramatopisarstwo wynikato z tesknoty

za tym, aby poezja nie istniata jedynie na papierze, ale byta
wygtaszana: na scenie i w okreslonym kontekscie. Poezja
Stowackiego potrzebuje krajobrazu i kontekstu. Inspiracja dla
wszystkich moich zabiegéw adaptacyjnych wynikata z samego
tekstu, przede wszystkim z lektury monologéw Kordiana, ktére
wydaja mi sie skrajnie inne od dramatu traktowanego jako catosé.
Czytajac w oderwaniu, zobaczytem rzeczy, ktérych nigdy wezesniej
tam nie widziatem, o ktérych nie ustyszatem w szkole, ktérych nie
zobaczytem w zadnej inscenizacji: przede wszystkim przewijajace
sie przez wszystkie monologi marzenie o $mierci. Radykalnosé
dokonanych przeze mnie skrétéw wynika z checi skupienia sie na
watku ,samobdjczym”, ktéry uwazam za kluczowy i dominujacy. Nie
tylko w akcie pierwszym, ale takze w drugim i trzecim. Zalezato mi
na jego czytelnym wyeksponowaniu, ustawieniu go w centrum jako
kontekstu dla wszystkich pozostatych watkéw.
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Skad pomyst na dwéch Kordianéw? Co wynika z tego rozbicia?
Jak ksztattuje sie ich wzajemna relacja?

W mojej adaptacji znalazty sie postaci Starego Kordiana, cztowieka
sparalizowanego i proszacego o eutanazje, i Mtodego Kordiana,
jego opiekuna, ale tez kogos, kto pomaga mu w konfrontac;ji

z przesztoscia: relacjami z bliskimi, mtodziericzg préba
samobdjcza. Stary Kordian zaprasza swoja rodzine do wspdlnego
czytania jego adaptacji dramatu Stowackiego. Dlaczego to

robi, czego chce, jest w pewnym stopniu jego tajemnica, ale
wiemy, o co w ten sposdb prosi: 0 pomoc w zakonczeniu zycia

i akceptacje tej decyzji. Akceptacje, ktdra jest mu niezbedna, bo
sam nie jest w stanie swojego zycia zakonczy¢. Chce namowic
rodzing do przezycia zatoby jeszcze za zycia, chce skonfrontowania
ich ze swojag $miercia.

Podziat tekstu pomiedzy te dwie postaci nie jest specjalnie
znaczacy, gdyz tak naprawde w zadnym momencie nie dokonuje
rozbicia postaci Kordiana. Caty czas opowiadamy o Kordianie

z dramatu Stowackiego. Opowiadamy o nim poprzez dwéch ludzi,
ktérych nazywamy Starym i Mtodym Kordianem i ktérzy postuguja
sie jego stowami. Stary Kordian jest nosnikiem sensu tych tekstéw,
a Mtody pomaga mu ten sens wydobyc — nie tylko realizowac
pewne dziatania, zastepujgc nieruchome rece i nogi, ale tez
pomagajac co$ przekroczyc, powiedzie¢ mocniej, dobitnie;j.

W swoja adaptacje wpisates cos, czego nie ma w tekscie
Stowackiego: sytuacje, w ktérej Kordian konfrontuje wiasna
rodzine — ojca, matke — z samobéjstwem: zaréwno ze
wspomnieniem o miodziericzej, nieudanej prébie, jak

i z terazniejsza prosba o eutanazje.

Nie wydaje mi sig, zeby historia rodzinna byta nieobecna

w dramacie Stowackiego, cho¢ oczywiscie postaci Ojca i Matki
nie pojawiaja sie w tekscie bezposrednio. Kordian przez caty czas
znajduje sie poza domem, ale nie oznacza to, ze dom, rozumiany
jako struktura rodzinna, nie determinuje go, choéby na zasadzie
czegos, od czego probuje sie odcigé. W pierwszym akcie spotyka
sie z Grzegorzem, ktéry petni wobec niego funkcje ojcowska,
mozna powiedzied, ze jest figurg Ojca, i Laurg, swoja pierwsza
mitoscia, ale przede wszystkim ucieka od Matki — nie chce, zeby

ona byta w poblizu dzien przed popetnieniem samobdjstwa. Ta
nieobecnos¢ jest u Stowackiego bardzo wyrazna i znaczagca — ja
jednak chciatem pdjs¢ w druga strong i zobaczy¢, co by sig stato,
gdyby Matka jednak si¢ pojawita.

Robite$ juz wczesniej Kordiana jako egzamin w szkole teatralnej.
Czy mégtbys powiedzie¢ cos o tym egzaminie? Czy spektakl

w Starym Teatrze jest w jakims stopniu kontynuacja tamtej pracy
czy stanowi zupetnie nowy etap myslenia?

Wydaje mi sig, ze w duzym stopniu stanowi kontynuacje. Tamten
projekt wyniknat z postawionego przez profesor Ewe Kutrys
zadania, ktére polegato na wyciggnieciu monologéw z pierwszego
aktu, ktéry wydawat sie nam najbardziej aktualny, i przepisania ich
na wspofczesny jezyk. To byto krétko po warsztatach z Feridunem
Zaimoglu i Guinterem Senkelem — dramaturgami Luka Percevala.
Rozmawiali$my o ich pracy nad Otellem, o tym, co zrobili z jezykiem
w swojej adaptacji Szekspira.

Chciatem spojrze¢ na pierwszy akt Kordiana jako na rodzaj
pamietnika samobdjcy — naprowadzita mnie na to scena
odczytywania przez Laure wiersza Kordiana, w ktérym podmiot
snuje marzenie o tym, ze bedzie przemawiat do ludzi zza grobu

i projektuje te przemowe z przysztosci. Staratem sig przepisac
monologi korzystajac wtasnie z jezyka pamietnikéw, wpiséw na
blogach i forach internetowych, mtodziericzych wierszy. Jezyka
przewaznie mato samoswiadomego, niekoherentnego stylistycznie,
zenujacego i kiczowatego. Zupetnie innego niz precyzyjnie
ksztattowany jezyk poezji Stowackiego, ktéry czasami moze by¢
zenujacy, ale zawsze jest doskonale zorganizowany. Interesowato
mnie rozbicie tej struktury retorycznej, rymow, rozluznienie regut —
powiedzenie tego mniej ,formalnie”.

Na kolejnym etapie projektu pracowatem z aktorem tukaszem
Ignasinskim nad jego osobistymi historiami, ktére uktadalismy

w duzy monolog, bliski samobéjczym watkom z monologéw
Kordiana. Naszym zatozeniem byto, ze kazdy cztowiek tego rodzaju
fascynacje w swoim zyciu przezywa i przepracowuje.

Chyba najsilniejsza nicig taczaca obie moje prace nad Kordianem
jest cheé przyjrzenia sie pewnym formom rezygnacji

z zycia jako $wiadomym wyborom egzystencjalnym radykalnie
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komunikowanym spoteczenstwu. Nie interesuje mnie samobdjstwo
jako rezultat choroby psychicznej czy mtodzienczej egzaltacji

— to perspektywa, ktéra pragnienie $mierci zamienia w co$
patologicznego, przynaleznego wytacznie ludziom cierpigcym

na zaburzenia postrzegania rzeczywistosci. Kordian w jednym

z pierwszych monologéw méwi: ,Mys| Boga z tworéw wyczytuje
ziemi". Jedyna myslg, jakg Kordian wyczytuje z jesiennego
krajobrazu, na ktdry patrzy, jest mysl $mierci, wpisana w przyrode,
w cykl pér roku, umieranie drzew i opadanie lici. Co$ podpowiada
mu, ze powinien sie w ten cykl wpisaé — nie ma ochoty z tym
walczyd.

Z pokazu tamtej sceny w PWST najmocniej zapadly mi w pamie¢
dwie rzeczy: obraz mtodego chtopaka unieruchomionego na
wézku oraz zderzenie jezyka tych prywatnych historii z poetyckim
jezykiem Stowackiego, ktéry dzigki temu zderzeniu brzmiat
zaskakujgco mocno i prosto.

Tamten Kordian tez byt sparalizowany. Byt mtodym chtopakiem
siedzgcym nieruchomo na fotelu, miat nogi przykryte kocem.
Opowiadat o tym, ze jego zycie od poczatku byto w pewien
sposéb ,zaprzyjaznione” ze $miercia. Tak jak inni pragneli zy¢,
dojrzewac i wzrastac — tak on byt zafascynowany $miercia. Tak
jak inni lubili spedzac czas stuchajgc muzyki czy ogladajac
telewizje, tak on lubit spedzac czas w okolicznosciach, w ktérych
miat mozliwos¢ zetkniecia sie ze $miercig. Opiekowat sie swoim
umierajgcym dziadkiem, a kiedy ten umart — zamieszkat w jego
pokoju. Przesiadywat z kolegami na torach kolejowych, byt tez
$wiadkiem samobdjstwa swojego przyjaciela. | tak jak inni poszli
na swoje wymarzone studia, tak on chciat zrealizowaé swoje
marzenie o $mierci. Nie pamigtam juz, czy to byt skok pod pociag
czy strzat w gtowe. W kazdym razie jego paraliz byt wynikiem

tej nieudanej préby samobdjczej. Po opowiedzeniu tej historii
wiasnymi stowami, aktor wypowiadat fragment z Kordiana i nagle
okazywato sig, ze ma on wiele wspdlnego z wczesniejszym
monologiem. Bytem zaskoczony, ze zderzenie poezji z radykalng
sytuacja paralizu, niemoznosci poruszania sig, nie ograniczyto
jej, lecz przeciwnie: przyniosto jaki$ dodatek, pomagato wyrazi¢
wiecej.

Wykorzystanie poezji do méwienia o rzeczach ostatecznych jest
tematem pierwszej czesci Twojej adaptacji: spotkania rodzinnego,
na ktérym ma si¢ odby¢ rozmowa o eutanazji prowadzona
stowami Stowackiego. Dlaczego ci ludzie chca w tej sytuacji
rozmawia¢ ze soba Stowackim?

Zaproszeni na to spotkanie ludzie wcale nie chcag rozmawiaé
Stowackim. Stowackim chce rozmawiac sparalizowany Stary
Kordian, ktéry ich do tego zaprasza. By¢ moze dla Starego Kordiana
jezyk potoczny czy jezyk argumentéw ,obroricéw zycia i $wiata” jest
tak samo niezrozumiaty jak dla nich poezja Stowackiego i gdyby nie
ta poezja, ich rozmowa nie dosztaby do tego punktu, do ktérego
dochodzi dzigki Kordianowi. To troche podobnie jak w przypadku
konwencji czy gry towarzyskiej: czasami klarowna i narzucona
struktura gry towarzyskiej daje oparcie i jest w stanie doprowadzi¢
nas gdzies dalej niz swobodnie prowadzona rozmowa. Czasem
dlatego, ze nie mamy o czym ze sobg rozmawiac, innym razem
dlatego, ze temat, o ktérym mamy rozmawiac, jest na tyle mocny

i ostateczny, ze nie jesteSmy w stanie o nim mowié. Mozemy co
najwyzej ptakad, krzyczec albo poktécic sie i wyjs¢, trzaskajgc
drzwiami, ale nie umiemy racjonalnie wydobywac stéw. Poezja
Stowackiego jest w tej sytuacji czyms kuriozalnym, ale tez dajacym
oparcie: kto$ zaprasza mnie na rozmowe o swojej Smierci, a kaze mi
czytaé Kordiana.

Pytanie, dlaczego kaze im czytac wlasnie Kordiana...

Dlaczego Kordian? Po co robi¢ Kordiana? Od rezysera zawsze
wymaga sie, zeby znat odpowiedzi na te podstawowe pytania.
Chciatem przeniesc te pytania w $wiat, ktéry pokazuje.
Zainteresowata mnie sytuacja, w ktérej kto$ poza teatrem,
powiedzmy w domowym zaciszu, wykorzystuje tekst, aby poprzeé
swoje przekonania i tezy. Haniebnie wykorzystuje literature,
nagina do swoich celéw. Powiedziate$ na poczatku, ze mocno
pocigtem tekst. Moze to nie ja pociagtem ten tekst, moze to Stary
Kordian pociat go zgodnie ze swoim pomystem. Zrzucam swoja
rezyserska odpowiedzialno$¢ na kogos innego i nie czytam tego
tekstu przez siebie, tylko przez te skonstruowang postac. Postac,
ktéra niekoniecznie jest rezyserem, ale na pewno intelektualista,
dla ktérego Kordian jest waznym, byé moze najwazniejszym
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tekstem kultury. Inspiracjg dla postaci Starego Kordiana w duzym
stopniu stanowig bohaterowie filméw W strone morza Alejandro
Amenabara i Inwazja barbarzyrnicéw Denysa Arcanda: intelektualisci
dotknieci paralizem lub ciezkg choroba, nie majacy juz niczego
oprécz stow, ktére moga wypowiadad — walczacych o swoje prawa
jedynie przy pomocy stéw. Ramon Sampedro, gtéwny bohater

W strone morza, pisze wiersze i ksiazke, ktére sg kluczowymi
elementami jego rozmowy ze $wiatem. W Inwazji barbarzyricéw
mamy do czynienia z RéEmym, umierajgcym na raka profesorem
literatury, dla ktérego ksiazki i przebywanie z przyjaciétmi,
podzielajgcymi jego fascynacje kulturg, stanowig sedno zycia. Dla
Starego Kordiana ksigzki sa czyms niezbednym: moze czytaé, moze
moéwic — to mu pozostato. Z drugiej strony odwotuje sie do czegos,
co wszyscy znamy — do lektury szkolnej. Pokazuje, ze nie jest tak
bardzo osobny, ze jego pragnienie nie jest czyms tak wyjatkowym

i niezrozumiatym, jak mogtoby sie wydawaé. Zdaje sie méwic:
.Kordian, mtody, pietnastoletni chtopiec”, bohater narodowy, chce
tego samego. Czytajg o tym dzieci w szkole, a mnie zabrania sie
tego pragnac i to pragnienie wypowiadac.

Filmy Amenabara i Arcanda w jasny sposdb opowiadaja sie

za eutanazja, ich bohaterowie sg do siebie bardzo podobni,

cho¢ Rémy z Inwazji... ani nie jest sparalizowany (cierpi na
nieuleczalnego raka), ani nie walczy o prawo do eutanazji (zostaje
ona wykonana nielegalnie). Ich wizerunki ksztattowane sa bardzo
pieczotowicie i prezentowane z jasnej, pozytywnej strony. To

ludzie ponadprzecietnie inteligentni, Swiadomi, racjonalni, ale tez
normalni, nie wywyzszajagcy sie. Méwiacy klarownie i zrozumiale,
bo wtasnie o zrozumienie im chodzi. O zrozumienie, ze ich sytuacja
wcale nie jest tak odlegta od tego, co moze spotkaé kazdego z nas,
kiedy zachorujemy.

Czy nie jest tak, ze Stary Kordian siegajac po Kordiana
Stowackiego - tekst, w ktérym samobéjstwo albo jest odwlekane,
albo sie nie udaje — w pewien sposéb programuje wlasna
porazke?

Gdyby Stary Kordian miat sie stac ucielesnieniem spetnionego
marzenia o $mierci i byt pewien, co go czeka na koncu drogji,

w ktdrg wyrusza, to mielibysmy agitke, sztuke z narzucona teza.

Nie potrzebowatby literatury — wystarczytby transparent.
Zaplanowane przez niego czytanie to zdecydowanie bardziej
dialog filozoficzny, niz dramat sadowy, cho¢ szybko okazuje sie,

ze czesto trudno te dwa gatunki od siebie oddzieli¢. Miedzy
drugim a trzecim aktem dramatu Stowackiego nastepuje przejscie:
prywatne historie i rozterki Kordiana zostajg wprzegniete w Historie
powszechna. Chmura znosi Kordiana z Mont Blanc i méwi mu:
,Oto Polska, dziataj teraz”. Chmura dostrzega go w sytuacji
samobdjczej, na szczycie géry i méwi mu, zeby zrobit cos ze swoim
samobdjstwem, wprzagt je w jakies dzieto. To kolejny powéd, dla
ktérego zainteresowata mnie sytuacja osoby proszacej o eutanazje,
bowiem mam wrazenie, ze rzadzi nig podobny mechanizm:
prywatna historia cztowieka, czesto zamknietego w mieszkaniu,
szpitalu, czy hospicjum nagle staje sie¢ materiatem dla dziennikéw
telewizyjnych i trafia na pierwsze strony gazet. Tylko dlatego, ze

ci ludzie odwazyli sie wyrazi¢ pewne zadanie, mdwi sie o nich
podczas kazan w kosciotach, pisze ksigzki, artykuty, przeprowadza
sie dyskusje etyczne w oparciu o ich przyktad.

Ich prywatna walka o wtasng sprawe staje sie glosem w ciagnacej
sie od lat Sprawie: sporze o eutanazje w ogoéle.

Tak, problem w tym, ze te dwie ,sprawy” sie nie spotykaja. W jaki
sposob toczona publicznie dyskusja, w ktérej padaja na ogét weiagz
te same argumenty, ma sie do jednostkowych sytuacji tych ludzi,
ich cierpienia, ktére trudno nam sobie wyobrazi¢? | jak intymna
sytuacja tego cztowieka ma sie do tych wszystkich tez, jakie sg
granice intelektualnego dywagowania na temat cierpienia, haset
obrony zycia ludzkiego i jego $wietosci, ktére stuza za zastony
dymne, srodki na uspokojenie sumienia. Wzdrygamy sie przed
wzieciem odpowiedzialnosci za ustanowienie prawa z leku, ze kto$
na tym, lub na tamtym Swiecie, obarczy nas wing za $mieré tych
ludzi. To niedojrzaty strach przed wolnoscia, rezygnacja z myslenia
na rzecz $wietego spokoju.

U Stowackiego to ,wprzeganie” sprawy w Sprawe moze tez mieé
troche inny aspekt: aspekt bycia ikona, cierpiacym herosem,
bohaterem. Kordlian jest przesigkniety metaforyka i wyobraznia
ofiarnicza. Tam role ikony odgrywa Winkelried. Problem w tym,



ze jest to ikona troche ,szemrana”. Wedtug jednej z wersji
legendy, Winkelried wcale nie rzucit si¢ na wiécznie wroga

z okrzykiem: ,Droga dla Wolnosci”, jedyne, co wtedy wykrzyczat,
to prosba do towarzyszy o opieke nad jego rodzina. Wedtug
jeszcze innej wersji miat na sobie bardzo wytrzymata kolczuge,
dzieki ktérej przezyt ten samobdjczy czyn i dozyt péznej starosci.
Kordian Stowackiego réwniez jest takim ,szemranym” bohaterem.
Chce ztozyé sie w ofierze, ale mdleje. Pcha sie na krzyz, ale nie mysli
o tym, czy zbuduje jaki$ mit, czy nie. Jezus zgromadzit wokét siebie
dwunastu ucznidw, ktérych nauczyt tego, jak majg niesc jego mit

i dopiero potem umart na krzyzu. Ale oni juz doskonale wiedzieli,
jak maja to zinterpretowac. Kosciét narodzit sie wtasnie z tych
dwunastu fascynatoéw, ktérych Jezus doskonale do tego zadania
przygotowat. Kordian nikogo do niczego nie przygotowuje. Nagle
okazuje sig, ze ten Kordian nie jest zadnym bohaterem, nie ponosi
ofiary za cierpigcy naréd — chce po prostu umrzec. Dla siebie. Nie
dla innych.
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Slowacki w Starym Teatrze

Twoérczos¢ wielkich romantykéw za ich zycia i dwie dekady po $mierci nie byla powszechnie znana
w kraju, nie wystawial ich tez zaden teatr. Powszechnie uwazano, Zze dramaty romantyczne ze
wzgledu na otwarta forme, zerwanie z zasadg trzech jednosci nie nadajg si¢ na scen¢. Nie sprzyjala
tez autorom, tworzacym na emigracji, sytuacja w kraju rozdartym zaborami, gdzie obowigzywala
cenzura prewencyjna i zakaz druku ,wywrotowych, niebezpiecznych” utworéw o tresciach naro-
dowo-patriotycznych.

Wyjatek stanowila scena krakowska. Tu pojawil si¢ w roku 1848 (czas Wiosny Ludéw) fragment
IIT cz¢sci Dziadéw Mickiewicza, za$ podczas drugiej dyrekcji Tomasza Chelchowskiego (1849-
1853), ktory jako zdolny pedagog i odkrywca talentéw rozwijal w aktorach cechy romantycznego
realizmu - wystawiono po raz pierwszy dramat Juliusza Stowackiego. Premiera Mazepy odbyla
si¢ w dwa lata po §mierci autora - 5 czerwca 1851 roku. Cztery lata wczesniej, prawdopodobnie za
wiedza Slowackiego, 13 grudnia 1847 roku miala miejsce §wiatowa prapremiera dramatu w Te-
atrze Narodowym (Nemzetinszihar) w Budapeszcie. Od krakowskiej premiery Mazepa na dlugie
lata stal si¢ najczesciej wystawianym, najpopularniejszym utworem poety, az do roku 1862 byl
jedynym dramatem Slowackiego goszczacym na polskich scenach. W tym roku (zaraz po Iwow-
skich prapremierach) wystawiono w Krakowie Marig Stuart, w kilka lat pézniej Balladyng¢ (1868)
i Lille Wenede (1869). Otwarcie sceny krakowskiej zawdzi¢cza Stowacki aktorom, a tak naprawde
wybitnym aktorkom tej sceny, ktére wybieraly jego utwory na swoje benefisy i zatrzymywaly w re-
pertuarze jako role popisowe. Zaczela Teofila Cenecka jako Amelia w prapremierowym Mazepie.
Dekade péiniej Helena Modrzejewska zagrala tytulowa Marie Stuart (m.in. z ta rolg wyruszyla na
podboj Warszawy) i Goplane w Balladynie. Najwigksza oredowniczka autora Kordiana byla Anto-
nina Hoffman. Dzigki kreacjom tej artystki i wsparciu dyrektora Stanisfawa KoZmiana krakowski
Teatr Polski zacz¢to nazywac ,,domem Stowackiego”. W tym czasie w roku 1866 ukazala si¢ mono-
grafia poety autorstwa Antoniego Maleckiego, ktéry wydal rowniez wszystkie dziela Stowackiego
(wiele z nich pozostawalo dotad w r¢kopisach). Teatr Krakowski dal prapremiery Mindowe (1869),
Beatrix Cenci (1872), Ksigcia Niezlomnego (1974), mimo wczesniejszych wystawien w Stanislawo-
wie (1867), a takze Lwowie - traktowana jako wlasciwa premiera - Fantazego pod tytulem Niepo-
prawni (1878) i Horsztyriskiego (1879). W archiwum Walerego Rzewuskiego zachowaly sie zdjecia
aktoréw w rolach z dramatéw Slowackiego m.in.: Helena Modrzejewska jako Maria Stuart, An-
tonina Hoffman - Beatrix Cenci w zawoju na glowie ,,ktérej kostium i ucharakteryzowanie si¢
modelowane bylo wedlug obrazu Guido Reniego”, seria zdj¢¢ Antoniny Hoffman w kostiumach
Balladyny, Feliks Benda jako Mazepa, Bolestaw Ladnowski w zbroi husarza jako Kirkor, Ludwik
Solski w roli Slaza.

W swojej powojennej historii Stary Teatr niezbyt czesto siggal po utwory Stowackiego. W 1948
roku Wiodzistaw Ziembinski wyrezyserowal Marig Stuart w oprawie scenograficznej Karola Fry-
cza. Zawiszg Czarnego w scenografii Tadeusza Kantora opracowal dramaturgicznie i wyrezysero-
wal Jerzy Golinski (1959). Konrad Swinarski stworzyl inscenizacj¢ Fantazego (1967), zrywajaca
z dotychczasowa tradycja wystawiania utworu. W wiele lat pézniej (1991) Tadeusz Bradecki poka-
zal interpretacje tego dramatu z Krzysztofem Globiszem w roli tytulowej. Jerzy Jarocki stworzyl
niezapomniang inscenizacj¢ Snu srebrnego Salomei (1993) z muzyka Stanistawa Radwana, w sce-
nografii Barbary Hanickiej i Kazimierza Wisniaka; w obsadzie znalezli si¢ m.in.: Dorota Seg-
da (Salomea), Jerzy Radziwilowicz (Stempkowski, regimentarz), Jerzy Trela (Gruszczynski), Jan
Frycz (Sawa). Wéréd najmlodszego pokolenia rezyseréw oryginalng interpretacj¢ Ksigdza Marka
zaprezentowal w 2005 roku Michal Zadara w ramach cyklu re_wizje romantyzm.

Mazepa 1851

Prawda; zle przedstawienie popsuje ci iluzje, te poetyczna gre wlasnej wyobrazni. Z czego wynika,
ze gra aktoréw i wystawa, powinny, jezeli nie przewyzsza¢ wyobraznie, to przynajmniej sta¢ z nig na
réwni. A czyliz na naszej scenie (od kilku miesiecy) sposéb przedstawiania nie jest o wiele nizszy od
najubozszej imaginacji? — Czyliz co chwila nie obrazaja nas niestosownosci ubioru, dekoracji, rozda-
nia rél, z dodatkiem zupetnego niedostatku sprzetéw i rekwizytéw, jakby po sekwestracji komorni-
czej; dodajmy muzyke okropng — cuchnacy olej (z lamp o$wietlajacych scene - przyp. red) - i tysieczne
inne drobne nieszczescia; a nie zdziwimy sig, czemu tak serce Krakowian od sceny ojczystej odpadto.
Po takim to usposobieniu mieszkancéw dla teatru i teatru dla mieszkancéw, niewiele mogli$émy ro-
kowa¢ dla tragedii Juliusza Stowackiego po raz pierwszy zjawiajacej sie na naszej scenie. Stawaty nam
w mysli owe gesta reka rozsypane nader efektowne sytuacje, namietne wybuchy kochankéw, pewne
wyrazy majace sile gromu teatralnego, a w ogole dykcja trudna, petna skokéw i tej zgrzytajacej ironii,
ktora cechuje sposob autora Beniowskiego. Ktoz tu potrafi oddaé¢ 6w dumny, zazdrosny, nieugiety cha-
rakter Wojewody? kto figlarnego, a w pewnych chwilach tak szczytnego pazia - Mazepe? kto Zbignie-
wa - zawiklanego w tak nieszcze$liwy i pefen najtragiczniejszych perypetii romans, jak Romeo Szek-
spira? kto utrzymac rubaszng fantazje szlachty? Prawdziwie, ogromne rozmiary tego dramatu, zdaly
nam si¢ przechodzi¢ ob-
jeto$¢ i wage, jaka zwykle
artysci nasi dZzwigac przy-
zwyczajeni. Zatowali$my
nawet pann¢ Ceneckg, ze
tragedie t¢ obrala na swoj
benefis - pewni bedac,
ze zrobi najglosniejsze
fiasco. Tymczasem przed-
stawienie jej czwartkowe
przewyzszylo te nadzieje
i obawy nasze; sztuka do
konca utrzymala sie gra
artystow; wprawdzie nie
taka, aby nic nie zostawi-
ta do zyczenia, ale lepsza,
usilniejsza, wypracowan-
sz3 niz zazwyczaj. Sama

beneficjentka w roli Amelii zony Wojewody umiata zajg¢ nie tylko uwage widzow, ale czestokro¢ ka-
zala im zapomnie¢, Ze s3 w teatrze, mianowicie w akcie trzecim w scenie pozegnania ze Zbigniewem,
gdzie nie bylo nikogo, co by do gtebi nie wzruszyl si¢ pieknymi stowy, ktérymi w petnoéci uczu¢
zegnala kochanka (...).
Nie watpi¢, iz gra panny Ceneckiej musiataby zadowoli¢ od poczgtku do korica, albowiem doskonale
pojeta role niewinnej, a jednak patajacej grzeszna namigtnoscia Amelii, gdyby sam uktad drama-
tu czesto sprzeczny wymaganiom scenicznym, nie psuf harmonii tej interesujgcej postaci. Dlatego
wchodzimy w jej ambarasujgce polozenia w chwili, gdy Zbigniew walczy na §mier¢ z Mazepg, a ona
zmuszong jest sta¢ w ostupieniu na scenie przez dobry kwadrans. Wina w tym autora, ktéry nie umiat
naznaczy¢ jej przyzwoitej roli albo tez catkiem usuna¢ jg z przed oczu widzéw. Co do innych oséb -
musimy odda¢ zastuzong pochwate panu Kalicinskiemu, ze dobrze oddat roztrzepanego, figlarnego
Mazepe; w chwili za$ gdy sobie przebija reke, cheace przypadek nocny kréla wzigé na siebie, umiat sig
przybra¢ w godno$c, ktora go zrobita bohaterem dramatu. Szkoda tylko, ze $liczng te sceng, ktora sie
udata Stowackiemu, zepsul mozolnym dobywaniem szpady od boku krolewskiego. Céz to wadzilo
mie¢ bron przy sobie, zwlaszcza, gdy grozit dwukrotny pojedynek. Zbigniew, pan Janowski, aczkol-
wiek rola ta nie na jego barki, nie zepsut ogolnego efektu; zal tylko, ze czgsto stabym glosem méwil,
przez co pozbawil nas najpiekniejszych wierszy. Pan Golebiowski w roli Jana Kazimierza, byl zimny
jak marmurowy posag; a przeciez i historia i dramat powiadajg, ze to byl krél dosy¢ gorgcy w mi-
tostkach. Pozostaje mi jeszcze méwi¢ o Wojewodzie, starym mezu Amelii, a ojcu Zbigniewa; przed-
stawil go pan Linkowski. Odda¢ tylko najwi¢kszg pochwale temu utalentowanemu artyscie, iz w tej
arcytrudnej roli — nie upad}; a raczej nie uczynit sie §miesznym, jak w Bajbuzie (dramat Adama Gor-
czyniskiego — przyp. red.). Przeciwnie wydat si¢ on i w oczach publicznoéci tak groznym, tak nieubta-
ganym, jakim byl dla Amelii, lub wobec swego monarchy. Wszystko to jednak nie zdejmie grzechu
pierworodnego, wytknietego z poczatku tej recenzji. Sztuka bowiem nie szla jak nalezy, mianowicie
w pierwszych scenach: aktorowie mieszali si¢, nikt nie wiedzial kto ma wejs¢, kto wyjéé; kto moéwic,
a kto milczec... Scena pozegnania zepsutg takze zostala przez pojawienie si¢ Amelii ze Zbigniewem,
wpierw nim Mazepa zakradt sie do komnaty. Radziby$my, aby przy innym przedstawieniu podobne
»drobnostki” nie trafialy si¢... C6z teraz o samej sztuce powiedzie¢?
Krytyka przed laty, wydata juz swoj sad — my tylko to dodamy, Ze to préba dramatu — Stowacki nie
znal jeszcze tajemnic sceny, a pisal w epoce Lukrecji Borgii i szalonych dramatéw romantycznych.
Stad te trumny, te sztyletowania sig, trucia i inne gwattownoéci i rzuty namigtne niezgodne z du-
chem narodu. Wojewoda starzec, chrzescijanin, dumny jak krél przebija si¢ sztyletem — kto u nas co
podobnego styszal! Wreszcie scena przy zamurowaniu alkowy, tak niczym jest nieumotywowang, ze
prawdziwie gniewac si¢ przychodzi na takg nieudolno$¢ w kompozycji. Wiersz pigkny, dykcja ozy-
wiona, wiele poetycznych §wiecidel, a niekiedy brylantow - ocalajg ten utwér, tak, ze przy malym
przerobieniu, moze zosta¢ na scenie.

»Czas” z 7 czerwca 1851

Fantazy 1967

Wszyscy, ktérzy ogladali Fantazego w Starym Teatrze, pamietajg pierwszg sceng przedstawienia: kur-
tyna odslania jasno o$wietlony pokéj w domu Respektéw. Salon. S tam kolumny, gzymsy, $cienne
malowidta, tylko wszystko przezarte plesnig i wilgocia. Tynk juz gdzieniegdzie poodpadat, brud za-
tart barwy. Wrota stodoty stuza za drzwi do tego salonu. Na bocznej §cianie, pod ryngrafem, zawie-
szono skrzyzowane karabele, na innej wisi juz lekko zmatowiale lustro. Na zaniesionej stomg podto-
dze, obok stoliczka, lezg worki ziemniakéw, wigzki cebuli, porozrzucane gtéwki kapusty. A pomiedzy
tym wszystkim spaceruje kura.

Potem, z rzadka u siebie rozrzutnoécig, Swinarski wraz ze Skarzynskimi dla kazdego aktu ustawia inng
dekoracje. Drugie wnetrze to buduar Idalii (akt IV) caly zasnuty czarnymi tiulami, zastawiony wykwint-
nymi, wyrafinowanymi w ksztalcie meblami z wysunietg na pierwszy plan zdobna gryfami kanapka.(...)
Zastanawiajgca jest roznorodno$¢ stylistyczna scenografii, a jeszcze bardziej pelna niezgodnos¢ pla-
stycznych i aktorskich konwencji. Niezborno$¢ ostra i wyrazista. Juz wiersz, ktorego rytm i fraze utrzy-
mujg aktorzy, kldci sie z malym realizmem kapusty. Jeszcze wyrazniej gesty subtelnie wykanczane,
pozowane uktlady ciata, kompozycja scenicznego ruchu ostentacyjnie ,teatralna”. Postaci ustawiajg sig
na scenie jakby pozujac do obrazu czy fotografii.(...) Jawnie naturalistyczne konwencje laczy z wyraz-
nie umownymi. Tak samo swobodnie miesza teatralne style i gatunki. Obok scen niemal cytowanych
z naturalistycznego teatru (jak choéby pierwsza scena z kura) pojawiaja si¢ fragmenty farsy (opdznione
wyjscia Fantazego w I1I akcie) czy salonowej komedii (wizyta Respektowej w domu Idalii). Podobnie
zroznicowane sg style gry aktorskiej — naturalistyczny Aleksandra Bednarza (Jan), farsowy Tadeusza
Wesotowskiego (Respekt). Barbara Bosak (Diana) gra w konwencji rapsodycznej tragedii.

Jednym stowem, Swinarski czyni w materii teatru to samo, co w dramacie Stowacki, skutecznie mie-
szajac w jednym tekécie komedig, romans, nawet tragedig. I tak samo jak robi to poeta, rezyser zazna-
cza ironiczny dystans wobec jezyka sztuki i wlasnej tworczosci.

Joanna Walaszek
Konrad Swinarski
i jego krakowskie
inscenizacje

PIW

Warszawa 1991

Opracowala:
Elzbieta Biriczycka

Na drugim planie Jerzy Binczycki (Kajetan). Fot. Wojciech Plewinski





