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Szanowni Paristwo, Drodzy Widzowie,

z najwieksza przyjemnoscia przedstawiamy Wam nasza najnowsza premiere.,Pan Twardowski”
Ludomira Rozyckego stanowi kolejny, wazny etap w realizacji misji tworzenia i popularyzacji
wszystkich gatunkow sztuki kojarzonych z teatrem muzycznym. Przede wszystkim chcemy
tym spektaklem pokaza¢ niezwykte piekno baletu klasycznego. Pokazac, ze taniec to nie tyl-

ko przypadkowa gimnastyka {czesto niestusznie zwana choreografia) jaka widz moze ogladac
w programach popularnych. Taniec, a w szczegélnosci balet klasyczny, stanowi jeden z réwno-
rzednych na scenie - a w tym wypadku samodzielny - srodek wyrazu, ktéry stuzy opowiedzeniu
historii i jednoczesnie doskonale przekazuje emocje, atmosfere i uczucia...

Aby to sie jednak udato wyszkolenie techniczne, kondycja i ogélny poziom artystyczny
tancerzy musi stac¢ na najwyzszym poziomie. Sadze, ze blisko dwuletnia praca p. Violetty Suskiej
przyniosta takie efekty. Spektakl ten jest takze nietypowy ze wzgledu na fakt, ze profesjonal-
nych tancerzy wspomagaja na naszej scenie artysci i artystki choru. Ich udziat dowodzi tego,

Drogi Widzul

Swoja realizacje jednego z najpiekniejszych i najstynniejszych polskich baletéw, oparta
na znanej legendzie o czarnoksiezniku Twardowskim, postaci na wpot historycznej, a na wpot
fantastycznej, adresuje do wszystkich pokolen odbiorcow, wiacznie z dziecmi i ich rodzicami,
ale gtéwnie do mlodziezy gimnazjalnej i licealnej, Wierze, ze - po przetamaniu wstepnych opo-
row - zdolasz sie podda¢ urokowi muzyki Ludomira Rozyckiego i tanca budujacego spektakl.
Musiatam sie zastanowic i rozstrzygnac podstawowa kwestie: co Ciebie, mieszkanca globalnej
wioski rzadzonej przez srodki masowej komunikacji moze zachecic do przyjscia do Teatru? Jak
skupi¢ Twojg uwage na tresci starej legendy, by zainteresowata Ciebie, zyjacego w XX| wieku?

Zdatam sobie sprawe, ze jestes widzem wychowanym na kinie akcji, dynamicznych
teledyskach, grach komputerowych. Pokazanie Ci spektaklu, ktéry trwa ponad trzy godziny
i jest peten archaizmow bedzie dla Ciebie po prostu nudne. Poza tym Nasza obsada jest dosyc
skromna: 18 cztonkéw Baletu Teatru Muzycznego, w tym szescioro wcielajgcych sie w gtowne
postacie: Twardowskiej, Twardowskiego, Mtodego Twardowskiego, Bogini Bogactw, Gléwnej
Czarcicy i Czarta, oraz 8 oséb z Choru TM. W oryginale spektakl napisany jest na duzo wigkszy
zespot wykonawczy.

Dlatego nie zobaczysz dzi$ kilku scen ze starego libretta baletu: sekwencji na dachach
Krakowa, kopalni srebra w Olkuszu, uroczystosci na Wawelu z udziatem krola Zygmunta Augu-
sta i Barbary Radziwiltowny. Nie bedzie sceny z komnaty krolewskiej, gdzie Mistrz Twardowski
miat ,uruchomic" swe slynne lustro, Switezianek, a takze obrazu ze wschodniego haremu. Nie
ustyszysz takze piesni religijnych, ktore ratujg Twardowskiego przed ,Ogniem Piekielnym”.

W zamian za to zapraszam cie do Kasyna Rzym, do ktérego przybedq takze znani Tobie
goscie, postacie dzisiejszej pop kultury. Jakie? Nie powiem. Pokazuje ten swiat groteskowo, bo
czym ze jest stawa: Czarcim dowcipem? Zobaczysz takze Diably tariczace elementy break dan-
ce'u. Niezwykle istotnym elementem swiata, ktory chce Ci pokazac bedg efekty multimedialne

ze taniec nie jest sztuka tajemng dostepna nielicznym oswieconym.
Ciezka praca potaczona z prawdziwa pasja daja czesto oszatamiajace
efekty. Zachecam wiec - szczeg6lnie mtodsza czes¢ naszej publiczno-
éci - do rozwazenia czy ta droga kariery mogtaby stac sie ich droga.

Drugim, nie mniej istotnym powodem decyzji o realizacji tego wia-
$nie tytutu byt fakt, ze chcemy pokaza¢, iz kultura polska stworzyta przez lata wiele pieknych
legend, podan i opowiesci. | dzieki wspaniatym kompozytorom mamy szanse po raz kolejny je
poznac i stwierdzi¢, ze swego - bardzo czesto - nie znamy...

Zapraszamy wiec na widownie Teatru Muzycznego i zyczymy wspaniatych wzruszen.

Krzysztof Kutarski

i pirotechniczne

Zmierzalam w takim kierunku, zeby akcja rozgrywala si¢ tu i te
raz, ale bez dostownosci. Zachowatam symbole taczace wspolczesnosc
z epoka Twardowskiego. To np. ,ponadczasowe’, stylizowane kostiumy,

w ktorych dostrzezecie subtelne nawiazania do strojow krakowskich. Waz
nym spoiwem laczacym te dwa swiaty pozostaje muzyka, brzmigca dzi§ moze nieco archaicz
nie, ale za to mocno osadzona w polskiej kulturze i tradycji

| wreszcie sama postac Twardowskiego.

Uktad Twardowski - Czart funkcjonuje, co okreslono wspolczesnie, jako syndrom
helsiriski. W tym ukladzie porwany zaczyna sie utozsamiac z porywajacym, rozumiec jego in
tencje, a nawet go podziwiac i mu wspoltczuc. | pod tym wzgledem Pan Twardowski zaczyna
jawic sie jako osoba z naszego XXI wieku

Rozpoczynajac prace nad tym spektaklem, zadalam sobie pytanie: - Czym dzis kusitby
Diabel Twardowskiego? Jakich argumentow by uzyl, zeby nakionic nie tak latwego do wier-
nopoddanstwa alchemika, by ten podpisal w koricu diabelski cyrograf? A moze w obecnych
czasach Diabet nie jest juz potrzebny? Czy sami z siebie nie ulegamy zbyt tatwo dzisiejszym
pokusom? Czy che¢ szybkiego bogacenia, nadmierny konsumpcjonizm i jednoczesne odcho-
dzenie od wartosci moralnych, religijnych nie powoduje, ze sami dla siebie stajemy sie takim
Diablem?

Niech spektakl ten opracz walorow artystycznych, bedzie dla kazdego z Was pretek-
stern, by, choc przez chwile, zastanowic¢ sie nad tym. Bowiem w kazdym z nas tkwi nie tylko zto
lub dobro. Jestesmy szalenie przemieszani, niosacy w sobie jednoczesnie obydwa te wektory
etycznych wartosci

Violetta Suska



Magdalena Wolbis w roli Pani Twardowskiej

‘eee Raport specjalny

Czy tu gniezdzi sig satanizm?

Nie mozemy udawac, ze nasza mtodziez nie spo-
tyka sie z dziatalnoscig zwolennikéw satanizmu i gru-
pami nawet w sposéb prymitywny prébujacymi go
uprawiac. Dlatego, po otrzymaniu licznych donoséw,
ze w pewnych kregach muzycznych Lublina zaczat
gniezdzi¢ sie i rozwija¢ ten grozny ruch propagujacy
przekonania czy wrecz ideologie positkujace sie wie-
rzeniami zwigzanymi z Szatanem, przeprowadzone zo-
stato szczegdtowe Sledztwo przeswietlajagce problem.
Akcja wydawala sie zrazu tym bardziej konieczna, ze
donosom towarzyszyty opowiesci, iz ,ugrupowanie’,
w celu kamuflazu, zaniechato postugiwania sie polska
mowag, zwerbalizowanymi stowami i ukrywa swe idee
przy pomocy siegania do jezyka tarica czerpigcego gar-
$ciami z baletu klasycznego.

Pltynacy ze Sledczych dziatarh generalny wniosek,
ze w konkretnym przypadku, opatrzonym kryptoni-
mem ,Pan Twardowski’, doszto w donosach do pomie-
szania pojec i niestusznych oskarzen, wymaga odwotan
do polskiej (i nie tylko) historii oraz tradycji kulturowej
- legend, podan, basni, przekazéw a takze bogatej lite-
ratury przedmiotu. Zostanie to skrétowo przestawione
jako baza, na ktdrej - bo inaczej nie mogto by¢ - opiera-
no sie przy powstawaniu w lubelskim Teatrze Muzycz-
nym nowoczesnej na miare naszych czasow realizacji
scenicznej baletu Ludomira Rézyckiego pod takim sa-
mym jak kryptonim niniejszego dochodzenia tytutem:
~Pan Twardowski”.

1. Pan Twardowski czy Herr Dhur

Nasze $ledztwo na temat tego, co sie dzieje pod
koniec roku 2011 w lubelskim Teatrze Muzycznym jest
zaledwie drobinka, malenkim pytkiem wobec trudu
podejmowanego od pieciu stuleci przez polskich hi-
storykoéw i innych badaczy przesztosci. Probujg oni
odpowiedzie¢ na wiele pytan dotyczacych Jana, - bo
takie, chociaz bardzo rzadko sie go obecnie uzywa,
byto imie naszego bohatera - Twardowskiego. Jedna
z podstawowych kwestii pozostaje, czy byta to postac
autentyczna, czy tylko ,owoc” wyobrazni ludu, ozdo-
by naszych legend i podan. Czy byt to Jan Twardow-
ski, jeden z czarnoksieznikéw krola Zygmunta Augu-
sta, ktéry miat rzeczywiscie istnie¢ i wywota¢ ducha
zmartej Barbary Radziwittéwny (a wszystko, co zostato
w roznych przekazach jest - znowu brak pewnosci -
prawdopodobnie na tej postaci wzorowane?). Czy moze
byt w rzeczywistosci Niemcem o imieniu Laurentius,
ktory - tu kolejna watpliwos¢ - prawdopodobnie stu-
diowat w Wittenberdze magie, nauke stawiang w tamtej
epoce ponad wszystkimi innymi? Wydumano w koricu,
ze przypuszczalnie naprawde nazywat sie Laurentius
Dhur. A ze matka nauk w XVI w byta wciaz tacina i jej
sie uzywato takze wobec nazwisk (stad Copernicus dla
naszego Mikotaja Kopernika), razem brzmiato to w tym
jezyku: Durentius. Oznacza to nic innego, co ,twardy”.
Stad juz byto blisko do pojawienia sie spolszczonego
nazwiska Twardowski.

Jedzq, pijq, lulki palq,

Tarice, hulanka, swawola;
Ledwie karczmy nie rozwalq,
Cha cha, chi chi, hejza, hola!

Twardowski siadf w koricu stota.
Podpart sie w boki jak basza;
,Hulaj dusza! hulaj!” - wota,
Smieszy, tumani, przestrasza.

Zoinierzowi, co grat zucha,
Wszystkich faje i potrqca,
Swisng# szablq koto ucha,
Juz z zoinierza masz zajqca.

Na patrona z trybunatu,

Co milczkiem wyprdzniaf rondel,
Zadzwonit kieskq pomatu,

Z patrona robi sie kondel.

Szewcu w nos wycig trzy szczutki,
Do fba przymknat trzy rureczki,
Cmokngf, cmok, i gdariskiej wodki
Wytoczyt ze tha pot beczki,



Jak to czesto w podobnych przypadkach
bywa, obie wersje wcale siebie nawzajem nie
wykluczaja. Szczegodlnie dotyczy to tamtych
zamierzchtych czaséw naszych dziejow.
W koncu np. ,nasz” Wit Stwosz, ktérego
oftarz jest ozdobag Kosciota Mariackiego
w Krakowie, to tak naprawde Veit Stof3,
obywatel Norymbergii. Szybko pojawita
sie pokusa poréwnywania Twardowskiego
z bardzo podobng, pochodzaca z niemiecko-
jezycznego kregu kulturowego postacia Fausta,
znang ze sredniowiecznych ksiag jarmarcznych.
Legenda ksztattowata sie nie tylko za zycia Mistrza
Twardowskiego, ale i przez kolejne wieki, zatem przekonanie o jego niemieckich ko-
rzeniach dodatkowo utwardzito sie wraz z opublikowaniem stynnych dziet z kraju
zachodnich sasiadéw, dramatu ,Faust” Johanna von Goethego w XIX w., a w po-
przednim stuleciu - powiesci ,Doktor Faustus” Thomasa Manna.

Jan Twardowski, polski Faust, jak go wielu nazywa, pozostawit ponoc po sobie
dwie ksiegi: prace o magii oraz encyklopedie nauk. Nie przetrwaty one jednak do
naszych czasow. Moze przepadty, gdy po odkryciu zawierajacej slady prac alchemicz-
nych pracowni Mistrza, zwanej Katedrg Twardowskiego, jaskini, ktora miescita sie
w skatkach Krzemionek Podgérskich na krakowskim Podgoérzu, zostata ona zniszczo-
na w czasie budowy kosciota sw. Jozefa? Tego zapewne juz nigdy sie nie dowiemy.

Reszta jest domystami, zapewne owocami kolejnych legend tworzonych wokot
tej jednej z najbarwniejszych i najbardziej znaczacych ,figur” polskiej tradycji. Przy-
ktadowo, w Skatkach Twardowskiego w Krakowie niedaleko Wisty koto Pychowic tak-
ze, acz raczej niestusznie, osadzano alchemiczng jaskinie Mistrza. W samym miescie
pod Wawelem uwaza sie, ze dom szlachcica znajdowat sie w kamienicy Pod $w. Ja-
nem Kapistranem. Takich adresow jest jednak wiecej. Tajemnicze pozostaja powody,
dla ktérych wskazywane sa dwa miejsca obecnego przechowywania zwierciadet ma-
gicznych tzw. Luster Twardowskiego. Juz sam fakt, ze sa one dwa, budzi zdziwienie,
skoro jedno wystarczyto Mistrzowi, zeby przed stesknionym za zmarta ukochang Zyg-
muntem Augustem, objawit sie duch Barbary Radziwittéwny. Tymczasem wiemy dzis,
ze jedno jest przechowywane w zakrystii kosciota parafialnego w Wegrowie, a drugie
w skarbcu kapitulnym przy sandomierskiej katedrze. W Sandomierzu Jan Twardow-
ski przynajmniej bywat, towarzyszac krélowi odwiedzajgcemu to jedno z krélewskich

miast. O pobytach w miasteczku na wschodnim Mazow-
szu hic nie wiemy, ale jesli do takich doszto, mégt zagla-
da¢ i do Lublina, bo nasz grod lezat gdzies w potowie
drogi pomiedzy Sandomierzem i Wegrowem.

Jesli byscie sie martwili, iz to niemozliwe, na po-
cieszenie informacja, ze aktualnym dyrektorem Zespo-
tu Piesni i Tanca Lublin im. Wandy Kaniorowej jest... Jan
Twardowski, pod wieloma wzgledami réwniez czaro-
dziej.

2. Legendy 1 inne bajania

Chyba kazde polskie dziecko wie, ze Pan Twardow-
ski do dzi$ przebywa na Ksiezycu i kiedy przychodzi pet-
nia, trzeba go tam wypatrywac. Przy odrobinie dobrej
woli, nawet sie to udaje. Prawie kazde dziecko orientu-
je sie takze, ze ten polski szlachcic z XVI wieku znalazt
sie tam, bo wedlug podania, wczesniej zaprzedat du-
sze diabtu. Jak popularna to posta¢ w naszej kulturze,

L .;. e —

Wtem gdy widke pit z kielicha.
Kielich zaswistaf, zazgrzytaf;
Patrzy na dno: Co u licha?

Po cos tu, kumie, zawitat?

Diablik to byt w wadce na dnie,
Istny Niemiec, sztuczka kusa;
Skionit sie gosciom ukfadnie,
Zdjqt kapelusz i dat susa.

Zkielicha az na podloge
Pada, rosnie na dwa fokcie,
Nos jak haczyk, kurzq noge
I krogulcze ma paznokcie.

Al Twardowski; witam, bracie!”
To mowiqc biezy obcesem:

(02 to, czyliz mie nie znacie?
Jestem Mefistofelesem.

0d lewej: Marcin Marzec w roli Czarta i Vitalii lemelianenkov jake Pan Twardowski (miody) w duecie z | aktu.



$wiadczy to, ze stat sie gldéwnym bohaterem najwiekszej chyba liczby legend i ludo-
wych basni, a dodatkowo wartos¢ swiadectwa podnosi wielka ciekawostka, miano-
wicie fakt, iz niemal kazda z nich przedstawia odmienna historie Twardowskiego.

Wedtug najstynniejszej legendy, swa dusze zaprzedat on czartowi w zamian za
wielka wiedze i znajomos$¢ magii. Jak to sie popularnie mowi, nie byt jednak nasz
JTwardzio” w ciemie bity (dzi$ o takich powiadamy, ze to niezty cwaniak) i wiedziat jak
szatana przechytrzy¢. Do podpisanego z nim cyrografu dodat warunek, ze bies moze
zabrac jego dusze do piekta wytgcznie w Rzymie, ktéry nigdy nie byt mu po drodze
i wcale sie do niego nie wybierat, co miato mu gwarantowa¢ bezkarnos¢. Z udziatem
piekielnych mocy Twardowski stat sie bogaty i stawny. Z czasem zostat dworzaninem
krola Zygmunta Augusta, ktéry po smierci ukochanej maizonki, Barbary Radziwit-
towny, otoczyt sie podobnymi do Mistrza Jana magami, astrologami i alchemikami.
To jemu udato sie utagodzi¢ zbolate serce krdla, kiedy stosujgc magiczne Lustro Twar-
dowskiego, wywotat ducha zmartej Barbary.

Dalszy ciag tej bazowej legendy jest jeszcze bardziej znany. Diabet wpadt na
koncept, ze sprowadzi Twardowskiego do karczmy zwanej Rzym i tam go dopadnie
z podpisanym przezen kontraktem i uprowadzi ze sobg. Czart zgubit go jednak po
drodze, gdy ten zaczat sie modli¢ do Marii, przez co Twardowski wylagdowat na Ksie-
zycu, gdzie przebywa po dzis dzien i spoglada bacznie, jak my, ludzie, sprawujemy
sie na Ziemi.

W tym miejscu, a wilasciwie juz duzo wcze-
$niej, trzon legendy rozsypuje sie na liczne wer-
sje. Najblizszym przykladem moze by¢ wersja,
ze Twardowski uwolnit sie z diabelskich szpo-
néw $piewajac religijne piesni. Kolejna: $pie-
waty je (tak zwane godzinki) dzieci. Nastepna:
wyzwolif sie dzieki modlitwie ledwie zapamie-
tanej z dziecinstwa. Spotkamy tez legende mo-
wiaca, ze diabet uwolnit Twardowskiego jeszcze
przed porwaniem, gdyz ten w cyrografie przemy-
cit jeszcze inny warunek, ze bies moze zabra¢ jego
dusze, gdy w Rzymie wypowie jego imie. Ta legenda
gtosi, ze - na co juz byta tu zwracana uwaga - imienia
tego nikt nie znat. Oszotomiony przypomnieniem tego
zapisu czart, puscit wiec Twardowskiego. A ten zamiast
spasc na Ziemie, wyladowat na Ksiezycu. Reszte wiemy:
jest tam do dzisiaj.

Najrézniejsze sa réwniez zestawy czynéw doko-
nywanych przez Pana Twardowskiego, albo robét wy-
konywanych przez samego diabta (nazywanego tez
doktadniej Mefistofelesem) pod dyktando tego, ktéry
ztozyt swéj podpis na cyrografie. Zeby juz nie zanudzaé,
krétki zapis legendy wg Anny Séjki: Na malowanym ko-
niu jezdzit, bez skrzydet nad Krakowem latat, na kogucie
podrozowat. Kazat tez (Twardowski oczywiscie) diabtu
srebro z catego kraju w jedno miejsce przeniesé i pia-
skiem przysypac. Tak powstata stawna kopalnia srebra
w Olkuszu. W Pieskowej Skale musiat czart skate wielka
cienkim koricem na dét ustawié, zeby tak po wsze czasy
stata. Powiadajg tez, ze na rozkaz szlachcica diabet Wiste
kijem zawracat i chaty na jej brzegu z makowych ziaren
budowat.

Wyrazem zakorzenienia urastajgcej do rangi mitu le-
gendy Twardowskiego w naszej szeroko pojetej kultu-
rze, jest swoista walka pomiedzy réznymi miejscowo-
$ciami upominajacymi sie, ze to w ich karczmie Rzym
doszto do porwania Mistrza przez szatana. Powszechnie

Wszak ze mngs na tysej Gorze
Robit o dusze zapisy;
Cyrograf na byczel skirze
Podpisales ty, i bisy

Mialy stuchaé twego rymu;
Ty, jak dwa lata przebiegq,
Miafes pojechaé do Rzymu,
By cie tam porwac jak swego.

Jui i siedem lat uciekto,
(yrograf nadal nie stuzy;
Ty, czarami dreczqc piekio,
Ani myslisz o podrézy.

Ale zemsta, choc leniwa,
Nagnata cie w nasze sieci;

Ta karczma Rzym sie nazywa,
Klade areszt na waszeci.”

Twardowski ku drzwiom sie kwapit
Na takie dictum acerbum,
Diabet za kuntusz ufapit:

A gdzie jest nobile verbum?”
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za miejsce te uwaza sie karczme-zabytek w Suchej Beskidzkiej, ale o swoje upomi-
na sie réwniez Sandomierz (staneto tam na Lustrze Twardowskiego), a méwi sie tez
0 miejscowosci Mystki-Rzym, ktéra w okresie ostatnich Jagiellonéw potozona byta
na trakcie do Knyszyna. Po dzi$ w catym kraju znajdziemy szereg karczm i zajazdéw
o nazwie Rzym. Pod Lublinem réwniez mozna do takiej trafic.

Inna legenda dotrwata do wspétczesnosci w Bydgoszczy. Wg Wikipedii nasz
bohater w 1560 r. odmtodzit tam burmistrza. Na pamiatke wizyty Pana Twardowskie-
go ufundowano jego figure, ktéra pojawia sie w oknie jednej z kamienic na Starym
Rynku codziennie, punktualnie o godzinie 13:13 oraz 21:13. Twardowski ukazuje sie
przy akompaniamencie specjalnie na te okazje skomponowanej muzyki, kfania sie
zebranym gapiom i macha do nich, po czym ze ztowieszczo brzmigcym $miechem
wraca do swego ukrycia za oknem.

8. Mickiewicz, Kraszewski, Gradowski...

Podanie o Twardowskim zainspirowato nie tylko wielu polskich, ale i ukrain-
skich, rosyjskich, i niemieckich twércéw do tworzenia dziet poswieconych bohatero-
wi naszych legend. Przykfady zagraniczne to m.in. opera ,Pan Twardowski” Aleksego
N. Wierstowskiego juz z 1820 r., balet o takim samym tytule Adolfa Gustawa Sonnen-
felda z 1874 (wida¢ z tego, ze kompozytorzy spoza naszej tradycji, bo Polski wéw-
czas na mapach nie byto, podeszli do tematu duzo wczes$niej niz polski twérca, ktdry
bedzie dzi$ uwodzit nas swa muzyka - Ludomir Rézycki, komponujacy balet w 1921)
czy powies¢ Matthiasa Wernera Krusego ,Pan Twardowski oder Der Polnische Faust”
- ,Pan Twardowski lub polski Faust” (1981). U nas z panatwardowskiej tradycji lite-

racko czerpali m.in. Leopold Staff (wiersz - 1902), Lucjan
Rydel (ballada - 1906), Wactaw Sieroszewski (po-
wies¢ - 1930), Wactaw Gasiorowski, autor scena-
riusza do filmu Henryka Szaro (1936, wcale nie
pierwszego, bo juz w 1921, roku premiery na-
szego baletu, stworzyt taki dla niemego kina
Wiktor Bieganski), autorzy powiesci tukasz
Kamykowski (2003) i Maciej Guzek (2007)
oraz lzabela Szolc (opowiadanie - 2004).

Niezle w temacie narozrabiat Adam Mic-
kiewicz w stynnej, jesli nie najstynniejszej dzieki

' %

Marionetki, od lewej; Olga Pikovska i Beata Kaminska w scenie | aktu na rynku krakowskim

pewnym frazom (chociazby ,Jedza, pija, lulki palg” lub
JJa karczma Rzym sie nazywa”) balladzie ,Pani Twar-
dowska”z 1820 r. Motyw z podania nasz Wieszcz posta-
wit nieco na glowie, rozszerzajac go o postac¢ bodaj nie
zawsze obecnej wczedniej w legendach zony Twardow-
skiego. Niby jej maz pozostaje gtéwnym, obok diabta,
bohaterem ballady i on stawia ostateczny warunek,
ze Mefistofeles ma spedzic z tg kobieta rok, aby Twar-
dowski zezwolit mu zabra¢ swoja dusze (diabet, jak
wiadomo, poddaje sie i woli uciec), ale wkroczenie tej
swarliwej damy na literackie salony poskutkowato juz
trwala jej obecnoscig w legendzie. Jak skutecznie az po
nasze czasy, niech zaswiadczy i to, ze w 1987 r. mickiewi-
czowskg ballade opublikowano w formie komiksu (pra-
wie 120 lat wczesniej, w roku 1869 Stanistaw Moniuszko
napisat do niej muzyke).

Efekt przewrotnego pomystu Mickiewicza widaé
juz w powstatej 20 lat p6zniej powiesci Jozefa Ignacego

Co tu poczqc? kusa rada,
Przyjdzie juz natoiyc glowq.
Twardowski na koncept wpada
1zadaje trudnosé nowg.

Patrzw kontrakt, Mefistofilu,
Tam warunki takie stojq:
Po latach tylu a tylu,

Gdy przyjdziesz braé dusze mojq,

Bede miaf prawo trzy razy
Zaprzqc ciebie do roboty?
Aty najtwardsze rozkazy
Musisz spefnic co do joty.

Patrz, oto jest karczmy godto,
Kon malowany na pfotnie;

Ja chee mu wskoczyé na siodfo,
A koni niech z kopyta utnie.
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oli Czarta
jako Pan Twardowski

Kraszewskiego ,Mistrz Twardowski’, co jest bardzo istotne w tym opisie, bo dotyczy
pierwotnej tresci baletu ,Pan Twardowski”. Da sie to odczu¢ czytajac za kilka chwil
skrét libretta do dziefa Rézyckiego. Jego autorka, Zona kompozytora Stefania, opie-
rata sie wlasnie na powiesci fantastycznej Kraszewskiego, jak on sam zaznaczyt w roz-
winieciu tytutu: ,Powiesci z podan gminnych”.

Ten maly przewodnik pod dzietach artystycznych opartych na legendzie, warto
zakonczy¢ dzi$ takim, ktore operuje nowoczesnymi Srodkami przekazu. Wprawdzie,
jak byto wspomniane, juz w dwudziestoleciu miedzywojennym powstaty dwa filmy
o szlachcicu z Krakowa, jednak chyba dopiero obraz Krzysztofa Gradowskiego ,Dzie-
je mistrza Twardowskiego” moze spetni¢ oczekiwania obecnego widza, szczegdlnie
mtodego. Wprawdzie film liczy dobrych kilkanascie latek (premiera1996), ale juz opis
gatunku (Fantasy - Kostiumowy - Basn) brzmi zachecajaco, na réowni z informacja,
ze Nagroda Jury Dzieciecego za najlepsza role meska na Festiwalu Filméw dla Dzieci
w Poznaniu przypadta Rafatowi Krolikowskiemu, wcielajgcemu sie w postac diabta
Balana. Inne ciekawostki: starego Twardowskiego gra Daniel Olbrychski, mtodego -
jego woéwczas jeszcze mtody syn Rafat Olbrychski, a zone Twardowskiego (ma nawet
imie: Agnieszka) - piosenkarka Maryla Rodowicz. | ciekawostka dla nas tutaj najwiek-
sza: scenariusz powstat rowniez na podstawie powiesci J. |. Kraszewskiego!

4. Twardowski Pani Stefanii

Zona Pana Ludomira, Stefania Rézycka, byta $pie-
waczka operowa, jednak, jak sie okazuje, posiadata
liczne inne talenty, skoro zdobyta sie na stworzenie na
podstawie ,Mistrza Twardowskiego - Powiesci z podan
gminnych’, napisanej 80 lat wczesniej przez J6zefa Igna-
cego Kraszewskiego, libretta do baletu meza. Ten kla-
syczny juz dzis scenariusz tariczonego Pana Twardow-
skiego ztozony jest z 9 scen - obrazéw.

SCENA1.
W pracowni starego Twardowskiego

Szlachcicowi i alchemikowi, mistrzowi Twardow-
skiemu nie udaje sie uzyska¢ ztota z piasku. Bieda stu-
ka do domu. Jedzowata Pani Twardowska, ktéra musi
przegania¢ wierzycieli stukajacych z zadaniem splaty
dtugow, rzuca o podtoge ksiega z zakleciami, m.in. przy-
wotujagcym Diabta i on jak na komende sie zjawia. Kusi
starego garsciami zlota i ozywianymi przedmiotami.
W obawie przed wsciekloscig zony, Twardowski razem
z Diablem ucieka przez kominek.

SCENA 2,
Na dachach Krakowa

Posrod harcujacych kotéw i ozywajacych maszka-
ronoéw zdobiacych dachy, przez komin pojawia sie na
kogucie Twardowski w otoczeniu czartéw.

SCENA 3.
W podziemiach Olkusza

Oczarowywania Twardowskiego akt nastepny.
Diabel prowadzi go w podziemia kopalni srebra w Ol-
kuszu. Przedstawia mu najpiekniejszy Zywy Klejnot.
Wizja bogactwa Mistrzowi nie wystarcza do podpisania
cyrografu oddajacego czartowi dusze. Oczekuje czego$
wiecej.

Skre¢ mi przy tym biczyk z piasku,
Zebym miaf czym konia chiostac,
Twymuruj gmach w tym lasku,
Bym mial gdzie na popas zostac.

Gmach bedzie z ziarnek orzecha,
Wysoki pod szczyt Krepaku,

2 brad zydowskich ma byc strzecha,
Pobita nasieniem z maku.

Patrz, oto na miare éwieczek,
Cal gruby. diugi trzy cale,

W kaide z makowych ziareczek
Whbij mi takie. trzy bratnale”.

Mefistofil duchem skoczy,
Konia czysci, karmi, poi,
Potem bicz z piasku utoczy
1 jui w gotowosci stoi.

Twardowski dosiadt biegusa,
Probuje podskokow, zwrotow,
Stepa, galopuje, klusa,
Patrzy, az i gmach juz gotow.




0d lewej: Vitalii lemelianenkov w roli Pana Twardawskiego (mlodego) i Marcin Marzec jako Czart w duecie z II aktu.

SCENA 4.
W czasie nocy na kysej Gorze.

Oczekiwania spetniaja sie na zlocie czarownic i przybytych czartéw. Dopiero,
kiedy Diabet demonstruje Twardowskiemu dziatanie czarodziejskiego ptynu, ktéry
zanurzone w nim wiedzmy przemienia sie w piekne kobiety, zgadza sie podpisa¢
cyrograf. Sprzedaje swoja dusze w zamian za mtodos¢, bogactwo i moc czynienia
czardw. Stawia jednak Diabtu warunek, ze moze jg oddac tylko w Rzymie, pewny,
iz do dawnej stolicy antycznego Imperium nigdy sie nie wybierze.

SCENA 5.
Podczas uroczystosci na Wawelu

Krél Zygmunt August razem z przyjmowang ozieble przez niechetny jej dwér
krélowa Barbara Radziwittéwna. Rodzi sie pytanie, czy umiera ona za sprawa zmowy
krolowej Bony z Diabtem?

SCENA 6. -
W komnacie krolewskiej

Smier¢ Barbary pograza kréla w bezgranicznym w smutku, ktéry nie pozwa-
la mu sprawowac¢ swej witadzy. Dzieki zaufanemu dworzaninowi na komnaty trafia

Twardowski. Stawa jego czarodziejskiej mocy dotarta juz
do Zygmunta Augusta. Obiecuje krélowi ozywi¢ portret
krélowej. Gdy do tego dochodzi i pojawia sie cien Bar-
bary, krol nie jest w stanie wypetni¢ warunku Mistrza,
ze w tym momencie zachowa spokéj. Zatrzymany przez
Twardowskiego, pada zemdlony. Diabet porywa Twar-
dowskiego daleko ku nowym pokusom.

SCENA 7.
Daleko na Wschodzie

W haremie Suttana jego piekne, kapiace sie zony
oddaja sie marzeniom. Diabet, po przekupieniu eunu-
chéw, wiedzie Twardowskiego do Najpiekniejszej. Za
chwile nadejscie podejrzliwego Suttana przerywa mi-
tosny duet i tylko dzieki diabelskiej mocy Twardowski
ratuje swa skére i wymyka sie z opresji.

SCENA 8.
Na krakowskim Rynku

Rej wsérod przekupek wodzi wrzaskliwa i porywcza
Pani Twardowska. W rynkowym zgietku dzieje sie wiele.
Pojawia sie Lajkonik z grupa dzieci, a takze orszak typo-
wo krakowskiego wesela. Powraca tez z daleka odmto-
dzony Twardowski, ktéry czaruje, uzdrawia i bawi. Nie
moze nie zwréci¢ uwagi Pani Twardowskiej, ktéra, by¢
moze, w atrakcyjnym mtodziericu rozpoznata swego
meza. Nawet Diabet nie potrafi odwrécic jej uwagi. Jed-
nak wkracza takze Cyganicha-Diablica, ktéra wymykaja-
cego sie z zaczarowanego, rynkowego wiru Twardow-
skiego, podstepnie uprowadza do karczmy.

SCENA 9.
W Karczmie Rzym zwanej

Ze karczma wiaénie Rzym sie nazywa jest oczywi-
$cie podstepem Diabta. Uwaza, ze tu moze juz posiasc
dusze Twardowskiego. R6zne diabty, z Cyganicha-Krasa-
wica-Diablicg na czele, otaczajg nieszczesnika i pokazu-
jac podpisany cyrograf. Diabet triumfuje a Twardowski

No! wygrafes, panie bisie;

Lecz druga rzecz nicskoriczona,
Trzeba skqpac si¢ w tej misie,
Ato jest woda swiecona.

Diabef kurczy sie i krztusi,
Azzimny pot na nim bije;

Lecz pan kaze, stuga musi,
Skqpad sie biedak po szyje.

Wyleciat potem jak z procy,

Otrzqst sie, dbrum! parskngf raznie.
Jleraz juzes w naszej mocy,
Najgoretszqm odbyt taznie.”

JJeszcze jedno, bedzie kwita,
Zaraz peknie moc czartowska;
Patrzaj, oto jest kobiéta,
Moja zoneczka Twardowska.

Ja na rok u Belzebuba
Przyjme za ciebie mieszkanie,
Niech przez ten rok moja luba
Ztobq jak z mezem zostanie.

Przysiqi jej mitos¢, szacunek
1 postuszeristwo bez granic;
Zlamiesz choéjeden warunek.
Juz cata ugoda za nic.”

Diabet do niego pot ucha,
Pot oka zwrdcit do samki,
Niby patrzy, niby stucha,
Tymczasem juz blisko klamki.

Gdy mu Twardowski dokucza,

0d drzwi, od okien odpycha,
(zmychnqwszy dziurkq od klucza,
Dotqd jak czmycha, tak czmycha.



wydaje sie bezradny. Tylko przez chwile. Diabet wpada w panike na jeszcze jeden
warunek do spetnienia, zeby przez rok byt mezem Pani Twardowskiej. Zna ja jak zty
szelag i na to sie nie godzi. Obaj, Diabet i Twardowski, czmychaja w poptochu. Z dia-
belskich szponow pomagaja sie Mistrzowi uwolni¢ Spiewane przez dzieci godzinki,
pono¢ utozone przez samego Twardowskiego. Spokoéj znajduje on na Ksiezycu.

5. Konkluzja

Z drobiazgowo przeprowadzonego dochodzenia wyprowadzi¢ mozna dwa
podstawowe whnioski.

Po pierwsze: Nieistnieje najmniejsza obawa, ze ostatniow Lublinie, a szczegélnie
w okolicach Teatru Muzycznego, zaczeta sie zadamawiac ideologia satanizmu czy tez
ruch satanistyczny, zainicjowany w latach 60. poprzedniego wieku przez niejakiego
Antona Szandora Le Vay podczas juz zapomnianej obecnie rewolucji obyczajowej
przetomu lat 60. i 70. Dotyczy to przypadkéw obydwu z rozpoznanych odmian ide-
ologii, ktérych nazw nawet nie ma sensu tu przywotywac.

Po drugie: Diabelski temat, odwotujacy sie do legend i basni o jednej z najstyn-
niejszych postaci zakorzenionej w polskiej kulturze, Pana Twardowskiego, ktéry ulegt
podszeptom szatana i do dzi$ za to pokutuje, stat sie napedem powstania dzieta ar-
tystycznego. Jego, konkretnie baletu Pan Twardowski, wartos¢ bedzie weryfikowana
przez - nie tylko mtodych - widzéw podczas kolejnych prezentacji scenicznego dzie-
ta. Osobiscie zycze realizatorom i wykonawcom jak najwiekszej ich ilosci. Wszystko
wskazuje, ze sobie na to zastuzyli!

Swoja dziatalnos¢ w tym temacie uwazam za zamknieta.

Agent specjalny Andrzej M.

Magdalena Wolbis w roli Pani Twardowskiej
i Roman Kaminski jako Pan Twardowski (stary)
w scenie z | aktu w pracowni Twardowskiego.
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Wizja Pani Violekty, czyli librekto lubelskie

Jak zaznaczyta na wstepie w ,Stowie od rezysera” ,winowajczyni” catego zamie-
szania, autorka inscenizacji i choreografii Violetta Suska, jej Pan Twardowski to zwykty
cztowiek, taki ktéorego mozemy spotkac na ulicy, ktéry moze by¢ naszym sasiadem.
Opowies¢ o nim zostata tanecznie rozpisana na siedem scen, jak nietrudno poréw-
na¢, réznigcych sie w wielu szczegétach od tych z libretta zony twoércy prezentowa-
nego baletu sprzed 90 lat - Stefanii Rozyckiej.

AKT I
SCENA 1. Pracownia

Stary Twardowski w swej pracowni, ktérg trudno przyréwnac do Laboratorium
Dextera ze znanej Wam bez watpienia amerykanskiej kreskéwki, bo to raczej miejsce
pracy dawnego alchemika. Ma on swe marzenia, ale i swe problemy. Nawiedzaja go
np. przybyli ze znanego banku wierzyciele, zwani dzi$ kredytodawcami. Tam tez zja-
wia sie Czart, ktéry rozpoczyna dzieto kuszenia Twardowskiego od odmtodzenia go.
Takiego go porywa ze soba.

SCENA 2. Kraina Bogactwa

Kuszenia cigg dalszy. W tajemniczych podziemiach otwiera sie przed Twardow-
skim cudowna kraina, ktéra rzadzi Bogini Bogactw. Tym pokusom nasz bohater za-
czyna powoli ulegac.

SCENA 3. Noc

W tym samym miejscu rozgrywa sie ostateczny akt diabolicznego kuszenia od-
miodzonego Twardowskiego przez Czarta. Czart kusi, nie tylko wiedza tajemna, ale
réwniez bogactwem i kobieta. Bowiem kiedy nic nie pomaga, na zasadzie starego
przystowia, ze gdzie Diabet nie moze, tam posle kobiete, oddaje on zadanie Gtéwnej
Czarcicy. To dopiero jej udaje sie naktoni¢ Pana Twardowskiego do podpisania cyro-
grafu o zaprzedaniu duszy piekielnym mocom. Czarty triumfuja. Odbywa sie diabel-
ski sabat.

AKT Il
SCENA 4. Rynek krakowski
W cizbie handlarek i réznych atrakcji pojawia sie energiczna Pani Twardowska.

Zachwyca sie sprzedawanymi marionetkami, ktére wy-
konujg swoj taniec. Sielskg atmosfere przerywa polonez
tragiczny. Wkracza kondukt z Gtéwng Zatobnica. Matka
zmartego dziecka rozpacza. Raczej nierozpoznany przez zone

Mtody Twardowski, ktéry niby ma juz wszystko, o czym marzyt, ktéry wymysla kolej-
ne zachcianki, podréze, przygody, wzrusza sie, pokazujac Czartowi swoj staby punkt.
Prosi go o lekarstwo, ktore przywrdci dziecku zycie. Otrzymanie go, to dodatkowy
koszt sprzedania wiasnej duszy i wypetnienia wymogéw podpisanego cyrografu.

SCENA 5. Wspomnienia

Na linii Twardowski - Czart odbywa sie retrospektywa zycia tego pierwszego.
Wizja tego, co - bratajac sie z Diabtem - upodlony bohater utracit, i co Szatan mu
doktadnie pokazuje.

SCENA 6. Kasyno Rzym

Znany powszechnie warunek, ze ostateczne oddanie Diabtu duszy i akt piekiel-
nego porwania Twardowskiego odbedzie sie w Rzymie, do ktérego ten wcale nie ma
zamiaru jecha¢, przybiera w scenie groteskowg forme. Nim do Kasyna Rzym przy-
beda dwaj bohaterowie, ogladamy owe, tylez karykaturalne, co dzis bardzo praw-
dziwe miejsce, w ktérym wszystko jest zabawa. Rzadzi tu oszalaty thum, podlegajacy
odrebnym chorym prawom swych zachowan. Szczytem masowego ogtupiania jest
zjawienie sie trzech doskonale znanych postaci wspotczesnej pop kultury. Kiedy
wkraczajg tam nasi dwaj gtéwni bohaterowie, goscie okazuja sie diabtami. Pojawia-
ja sie Kobieta w Ztocie i Kobieta w Czerwieni - alegorie bogactwa i mitosci. Tu ma
sie zisci¢ zamiar porwania Pana Twardowskiego do Inferna, czyli do Piekta. Odbywa
sie, a w zasadzie jest kontynuowany rozpoczety juz wczesniej w Kasynie Rzym drugi
z diabelskich sabatéw, chociaz powodu radosci czartow nie widzimy, bo nastepuje...

SCENA 7. Przebudzenie

Twardowski budzi sie na kanapie w swojej pracowni. Po gtowie kraza dokuczli-
we pytania: Czy ja to rzeczywiscie przezytem? Czy to byt naprawde sen? Jaki byt jego
sens? Czy tylko przez moment byt znaczacym przezyciem? Na ile zmienit me zycie
i mysli, o ile w ogdle byt snem?
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Mistrz Ludomir RozZycki, czyli probe uieczki od nudy

Tak jak Violetta Suska, - o czym mowi na wstepie w ,Stowie rezysera” - stajac
przed zadaniem zaprezentowania Ci, mtody Widzu baletu Pan Twardowski zadata so-
bie pytanie, jak skupi¢ Twojg uwage na tresci starej legendy, by zainteresowata Cie-
bie, zyjacego w XXI wieku, tak piszacy te stowa musiat sie porachowac z pokrewnym
problemem. Nalezato sie zastanowic: co moze Cie skioni¢, zeby$ nie pominat szybko
tej czesci programu teatralnego prébujacego przyblizy¢ Ci postaé, zycie i tworczosc
autora dzieta, na ktore do nas trafites? | jak zacheci¢ Cie, zebys sie jednak troche
o nim dowiedzial? Przeciez noty biograficzne, ze swymi suchymi danymi i kilo-
gramami faktéw oraz tytutéw, to nudy! Juz po przeczytaniu informacji Ludomir
Rézycki, urodzony 18. 09. 1883 w Warszawie, zmarty 1. 01.1953 w Katowicach - pol-
ski kompozytor i dyrygent, rece opadaja, a program jako$ bezwiednie sie zamyka.
Co wiec robi¢?

Problem i w tym, Zze, w przeciwienstwie do starych dziel, ktére mozna - jak
w przypadku proponowanej wiasnie najnowszej produkgcji naszego teatru - probo-
wac¢ przybliza¢ do wspotczesnosci i gustow dzisiejszego odbiorcy, zycioryséw nie da
sie modyfikowac i nadawac im nowy szlif, dlbo - bron Boze! - wymysla¢ swieze dane.
Pozostaje odnalezienie w nich elementéw, ktdre moglyby byé pociggajace dla Ciebie,
dla dzisiejszego mtodego Widza. Tylko, jakich?

Gdyby chodzito o mtodziez z czasow rozkwitania Beatleséw czy Rolling Ston-
s6w, chyba by jg zainteresowalo, ze Mistrz Rézycki, po ukonczeniu - oczywiscie
ze ztotym medalem! - w 1904 Instytutu Muzycznego w Warszawie (nawet nie bede
prébowat przynudzaé, jacy profesorowie uczyli go gry na fortepianie, teorii i kom-
pozycji), trafit do Akademie der Kiinste w Berlinie. Z jakiego powodu? Bo w latach
1904-07 Ludomir kontynuowat tam studia kompozytorskie u Engelberta Humper-
dincka. A taki pseudonim (dzi$ nick) wymyslit sobie poteznogtosy brytyjski piosen-
karz, ktory gdzies w potowie lat 60. tamtego wieku przescignat kapele Lennona
i McCartneya oraz Jaggera i trafit na szczyt stynnej listy Top Twenty tygodnika New
Musical Express (czy to byt song Release Me?).

Inny pomyst. W pokoleniu autora tych stéw, przez diugi czas na hasto Mioda
Polska uczniom licedéw przewracaty sie flaki, bo pisanie wypracowan o literackich

Proba. Marcin Marzec w roli Czarta.
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dzietach tworcow tego pradu artystycznego przetomu XIX i XX wieku z daleka wiato
zgroza. Z drugiej strony, niezwykle powabne wydawaty sie szaleristwa wyzwolonych
artystéw zaangazowanych w te polska odmiane modernizmu, na czele z Zenonem
Miriamem Przesmyckim czy Stanistawem Przybyszewskim (polecam film ,Dagny”
z 1976 r. 0 jego zonie Dagny Przybyszewskiej i tym zabawowym towarzystwie). To
mogtoby kusi¢ i obecnie na wies¢, ze Rézycki zorganizowat w 1905 Spétke Naktado-
wa Miodych Kompozytoréw Polskich, ktérej zadaniem byto wydawanie i propagowa-
nie nowej muzyki, i ze grupa jej tworcow zyskata z czasem (dziatali do 1912) miano
Miodej Polski w muzyce. Oprécz Karola Szymanowskiego, nazwiska kolejnych dwéch
miodopolskich kompozytoréw nic juz nie méwia (no, sg jeszcze tacy, ktérzy pamie-
taja, ze jeden z nich, Grzegorz Fitelberg, po wojnie kierowat stynna radiowg orkiestrg
w Katowicach). O balangowych zachowaniach ugrupowania wiedzy raczej brak, wiec
w akcie rozpaczy cytat, ktéry moze jakos uda Ci sie przetkna¢: ,Kompozytorzy Miodej
Polski chcieli tworzy¢ muzyke przede wszystkim oryginalng, a nie przystepna. Od-
czuwali potrzebe zestrojenia polskiego srodowiska z atmosferg europejska. Gtosili,
ze sztuka wielka moze stac sie narodowa bez siegania do skonwencjonalizowanego
tymczasem folkloryzmu. Realizacja tego celu powiodta sie jedynie (to dla nas, tutaj
i dzi§ moze by¢ pewnym pocieszeniem) Karolowi Szymanowskiemu. (D. Gwizdalanka
LHistoria muzyki” 3, Krakéw 2009).

Ludo R. troche zaszalat, gdy w 1907 odrzucit (bolesnie widzimy, ze byly to
stanowczo inne czasy!) propozycje objecia stanowiska profesora Konserwatorium
w Oslo i zamiast do Norwegii, przeniost sie do Lwowa, gdzie przez 4 lata pracowat
jako dyrygent opery i prowadzit klase fortepianu w Konserwatorium Galicyjskim
Towarzystwa Muzycznego.

Trudno tez raczej w tej biografii odnalez¢ fragmenty, ktére poruszylyby Two-
je uczucia patriotyczne. Artysta pochodzacy z muzykalnej rodziny - ojciec jego
byt profesorem Konserwatorium Warszawskiego - wracajac ze Lwowa, po pobycie
w swym miescie i zamieszkiwaniu w Paryzu, okres | wojny Swiatowej spedzit do 1918
w Berlinie, skad - szczesciarz! - odbywat podréze artystyczne m.in. do Szwajcarii,
Wioch i Francji. W czasie Il wojny $wiatowej byto bardziej aktywnie: brat udziat w kon-
spiracyjnych koncertach jako pianista i akompaniator. Po klesce Powstania Warszaw-
skiego, w ktérego czasie sptoneto wiele jego rekopisow (kobieca czujnoscig wykazata
sie zona, $piewaczka Stefania Mtawska-Rozycka, ktéra wiele dobytku, w tym partytur
meza, zakopata w ogrédku ich willi), rodzina schronita sie w Osieczanach koto Krako-
wa. Normalny polski wojenny los.

Proba. Vitalii lemelianenkov w roli
Pana Twardowskiego (mlodego)

i Marcin Marzec jako Czart

w finatowym duecie,

Préba przekonania Cie do wczytania sie w spis kompozycji Maestro Rézyckiego,
mogtaby sie skonczy¢ totalng kleska, czyli - méwiac tak miedzy nami - podarciem pro-
gramu. Tym bardziej, ze nie dosy¢, ze ilo$¢ tych opuséw (dziel) zblizona jest do mate-
go spisu telefonicznego, to wiele z nich brzmi wrogo (,4 Impromptus’, ,Contes d'une
horloge”, ,3 Morceaux’, ,Air, Mirage’, ,Un Réve', ,Fantasiestiicke” czy ,9 Esquisses”i to
na fortepian). Albo wprowadza w zaklopotanie, bo kimze jest np Krol Kofetua (trzeba
siegac¢ do starych legend, szkockich ballad i np.,,Romea i Julii” Szekspira, zeby to si¢
nieco rozjasnito - duzy trud!), a tak zatytutowany byt poemat symfoniczny Rézyckie-
go, ktéry w 1912 zdobyt | nagrode na konkursie kompozytorskim zorganizowanym
z okazji 10-lecia Filharmonii Warszawskiej.

Przed jeszcze wieksza $ciang stanatbys, gdybym Ci zaczat wciskaé fachowa, mu-
zykologiczna analize twoérczosci Rézyckiego. Tu dopiero sg progi jezykowe i stowa
trudne do przetkniecia: melodyka diatoniczna, faktura homofoniczna, harmonika
pozostajgca w ramach systemu funkcyjnego... Zgroza! Jedyne przyjazne stowa przy
takim podejsciu brzmia: ,Stylistycznie twoérczosé Rézyckiego jest niejednolita; nie
wyksztalcit odrebnego jezyka. Cechy i wlasciwosci jego muzyki to: ptynnosc i wyrazi-
sto$¢ melodyki”. (,Przewodnik Koncertowy”).

To juz lepiej - gdyby jednak nastgpita potrzeba zgtebienia tematu - kliknaé na
odpowiednie hasto w Googlach, tym $mielej, jesli pobierasz wyksztatcenie muzyczne.
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Woéwczas trafisz w Wikipedii i na taki rozbior twérczosci Mistrza: ,Ludomir Rézycki
taczyt styl neoromantyczny z motywami polskiej muzyki ludowej. Istotne w jego
tworczosci sg poematy symfoniczne. W niektérych kompozycjach (,Stanczyk’, ,An-
helli’, ,Bolestaw Smiaty”, ,Pan Twardowski’, ,Mona Lisa Gioconda”) postugiwat sie
mocnymi kontrastami i efektami kolorystycznymi. W dzietach fortepianowych (pre-
ludia, nokturny, impromptus, ,Legenda’, ,Balladyna”) nawigzywat do twdrczosci
Chopina, Brahmsa, oraz Czajkowskiego. W pierwszych operach (,Bolestaw Smiaty”,
~Meduza") wyrazny jest wptyw muzyki Wagnera, natomiast od ,Erosa i Psyche” wy-

czuwalny jest wptyw opery werystycznej” (uwaga, ostatnie stowo nie jest obrazliwe!).

Podobna sugestia dotyczy wiedzy o dziatalnosci Mistrza w okresie miedzywo-
jennym, gdy w 1926 wspétuczestniczyt w zatozeniu Stowarzyszenia Kompozytorow
Polskich i zostat jego pierwszym prezesem. Oraz - juz niestety krotkiego, ale chyba
bardzo szczesliwego ostatniego rozdziatu zycia kompozytora i pedagoga, gdy po za-
koriczeniu Il wojny zamieszkat w Katowicach, lat spedzanych nad rekonstrukcja par-
tytur zniszczonych podczas wojennej zawieruchy.

Poniewaz wszystkie préby ucieczki od przynudzania nie do konca sie powiodly,
moze wystarczy Twa lekture sprowadzi¢ do notki biograficznej i zgrabnej i esencjo-
nalnej? Oto ona za portalem Polskiego Wydawnictwa Muzycznego:

sLudomir Rézycki byt tworca nader wszechstronnym; pisat poematy symfonicz-
ne, koncerty, utwory kameralne, piesni oraz solowe utwory instrumentalne. Jednak
zaszczytne miejsce w historii polskiej muzyki zdobyt sobie w pierwszym rzedzie jako
kompozytor operowy - bezsprzecznie najwybitniejszy w tej dziedzinie po Moniuszce,
oraz jako jeden z tworcéw polskiego baletu narodowego”.

A gdybys uznal te dwa zdania za odarte z emocji, wytropione dla Ciebie zdania
jeszcze dwa, ktore ktos, gdzies kiedys skreslit swym uczuciowym piérem:

JPiesni i arie operowe Rézyckiego sa naprawde piekne. Coz robi mifos¢?!
- w wiekszosci byly przeciez komponowane dla zony lub jej dedykowane..”".

Dla porzadku: ,Pan Twardowski” to opus 45, balet powstaty w latach 1919-20.

(wg m.in. Malgorzata Kosiriska, Polskie Centrum Informacji Muzycznej,
Zwiazek Kompozytorow Polskich, pazdziernik 2006.)

i
E

Proba. Olga Pikovska w roli Kobiety w Czerwieni, Vitalii lemelianenkov jako Pan Twardowski (mtody)
oraz Beata Kaminska jako Kobieta w Ztocie w tercecie tuz przed porwaniem Twardowskiego.
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Mata boletowa Scigga o pewnych tendencisch do przegadenis

Zadaniem tej ostatniej czesci programu do naszego przedstawienia byto pod-
powiedzenie, czy tez uswiadomienie Ci, mtody nasz Widzu, ze wkroczytes w Swiat
baletu klasycznego, w ktérym wszystko jest wprost nieprawdopodobnie pouktada-
ne, utadzone i na dodatek opatrzone swoimi nazwami. Dotyczy to niemal kazdego
ruchu wykonawcéw-tancerzy, a juz szczegdlnie momentéw, w ktérych wehodza oni
w kontakt, wspétoddziatywanie ze swymi scenicznymi partnerami.

Jakos dziwnie mozna by¢ pewnym, ze martwe stownikowe definicje baleto-
wych terminéw co najwyzej wprowadzityby Cie w stan konsternacji (dawniej sie mo-
wito tadnie: konfuzji, czyli zaktopotania). Dlatego - dla oswojenia nazw tych definicji
i ich tresci - nastapi tu zapowiedziane w podtytule finalnego rozdzialiku trzymanego
przez Ciebie w dtoniach wydawnictwa pewne przegadanie. Wyboru terminéw doko-
nata sama Violetta Suska, rezyser proponowanego Ci baletu ,Pan Twardowski”. Nasze
intencje mozna sprawdzi¢ juz na pierwszej, traktowanej alfabetycznie definicji. Zaraz
potem powedrujemy dalej.

Adagio (po wiosku: wolno)

Ma trzy znaczenia. Moze by¢ to cze$¢ ¢wiczen baletowych przy drazku z wy-
korzystaniem réznych form - bez obrazy, dla zrozumienia zajrzyjcie na wskazany
na koncu adres internetowej wiedzy - relevés i développés. Moze by¢ tez czescia
sktadowa pas de deux (zaraz dojdziemy, z czym to jesc), grand pas, pas d'action,
utrzymana w wolnym tempie. Ale nas tu przede wszystkim interesuje info, ze to ta-
niec o charakterze lirycznym, np. duet z wykorzystaniem trzyman i podnoszen.

Allegro (wt. wesoto, ruchliwie, predko)

Uwaga! Wcale nie chodzi o stynny internetowy serwis aukcyjny, w ktérym ku-
pujecie trampki i Bog wie, co jeszcze! Oraz nie o czesc¢ lekcji tanca polegajaca na
skokach. W balecie pokazywanym Ci przez Teatr Muzyczny chodzi o taniec z duza
liczba skokow i uzyciem tzw. techniki palcowej (na pointach) - obejmujaca wiek-
szos$¢ entrées, wariacji, réwniez cody i ansamble (ponowny odsytacz do adresu ABC...)

Arabesque (francuskie; po ludzku arabeska - wplywy wschodnie)

Trzeba sie przyjrzec solistom, bo to jedna z indywidualnych péz tanca klasycz-
nego. Znak szczegdlny: wyciaggnieta w tyt noga z wyprostowanym kolanem. Wyko-
nuje sie to na wyprostowanej nodze, w plié (ponownie: za chwile), na pétpalcach,
w skoku, z obrotem i piruetami. Fachowcy dodaja, ze mozliwych jest wiele jej rodza-
jow, zaleznie od uktadu rak czy gtowy.

Attitude (fr., ang. - nastawienie, stosunek, podejscie)

Jednak w jezyku potocznym bez dodatku przymiotnikéw oznacza zwykle na-
stawienie negatywne, wrogie. A to akurat jedna z gtéwnych péz tanca klasycznego.
Réznica w charakterystyce wobec poprzedniczki: zgiete kolano nogi wyciagnietej
do tytu podniesionej na 90 stopni. Ciekawostka instrukcyjna: Kolano powinno by¢
.Schowane” za korpusem, a cata noga jakby,leze¢” na niewidocznej powierzchni pro-
stopadtej do korpusu. Ufff!

Battements (miedzynarodowe)

Taki sobie ruch nogi, polegajacy na jej odstawianiu i przystawianiu. Dla jasnosci:
w jakimkolwiek kierunku, wyprostowanej lub zgietej, po podtodze lub w powietrzu.
Noga ta nazywa sie pracujaca, jak,lud pracujacy” za czaséw Twoich dziadkow.

Bourrée (od zabojadow)
Albo pas de bourrée - migkkie, ostre lub taczne kroki, wykonywane z przemiang
nogi lub tez bez, we wszystkich kierunkach, réwniez z obrotem.

Corps de ballet (fr. dostownie: ciato baletowe)

Zespét tancerek i tancerzy, ktérzy wykonujg zwykle tance zespotowe w duzych
grupach. To dla solistéw, a takze zbiorowy bohater duzych widowisk baletowych.
Oddziatujg na odbiorce jednolitoscia i perfekcja tego samego ruchu wykonywanego
w jednym czasie.
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Libretto (wt. ksigzeczka)

Bez niego nic bysmy nie kumali. Czes¢ literacka, tresciowa oper, baletéw, opere-
tek, musicali. Po prostu scenariusz. Dla zrozumienia radzimy tu cofna¢ sie kilka stron
do ,Wizji Pani Violetty”.

Pas (fr. krok)

Definicja podstawowa: pojedynczy wyrazisty ruch wykonywany zgodnie z zasa-
dami tanca klasycznego lub zespét ruchéw sktadajacy sie na dany krok taneczny, np.
pas de chat (koci). Nastepna: konkretny taniec w balecie, np. pas de ruban (ze wstaz-
ka). Ale tu zaczyna sie problem, bo dochodzimy do terminéw w balecie najstynniej-
szych, ktére probuja tak okresla¢ nawet ignoranci. To one - wielocze$ciowe klasyczne
formy baletowe wycwiczone w powszechnej swiadomosci na Jeziorze tabedzim. Cata
kultura swiatowa je przyswoita. Nazywaja sie:

« pas de deux - taniec dwojga tancerzy majacy prezentowac ich gracje i techniczne
mistrzostwo, sktadajacy sie z entrée, adagia obojga, wariacji czyli solo tancerza, wa-
riacji tancerki i kody;

- pas de trois - jeden z rodzajow baletowego ansamblu (zespoliku) trojga tancerzy
o - jak to okreslono - kanonicznej strukturze: entrée, adagio, wariacja kazdego z troj-
ga, wspolna koda; zwykle bez charakteru dramatycznego;

- pas de quatre - ansambl z dodatkiem jeszcze jednej, czwartej tancerki (-rza).

Violetta Suska zaznacza wyraznie, ze wszystkie trzy powyzsze formy nie s3
obecne w lubelskim balecie Ludomira Rézyckiego Pan Twardowski. W miejsce ich,
tych typowych popiséw tanecznej maestrii budowanej na emocjach, a nie na przeka-
zie fabuty zawartej w librettcie, objawiaja sie na scenie taneczne formy niosace jego
tresci, a zwane:

- monolog

« dialog

- tercet - trio

Czy nalezy Wam je ttumaczyc¢?

Pirouette (po prostu - piruet)

Tak jak do dzisiaj jest to w tancach na lodzie, termin ten oznaczat dawniej
w balecie rodzaj obrotu w taricu. Obecnie zubozono go i jest uzywany tylko w stosunku
do taica meskiego. W tancu zenskim wszxstkie rodzaje obrotéw nosza nazwe tours.

Plié (fr. - mniej, wiecej - przysiad)
Okreslenie dla pracy nég - przysiad na dwoéch lub jednej nodze. Nadaje tancowi
charakterystyczna miekkosc i plastyke.

Pointes - (franc. punkt) - pointy, puenty)
Specjalne obuwie do tarnca na czubkach palcéw, pokryte satyng baletki
z usztywnionym, sklejanym warstwami z kartonu i materiatu noskiem.

Proba. Scena zbiorowa.

Jesli udato Ci sie dobrna¢ do tego punktu programu, czeka Cie jeszcze niespo-
dzianka w postaci konkursu polegajacego na odpowiedzi na pytanie: lle elemen-
tow zawartych w terminach Mafej baletowej sciggi udato sie realizatorom ,Pana
Twardowskiego” zmiesci¢ w spektaklu, ktéry obejrzates?

Poniewaz dziatamy ponad poziomem proponowanym np. przez rézne kanaty
telewizyjne, blagamy, zebys nie wysylat nigdzie sms-éw z odpowiedziami. Niechaj
prawdziwym laurem pozostanie satysfakcja, ze Ty to juz teraz WIESZ! W imieniu
Teatru Muzycznego, realizatoréw i wykonawcéw serdecznie Ci gratuluje!

(stowniczek wg: Katarzyna Gardzina ,ABC baletomana”
http://www.trubadur.pl/indeks/abc_baletomana.html)
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