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BERTOLT BRECHT

UWAGI
DO
»2ZYCIA GALILEUSZA*“

Nieupiekszony obraz nowych czaséw

Kiedy w pierwszych latach wygnania pisalem w Danii sztuke Zycie
Galileusza, pomagali mi przy odtwarzaniu ptolomejskiego obrazu §wiata
asystenci Nielsa Bohra, ktérzy pracowali podéwczas nad problemem
rozbicia atomu. Bylo moim zamiarem daé¢ miedzy innymi nieupiekszony
obraz nowych czaséw. Wyczerpujace przedsiewziecie — skoro wszyscy
woké!l byli $wiecie przekonani, ze naszym wlasnym czasom brak wszyst-
kiego, aby zastluzyé¢ na miano nowych. Nic sie w tej sprawie nie zmie-
nito, kiedy w wiele lat péiniej rozpoczalem wraz z Charlesem Laughto-
nem prace nad amerykansks wersja sztuki. ,Era atomowa“ wybuchta
w Hiroszimie w poSrodku naszej pracy. Z dnia na dzien czytalo sig
inaczej biografie zalozyciela nowoczesnej fizyki. Piekielny efekt Wiel-
kiej Bomby ustawil konflikt Galileusza ze zwierzchnoScig jego czaséw
w nowym, znacznie ostrzejszym S$wietle. Trzeba bylo wprowadzi¢ tylko
niewielkie zmiany, ani jednej korektury w strukturze sztuki. Juz w ory-
ginale wladza koécielna zostala przedstawiona jako zwierzchnos¢
§wiecka, a jej ideologia, jako wymienna w gruncie rzeczy z wieloma
innymi. Kluczem do zrozumienia poteznej postaci Galileusza bylo dla
mnie od poczatku przedstawienie go, jako uosobienia nauki zwigzanej
z ludem. W ciagu stuleci lud oddawal mu w calej Europie cze$¢ w le-
gendzie Galileusza, nie wierzac w jego odwolanie takze wowczas, kiedy
oddawna juz wySmiewal uczonych, jako ograniczonych, niepraktycznych
i eunuchowatych dziwakow.

Pochwala czy potepienie Galileusza?

Bylo by zasadnicza slabo$cig utworu, gdyby racje mieli fizycy, kto-
rzy méwili mi — tonem pelnym aprobaty — Ze odwolanie przez Gali-
leusza jego nauki przedstawione zostalo mimo pewnych ,wahan“ jako
rozsadne, z uzasadnieniem, iz odwolanie to umozliwilo mu kontynuacje
jego pracy naukowej i przekazanie jej potomnosci. W rzeczywistosci
Galileusz wzbogacit astronomie i fizyke, obrabowujac jednoczednie te
nauki z ogromnej czeéci ich spolecznego znaczenia. Dyskredytujac biblie

i Ko$ciél staly one przez pewien czas na barykadzie walki o pow-
szechny postep. Prawdg jest, ze przewr6t nastapit mimo tego w na-
stepnych stuleciach, a nauki te czynnie w tym uczestniczyty, ale byl
to juz tylko przewré6t, a nie rewolucja. Skandal zwyrodnial, zeby tak
powiedzie¢, w dyskusje miedzy fachowcami. Kosciél, a wraz z nim
cala reakcja mogla dokonaé planowego odwrotu, a jej wladza mogta
sie w wiekszym lub mniejszym stopniu utrzymaé. Co zas dotyczy nauki,
to nie odzyskala ona juz nigdy 6wczesnej pozycji spolecznej, nie do-
tarta juz nigdy tak blisko ludu.

Zbrodnia Galileusza moze byé uwazana za .grzech pierworodny”
wspélczesnych nauk Scistych. Z nowoczesnej astronomii, ktéra najgle-
biej interesowala nowa klasg, burzuazje, gdyz torowala droge rewolu-
cyinym dazeniom spolecznym epoki, uczynil on Sci$le ograniczong wie-
dze specjalna, ktéra mogla sie oczywiscie dzigki swej ,czystosci®, to
znaczy obojetnosci wobec rozwoju form produkcji, swobodnie rozwijaé.

Jest rzecza powszechnie znang, jak korzystnie moze wplywa¢é na ludzi
przekonanie, ze stoja u progu nowych czasow. Ich otoczenie wydaje im
sie jeszcze zupelnie nieuksztaltowanym, zdolnym do najbardziej ra-
dosnej naprawy, pelnym nieprzeczuwanych i przeczuwanych mozli-
wosci, uleglym surowcem w ich rekach. Oni sami czujg sie jak ludzie
o $witaniu; wypoczeci, moeni, pemi inwencji i wynalazczosci. Dotych-
czasowa wiara uchodzi za przesad, to co wczoraj jeszcze bylo oczywiste,
poddane zostaje nowym badaniom. Panowano nad nami, méwig ludzie,
ale teraz my bedziemy panowali.

Zadna pieSh nie porywala bardziej robotnikéw na przelomie stule-
cia, niz pie$n rozpoczynajaca sie od stéw: ,Wraz z nami nadchodzi nowy
czas“. Starzy i mlodzi maszerowali w jej takt, najbiedniejsi i najbar-
dziej wynedzniali wraz z tymi, ktérzy juz wywalczyli sobie odrobine
wolnoéci. Wszyscy czuli sie mtodzi. Malarz pokojowy takie wyproébowat
pociaggajaca sile tych stow. I on glosil nastanie nowej epoki. Stowa
ujawnily tu swoje metniactwo i pustke. Ich nieokreslono$¢, wykorzy-
stana przez tych, ktérzy oklamywali lud, byla dilugo podstawa ich sily.
Nowa epoka, to bylo i jest co$, co dotyczy wszystkich, nie pozostawia
niczego bez zmiany, ale ujawni swéj charakter dopiero pézniej, co§, co
daje pelne mozliwosci kazdej fantazji, co jednak moze byé¢ tylko ogra-
niczone zbyt konkretnymi wypowiedziami. Kochamy uczucie poczat-
kowe, sytuacje pionierska, porywa nas postawa tych, ktérzy rozpoczy-
naja cos nowego. Kochamy uczucie szczeScia tych, ktérzy oliwiag nowa
maszyne, zanim ujawni ona swa sile, tych, ktérzy usuwajg z mapy
biale plamy, tych, ktérzy dobywaja ziemi¢ pod fundamenty nowego
domu, ich domu.

Uczucie to znane jest badaczowi, dokonujgcemu adkrycia, ktére ma
wszystko zmieni¢, méwey przygotowujacemu przeméwienie, ktére ma



stworzy¢ nowa sytuacje. Straszne jest rozczarowanie, kiedy ludzie sie
przekonali, lub kiedy wydaje sie im, ze sie przekonali, iz padli ofiarg
ztudzenia, ze stare jest silniejsze od nowego, ze ,fakty“ sy przeciw nim,
a nie z nimi, Zze nowe czasy, ich czasy jeszcze nie nadeszly. Jest wtedy
nie tylko tak Zle, jak bylo przedtem, lecz znacznie gorzej. Po§wiecili
bowiem wiele dla swych planéw, czego im teraz brak, wybiegli naprzéd
i muszg teraz sie cofaé, stare ms$ci sie na nich. Badacz lub odkrywca
czlowick nieznany, ale i wolny od prze$ladowan dopoki nie oglosil swo-
jego odkrycia, staje sie teraz — kiedy je odrzucono lub zniestawiono —
oszustem, szarlatanem i zbyt powszechnie teraz znany, uciskany i wy-
zyskiwany tylko dotad, staje sie od chwili kiedy jego poryw zostal
zgnieciony, buntownikiem, ktéry musi zostaé¢ szczegélnie ostro ukarany.
Po wysitkach nastepuje wyczerpanie, po przesadnych moze nadziejach,
przesadna moze bezmadziejnosé. Ci, ktorzy nie popadaja w otepienie
i obojetno$é, popadaja w coé znacznie gorszego: ci, ktérzy nie utracili
swej aktywnos$ci w obronie swych idealéw, zuzywaja jg teraz przeciw
nim. Zaden reakcjonista nie jest bardziej nieublagany od nowatora,
ktéoremu sie mie powiodlo, zaden slon nie jest straszniejszym wrogiem
dzikich sloni, od slonia ujarzmionego.

A jednak c¢i zawiedzeni i rozczarowani moga zy¢ w nowych czasach,
w epoce wielkiego przewrotu. Nie wiedzg tylko nic o nowych czasach.

.2Zycie Galileusza“ mnie jest tragedia

Przed teatrem stanie zapewne pytanie, czy wystawi¢ ma Zycie
Galileusza jako tragedie, czy jako sztuke optymistyczng. Czy nalezy
oprzeé¢ sie w poszukiwaniu motywu przewodniego na pozdrowieniu
nowej epoki przez Galileusza w scenie pierwszej, czy tez na pewnych
kwestiach sceny trzynastej? Wedlug ogélnie panujacych regul konstruk-
cji sztuki, bardziej powinno wazyé zakonczenie. Ale sztuka nie jest
zbudowana wediug tych prawidel. Sztuka ukazuje poczatek nowej epoki
i prébuje poddaé rewizji kilka przesadéw o poczatkach nowych czaséw.

Przedstawienie Kosciota

Jest rzeczg waima dla teatru wiedzie¢, ze sztuka ta utraci znacznag
cze$é swego oddziatywania, jesli przedstawienie skierowane bedzie przede
wszystkim przeciwko Ko$ciolowi katolickiemu. Aktorzy, ktérzy chcieliby
dlatego przedstawi¢ je w sposbéb nienawistny, nie mieli by racji. Z dru-
giej strony réwniez Kosciét nie ma prawa otrzymaé lakierowanego
obrazu ludzkich staboéci i przywar swych dostojnikéw. Zbyt czesto
o$mielat on te przywary i ttumil préby ich ujawniania. Ale nie chodzi
w tej sztuce réwniez o to, aby wolano pod adresem Kosciota: Regce precz
od nauki! Nowoczesna nauka jest prawag c6rka Kosciola. Wyemancypo-
wala sie 1 zwrdcita sie przeciw swej matce.

W niniejszej sztuce Kosciél wystepuje po prostu jako wladza, nawet
wtedy; kiedy przeciwstawia sie wolno$ci badan.

Skoro nauka byla dziedzing teologii, wladza duchowa byla najwyz-
szg instancjg polityczng. Sztuka ukazuje chwilowe zwyciestwo- wladzy
zwierzchniej, a nie duchowienstwa. Galileusz nie zwraca sie nigdy bez-
poérednio przeciw Koéciolowi. Odpowiada to prawdzie historycznej. Nie
istnieje zadne zdanie Galileusza, zmierzajace w tym kierunku. Gdyby
istnialo, wydobyla by je bez watpienia na Swiatlo dzienne tak wni-
kliwa i staranna komisja $ledcza, jak Inkwizycja. Jest réwniez zgodne
z prawda historyczna, ze najwiekszy astronom rzymskiego kolegium
papieskiego, Krzysztof Klawiusz, potwierdzit odkrycia Galileusza (scena
IV), jak i to, ze wéréd uczniéw Galileusza byli duchowni (VII, XI i XII
scena).

Tanim wydaje mi sie satyryczne wyszydzanie $wieckich interzséw
wysokich dostojnikéw (bylo by to mozliwe w scenie VII).

Lecz sposob, w jaki wysocy dostojnicy koscielni traktujg uczonego,
zalatwiajac jego sprawe mimochodem, powinien wskazywa¢ na to, ze
na -podstawie swych dotychczasowych doéwiadczen, mogg liczy¢é na szyb-
kie osiagniecie uleglo$ci Galileusza. Nie mylg sie.

Myslac o naszych politykach burzuazyjnych nalezaloby slawié inte-
resy duchowne (i naukowe) 6wczesnych politykéw.

Sztuka rezygnuje z wykorzystania wynikéw najnowszych badan hi-
storycznych, ktére przeprowadzone pod kierownictwem niemieckiego
uczonego Emila Wohlwilla stwierdzity sfalszowanie protokélu z r. 1616
przez wiadze inkwizycyjne z roku 1633. Umozliwilo to bez watpienia
prawnicza motywacje wyroku z roku 1633. Kto jednak pojmuje wyzej
naszkicowany punkt widzenia, ten zrozumie , ze autorowi nie chodzilo
o te prawnicza strone procesu.

Nie ulega watpliwosci, ze papiez Urban byl osobiscie rozgniewany na
Galileusza i uczynil akcje przeciw niemu — prowadzong w sposoéb pe-
ten nienawiSci — swa osobista sprawa. Sztuka pomija to zagadnienie.

Kto zrozumie stanowisko autora, ten uprzytomni sobie, ze nie ozna-
cza to ustepstwa Kofciola z wieku XVII, czy tez nawet z wieku XX.

Potraktowanie Koéciola, jako wiadzy, pomaga w przeprowadzeniu
procesu teatralnego, ktorym sztuka czyni przeSladowanie obroncéw
wolnosci nauki, lecz weale nie uniewinnia Kosciola. Bylo by jednak
rzecza bardzo watpliwg wilasnie dzi§ nadawaé walce Galileusza o wol-
no§¢ nauki, etykiete¢ wylacznie religijna. To moglo by tylko w sposéb
jak najbardziej niepozadany odwrécié uwage od wspélczesnych wladz
Swieckich, ktére wcale nie maja koscielnego charakteru.

Przekiad Romana Szydlowskiego




ROMAN SZYCLOWIKI

BERTOLT BRECHT

KLASYK WSPOLCZESNY

Wzrastalem jako syn
Zamoznych ludzi. Moi rodzice .
Ubrali mnie w koinierz, wychowali
Na czltowieka nawykliego do korzystaniz z usiug
I nauczyli sztuki rozkazywania. Ale
Gdy doroslem i spojrzalem woké?,
Nie spodobali mi sie ludzie mojej klasy
Ani dawanie rozkazéw, ani korzystanie z ustug.
I opuscilem moja klase i przylgczylem sie
Do pospolitych ludzi.
Bertolt Brecht

(Przektad Stanistawa Jerzego Leca)

Niewiele ponad trzy lata minely od $mierci Brechta, a widzimy co-
raz jasniej, ze jest on juz dzi§ — wspdlczesnym klasykiem. Jego nazwi-
sko wymienia sie wraz z nazwiskami Szekspira, Moliera, Goethego,
Manna, Shawa, Gorkiego, Majakowskiego... Coraz bardziej bez:porng
sprawa staje sie, ze byl najwiekszym dramaturgiem i reformatorem
teatru naszych czaséw.

Nie mozna w jednym artykule objaé caloksztaltu tworczosci Brechta,
tym mniej za§ daé poglebiona jej analize. Byl wzorem pracowitosci
i systematycznosci. Zmudnie szlifowal swoje teksty. Co dzied o dzie-
wigtej rano zasiada! do biurka. Tylko ciezka choroba mogla przeszko-
dzi¢ mu w realizacji dewizy zyciowej: ani jednego dnia bez tworczej
pracy. To tez puscizna, ktérg pozostawil po sobie, jest ogromna. W ciagu
niespelna pieédziesieciu o$miu lat pracowitego zycia napisal blisko trzy-
dziesci sztuk (dokladna cyfra bedzie znana dopiero po opublikowaniu
wszystkich rekopiséw), dziesiatki pieknych wierszy, kilka powiesci
i wiele opowiadan, eseje z dziedziny teorii literatury i teatru, libretta
operowe.

Ale przeciez nie iloéé decyduje, cho¢ budzi podziw dla zelaznej dy-
scypliny twérczej Brechta. Wiele z jego utworéw zdobylo sobie juz za
zycia pisarza $wiatowsa stawe. Inne staly sie slawne po jego Smierci.
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Dekoracja II obrazu ,,Zycla Galileusza‘

JAN KOSINSKI



Galileusz
Wirginia, jego corka
Andrzej Sarti, jego uczen

Pani Sarti, gospodym Galileusza, matka

Andrzeja

Ludwik Marsili, narzeczony Wirginii

Kurator uniwersytetu w Padwie

Sagredo, przyjaciel Galileusza
Federzoni, szlifierz szkiel
Doza

Czlonkowie Rady

Cosmo de Medici, wielki ksigze Florencji

Marszatek dworu .
Filozof
Matematyk

Damy Dworu

Tiusty Pratat .
Mnich

BERTOLT BRECHT

ZYCIE GALILEUSZA

Dramat w trzynastu obrazach

Przeklad
ROMAN SZYDELOWSKI
OSOBY
EUGENIUSZ FULDE I Mnich
HALINA ZACZEK II Mnich

* % x
TADEUSZ SZYBOWSKI

HELENA CHANIECKA
WACEAW SZKLARSKI
WIKTOR - ZATWARSKI
WLODZIMIERZ MACHERSKI
ANDRZEJ KRUCZYNSKI
JERZY BACZEK
MIECZYSEAW JABLONSKI
JAN NORWID
STEFAN CZYZEWSKI
EDWARD SKARGA

® ® %
KAROL PODGORSKI
STANISLAW SKALSKI
KAROL PODGORSKI
JERZY SAGAN
MALGORZATA DARECKA
MARIA SWIETONIOWSKA
MARIAN JASTRZEBSKI
EDWARD SKARGA

Bardzo Chudy Mmch
Bardzo Stary Kardynat .
Klawiusz, astronom

Maty Mnich

I Pisarz” . . . .

I1 Pisarz

Kardynat Barberml, pozmejszy Paplez

Urban VIII
Kardynal Bellarmin
Kardynal-Inkwizytor
I Kobieta
IT Kobieta .

Filipo Mucius

Gaffone, rektor umwersytetu w PlZle 3

Spiewak uliczny
Jego zona

Vanni 5
Wysoki Urzednlk 5
Indywiduum

Urzednik

AMBROZY KLIMCZAK
STEFAN CZYZEWSKI
ANTONI ZULINSKI
ROMAN STANKIEWICZ
JAN NORWID

WIESEAW GRABEK
MARIAN SZCZER&KI

WIESEAW GRABEK
MARIAN SZCZERSKI
PR

RAFAL KAJETANOWICZ
LESZEK STEPOWSKI
KRZYSZTOF CHAMIEC
MARIA SWIETONIOWSKA
MALGORZATA DARECKA
STANISLAW JEDRZEJEWSKI
LUDWIK RUSZKOWSKI
MARIAN CEBULSKI
JADWIGA BARONOWNA
MIECZYSEAW JABLONSKI
AMBROZY KLIMCZAK
JERZY SAGAN

WACEAW SZREARSKI
WIKTOR ZATWARSKI

Lud i mieszczanie: M. Darecka, A. Golebiowska, M. Nowotarska, J. Ordezanka, M. Swietoniowska, S. Czyzewski, J. Norwid, E. Skarga, A. Zulinski

Rezyseria

BRONISEAWDABROWSKI

Muzyka:

WITOLD KRZEMIENSKI

Asystenci rezysera

WIESLAW GRABEK — MARIAN SZCZERSKI

Dekoracje
JAN KOSINSKI

Kostiumy

LADISLAV VYCHODIL




Muzyka nagrana przez
ZESPOL PANSTWOWEJ FILHARMONII
oraz
CHOR CHLOPIECY PFK
w Krakowie
pod dyrekcjg kompozytora
Przygotowanie chéru — Wladyslaw Swistak

Realizacja akustyczna
ANDRZEJ CIKOWSKI — JERZY STRONSKI

Inspicjent
STEFAN STANOCH

Sufler
BRONISLAWA JANIKOWSKA

Kierownicy Pracowni

Krawieckiej damskiej
BRONISLAWA KOREJBO

Krawieckiej meskiej
LUDWIK FARYAN— TADEUSZ STANKIEWICZ

Perukarskiej
MIECZYSELAW STEPNIOWSKI

Elektrotechnicznej
EDWARD KSYK

Brygadier sceny
WELODZIMIERZ KOPACZ

Nie rozstawaj sie z nami!
Mozemy sie myli¢, a ty mozesz mieé racje, przeto
Nie rozstawaj sie z nami!
Nikt nie przeczy,
Ze krétka droga jest lepsza od dlugiej,
Ale gdy ktoé jg zna,
A nie potrafi nam jej pokazaé, na co sie przyda
Nam jego mqdrosé?
Bqdé medrcem przy mnas!
Nie rozstawaj sie z mami!
(Przektad Adolfa Sowirnskiego)

Piérem i czynem walczyt Brecht przeciw wojnie. To on wystepowat
czynnie przeciw hitleryzmowi, zanim brunatne barbarzyfistwo doszto
w Niemczech do wladzy. To on musial w lutym 1933 roku uchodzié
z ojczyzny, by na emigracji kontynuowaé walke z faszyzmem. To on
nie zaprzestal ani na chwile boju, walczac przeciw hitlerowcom takimi
sztukami, jak Matka Courage, Strach i nedza 111 Rzeszy, Kariera Ar-
tura Ui. To on powrécit ze Standéw Zjednoczonych do Niemiec, by wraz
ze swym narodem budowaé socjalizm. To on stanal natychmiast do
dyspozycji partii w czerwcu 1953 roku, by bronié¢ wtadzy ludowej. To on
walczyl zawsze o wolno§¢ stowa i mys$li. To on ukul stynny aforyzm,
ktéry przekonal wielu Niemecow o straszliwych skutkach, ktérymi mogta
by im grozié nowa wojna:

Wielka Kartagina prowadzile trzy wojny. Po pierwszej byla jeszcze
‘mocna, po drugiej — zamieszkeala. Po trzeciej mie moina jej byto wie-
cej odnale#é.

x
* *

Na dachu wiejskiej chaty siedzi niema Katrin i bije w beben.
Zolnierze otaczaja miasto Halle i chca wedrzeé¢ sie pod oslong nocy do
warownego grodu. Spokojni mieszkancy $pia snem sprawiedliwych, nie
przeczuwajac niczego. Niema Katrin wie, ze czeka jg $mieré. Nie prze-
rywa jednak wstrzasajacego werbla. Za chwile zginie, zabita przez zoi-
dakéw. Ale miasto zostanie ocalone. Stychaé hatas i glosy przebudzo-
nych, przerazonych ludzi. Beda sie bronié. Zostali ostrzezeni. Zadanie
zostalo spelnione.

Ta wielka, niezapomniana scena ze sztuki Brechta Matka Courage,
rozgrywa sie przed przeszlo trzystu laty, w czasie wojny trzydziesto-
letniej. Ale nie trzeba wcale wielkiej przenikliwosci, aby zrozumieé¢ jej
wispoczesne brzmienie. Pisal ja Brecht niedtugo przed wybuchem
1I wojny $wiatowej. Hitlerowskie barbarzynstwo panoszylo sie w Niem-
czech i zagrazalo juz catej Europie, calemu swiatu. W tej sytuacji wielki
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pisarz niemiecki pragnal ostrzec swym dzielem $§wiat, tak jak niem2
Katrin ostrzegla miasto Halle, bezbronne i zaskoczone. Jest w tej sce-
nie typowa i charakterystyczna dla Brechta metafora.

Uplynelo kilka lat. Ludzko$¢ powstala do walki przeciw hitle-
ryzmowi, przeciw faszyzmowi. Odegraly w niej swojg role réwniez
dziela Brechta, jego wiersze i sztuki. Byly artyleria twércy, walcza-
cego 0 zwyciestwo sprawiedliwo$ci, o lepszg przyszlo$é $wiata, prze-
ciw niewoli, uciskowi i zbrodni. Stal po stronie walczacego ludu Hiszpa~
nii, kiedy pisal Karabiny matki Carrar; po stronie walczacego ludu Chin,
kiedy pisal Dobrego czlowieka z Seczuanu; po stronie narodu polskiego,
kiedy pisal Krucjate dzieciecq; po stronie wszystkich uciskanych naro-
déw Europy, kiedy pisat Sqd nad Lukullusem i Co dostala zoma zot-
nierza. I stal po stronie lepszej czeSci narodu niemieckiego, kiedy pisat
Strach i nedze III Rzeszy. Byl przyjacielem i entuzjasta Kraju Rad,
oczekujgc stamtad wyzwolenia Europy spod jarzma faszyzmu. Dawatl
temu wyraz w swych wierszach. W boju stawal sie coraz blizszy klasie,
ktéra wzieta na siebie gléwny ciezar walki, rewolucyjnej klasie ro-
botniczej i jej partii, krajowi zwycieskiej rewolucji proletariackiej, sta-
wal sie coraz blizszy komunistom, sam stawal sie wyznawca Marksa
i entuzjasta Lenina. Widzial i rozumial, ze tylko komunisci zdolni sa
zwyciezy¢ faszyzm, ze do nich nalezy przyszlo$¢é. A kiedy z mroku za-
czely wylania¢ sie kontury nowego §wiata, zaufal tym, wraz z ktérymi
maszerowal od dawna.

I znowu siegna! do historycznej metafory. Bohaterka Kaukaskiego
kota kredowego Grusza, jest prosta chlopka, postacia z ludu. I ona
walczy. I ona ucieka przed zoldakami, ratujgc przybrane dziecko, ktére
jej powierzono. Choé groza jej rozliczne niebezpieczenistwa — uratuje
zaréwno siebie, jak i przyszio$§¢ malego Michla, symbolizujgcego przy-
sz108¢ narodu niemieckiego. Sprawiedliwo$¢ zwycieza, maly Michel na-
leze¢ bedzie nie do tej, ktéra go urodzila, lecz do Gruszy, ktéra okupila
swe prawo do dziecka cierpieniem i meka, dajac rekojmie, ze potrafi
wychowaé go na uczciwego i sprawiedliwego czlowieka. Tym razem
Brecht nie tylko ostrzega, lecz takie przysadza przyszito§¢ ludowi. Ta
sztuka brzmi juz optymistycznie, gdyz Brecht dostrzegt w niej per-
spektywy przyszlo$ci. Niema Katrin zgineta bohatersko w obronie mia-
sta, Grusza bedzie zyé, aby wychowaé¢ swego Michla...

Bezlitosna jest satyra Brechta, wymierzona przeciw mieszczanhstwu,
filisterstwu, przeciw obludzie i zaklamaniu, satyra tak $wietnie brzmiaca
w Operze za trzy grosze. Nieublagany jest jego gniew i nienawisé wobec
wszelkiej krzywdy, ucisku, przemocy czlowieka nad czlowiekiem. Lecz
z biegiem czasu coraz pelniej brzmi gama jego twérczosci. Obok negacji
tego co stare i zle, skazane na niepamieé¢ i zaglade, pojawia sig afir-
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dzom, zachowujac krytyczny stosunek do jej postepkow i czynéw —
woéwezas moze on ocenié sprawiedliwie jej zachowanie. Dawny sysiem
gry aktorskiej nie pozwala tez ukaza¢ przemian, zachodzacych w $wia-
domodci czlowieka. Traktuje on postaé sceniczna, jako co§ mniej lub
wiecej niezmiennego, skoro bowiem aktor ma wczué sie¢ w przedsta-
wiang postaé — nie moze on w ciggu jednego wieczoTu pokazaé¢ prze-
konujgco zmian zachodzacych w niej w ciagu wielu lat. W teatrze
tego typu zmieniaja sie warunki, otoczenie, ale czlowiek pozostaje wciaz
ten sam, od poczatku do konca dramatu. Ten typ teatru jest wiec
antydialektyczny, nie uwzglednia wzajemnego oddzialywania $wiata
zewnetrznego na czlowieka i czlowieka na $wiat zewnetrzny.

Brecht byl zwoléhnikiem naukowego mySlenia i uwazal, Ze teatr
XX wieku powinien nabraé¢ réwniez cech blizszych nauce, a dalszych
magii. Zamiast doé¢ ciemnego aktu masowej hipnozy czy iluzji, teatr
powinien — jego adaniem — wyjasniaé widzom skomplikowane pro-
blemy naszego czasu, opierajac si¢ na zdobyczach wiedzy. Nie znaczy
to, aby Brecht byl przeciwnikiem rozrywkowej funkcji teatru. Prae-
ciwnie: uwazal, ze bez niej nikt nie zechce ogladaé przedstawien. Sadazit
jednak, ze to nie wystarczy. Teatr powinien, jego zdaniem, bawi¢
i uczyé jednocze$nie, co zreszta nie jest wcale jego odkryciem. Nie
zadowalal sie tez nigdy tym, co juz osiagnal, lecz dazyl stale do udo-
skonalenia swej koncepcji teatru. Jako marksista postanowil oprze¢
swéj teatr na zalozeniach filozofii dialektycznego materializmu. Dla-
tego przestal nazywaé swoéj teatr .teatrem epickim® i sformulowal nie-
dlugo przed Smiercia jego nowa nazwe: nazwal go .teatrem dia-
lektycznym® a wiec takim, ktéry ukazuje $wiat w procesie prze-
mian, w ruchu, a ludzi przedstawia takimi, jacy sa, a wiec pelnymi
przeciwienstw i sprzecznoéci, ktére §cieraja sie w ich psychice, w ich
éwiadomoéci, zaleznymi od $wiata zewnetrznego, od warunkéw ma-
terialnych w jakich zyja.

Do czego zmierzal Brecht?

Do ukazania na scenie pelnej — opartej na podstawach nauko-
wych — prawdy artystycznej o Zyciu, ludziach, spoteczenstwie i wza-
jemnej wspdlzaleznosci tych elementow. Bardzo pieknie okreslil zalety
jego sztuki Leon Schiller, piszac:

Klasyczna czytelno$é tego teatru polega na tym, 2e posiada on
prostote mowy ludowej, zarazem piekno, dowcip, glebie ludowej poezji.

*
* *

Mowiac o Brechcie w Polsce nie wolno zapominat, ze byl on ser-
decznym przyjacielem naszego narodu i naszego kraju. Interesowal sig
zawsze naszym teatrem i naszg kultura. Serdecznie przyjmowal u siebie

20

BERTOLT BRECHT

Rysunek Andrzeja Stopk!

21



Spadl pierwszy $nieg, kiedy ludzie
Widzieli na wlasne oczy,
Ze sie przez Polske
Krucjata dziecieca toczy.
To glodne dzieci szosami
W malych oddzialach szty
I zabieraty inne
Z porozstrzelanych wsi.
Chciaty uciekaé przed straszna wojna,
Az dojdg pewnego dnia
Do takiego kraju,
Gdzie jeszcze pokdj trwa.
W potudniowo-wschodniej Polsce,
Gdy $nieg lezal po pas,
Widzieli tych pieédziesieciu pieciu
Ostatni raz.
Kiedy przymykam oczy,
Widze ich, jak szli
Od jednej wsi zburzonej
Do drugtej zburzonej wsi. :
A nad nimi, tam na goérze, w chmurach,
Nowy pochéd troi sie i mnoiy
Wedrujqcy wiatrom zlym na przekor
Ludzie bezdomni, ludzie bezdrozy.
Pragna dotrzeé tam, gdzie pokdj,
Gdzie od groméw dach nie dymi,
Nie jak tam, skqd uciekajq.
Pochéd staje sie olbrzymi.
(Przeklad Artura Marii Swinarskiego)

Taki byl Bertolt Brecht. Czesto podkreslat swa sympatie i przyjazn
dla narodu polskiego, budujacego socjalizm, walczacego o nadanie mu
najpelniejszej, najbardziej humanistycznej tresci. Warto o tym pamietaé
ogladajac Zycie Galileusza, sztuke zawierajaca credo moralne i filozo-
ficzne wielkiego pisarza.

Roman Szydlowski
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