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Hans Holbein Miodszy: Starzec

ALBERT AN.
DRE LHEU-
REUX

Urodzony w 1945 r. w Uccle, studio-
wat kultury antyczne (w Athénée de
Schaerbeek), medycyng i sztuke
przekazu artystycznego radia i tele-
wizji (Institut des Arts de Diffusion).
Od szeregu lat jest wyjatkowo akty-
wny na najszerzej pojetym polu
dziatanh artystycznych. Pracuje jako
rezyser teatralny (dramat, opera,
komedia muzyczna, musical), filmo-
wy, radiowy i telewizyjny. Organizu-
je zréznego rodzaju wielkie widowis-
ka plenerowe, imprezy sportowe,
dziata jako producent i animator zto-
Zzonych form widowiskowych o wy-
mowie nie tylko artystycznej, ale
i spotecznej (Gala de 3 éme Age,
Congrés National de la Confédeéra-
tion des Parents, Grand Congrés
Politiques).

Organizuje wielkie koncerty styn-

- nych gwiazd estrady, pop music

i jazzu. Jest réowniez aktorem teatral-
nym i filmowym, oraz autorem adap-
tacji dziet literackich dia potrzeb teat-
ru (choéby Czerwone i czarne Sten-
dhala). Sprawowat funkcje dyrekto-
ra — fundatora Théatre de I'Esprit
Frappeur, a takze dyrektora artysty-
cznego i technicznego Patacu Spor-
téw i Spectacle de Forest National,
oraz dyrektora Théatre du Jardin
Botanique. Ostatnio jest dyrektorem
Théatre du Résidence Palace w
Brukseli. Najznaczniejsze sukcesy
w swej bogatej dziatainosci odnosi
jako rezyser. Ma na swym koncie
kilkadziesiat inscenizacji teatralnych
dziet najznakomitszych autoréw kla-
sycznych (Moliére, Racine, Musset)
i XX-wiecznych (Cocteau, Beckett,
Shaw, Apollinaire, Genet, lonesco).
Jako rezyser operowy zrealizowat
kilka przedstawieri w Opéra Royal
de Wallonie w Liége, Opéra Royal
des Flanders a takze w Strasbour-
gu w Opéra du Rhin, Palais des
Beaux—Arts w Charleroi i Théatre
Royal de Mons. Zrealizowat m.in.
Ravela Dziecko i czary, Mozarta
Cosi fan tutte, Saint—-Saénsa Sam-
sona i Dalilg, Kopciuszka Rossiniego,
a takze stynny musical Dale Was-
sermana Czlowiek z La Manchy. Z
tworczoscia sceniczna Krzysztofa
Pendereckiego zetknat sie bezpos-
rednio inscenizujac w 1985 r. w Lie-
ge Diably z Loudun we wspbipracy z
Robertem Satanowskim. Spektakl
ten powtérzony zostat nastepnie w

Strasbourgu i Charleroi. '



Albrecht Diirer: Jezdicy Apokalipsy

Potrzeba éwiatla

Dlaczego $mieré? Dlaczego istnieja
choroby? Dlaczego wojny?

- Skad jest w nas owa Bestia, ktéra
niszczy Piekno, Pokéj, Madros¢, Wol-
no$¢, Rownosé?

- Skad ten szat nietolerancji, ktéry
nie uznaje Réznic?

Nieodmiennie poszukujemy Swiatla,
a przeciez sami zdgzamy jednocze$nie
ku zagtadzie, prawdziwej Apokalipsie.
Od zarania dziejéw, na scenie Swiata
rozgrywa sige dramat wszelkiego
rasizmu i wszelkiej nietolerancji,
u podstaw ktérych leza dogmaty
wszystkich odcieni.

Historia $wiata usiana jest wojnami,
ktérych Zrédet nalezy szukaé w rézni-
cach ideologicznych, wielorodnosci
wyznan, sekt religijnych i ich sprze-
cznych interesach ekonomicznych, a
takze w tym, iz, jakze czesto, ludzkosé
podlega rzadom ludzi opetanych przez
wtadze - ,,Fanatykom Wtadzy"'.

W zadziwiajacy sposéb wojny te
poprzez brak higieny przynosza za-
wsze ze soba wielkie epidemie i cho-
roby, takie jak na przyktad dzuma,
ktére ktadg kres ztu, z ktérego zrodzity
sie tak, jakby tryby wojny, zakazone
brudem i zaraza musialy si¢ zatrzy-
maé.

Takze ogromnemu konfliktowi o
zasiegu ogdlnoeuropejskim jakim w
latach 1618-1648 byta Wojna Trzy-
dziestoletnia stanowiagca tto ,Die
Schwarze Maske’® Pendereckiego
potozyta kres wielka epidemia dzumy.
Jeszcze raz wojna przyczynifa sig do
narodzin Czarnej Smierci, ktéra z
kolei pozarfa tono jakie wydalo ja na
$wiat i zatrzymata tryby machiny
wojenne;j.

Czyz wigc ludzkie szalefistwo nie
prowadzi czlowieka do samouni-
cestwienia?

Historia ludzko$ci dowodzi, iz ten
$wiat, nasz $wiat cyklicznie oczyszcza
sie ze swoich brudéw, lecz, niestety, z
powodu wypaczei opinii i oportu-
nizmu religijnego zbyt czesto méwimy
wtedy o ,,karze boskiej’’, podczas gdy

sami jesteSmy twoércami naszego
upadku.

W dzisiejszej dobie nie spos6b pow-
strzymaé sie od poréwnania dzumy z
owa tajemnicza choroba jaka jest
AIDS. Dziesiatkuje ona Afryke i Stany
Zjednoczone, obecna wszedzie, po-
mimo iz w Europie usituje sig ukryé
prawde o niej przed opinia publiczng.
W niespokojnych czasach, czasach
wojen i konfliktéw uczucia nasilaja
sig i wychodza na plan pierwszy
naszych poczynan; ro$nie cheé korzy-
stania z doczesnych uciech, przesad-
nymi staja sig namietnosci, a wiec i
nienawi$¢ do tego wszystkiego, co
rézne od utartych wzorcéw, a cato$é
podporzadkowana ucieczce od rze-
czywistosci, zamknieta w ramy kar-
nawatu ludzkiej kondycji. Czlowiek
odkrywa swojg bezgraniczng i stra-
szliwg samotno$é, a wtedy w jego
zycie zdominowane przez seks, kon-
sumpcje i pieniadze wkradaja sie
zbrodnia i wyzysk blizniego.

W tym koficu XX wieku ogromne
brzemie przygniata nasz umyst i ciato
niezliczong iloScig kontrastéw, mysli,
duchowej i moralnej zgnilizny, ktére
charakteryzuja nasza epoke. Wigksze
niz kiedykolwiek jest nasze cierpienie
psychiczne, a sens istnienia niejasny.
Czyz zatem nie ulegliSmy znowu rzg-
dom jakiego$§ nowego szaleristwa,
nowej chorobie schylku naszego
wieku, w ktérym wszystkie wymys-
lone przez cywilizacje systemy obra-
caja sie zato$nie wniwecz?

Oto tematy, ktére Krzysztof Pende-
recki rozwingl w swym petnym
napieé, az do korica bardzo spéjnym
dziele, w ktérym prawda - i to jakal -
stopniowo ukazuje sie oczom widza.
Akcja, tre$¢ nie maja tutaj wigkszego
znaczenia, a wazng jest obecno$é
wszystkich przesadéw rasowych (pro-
blem Murzynéw i Zydéwy), religijnych i
spotecznych pojetych jako Zrédlo konf-
liktéw, dla ktérych rozwigzaniem jest
Smier¢. -
Czy pozostaje wiec jaka$ nadzieja?
Kazdy indywidualnie musi odpowie-
dzieé sobie na to pytanie.

Wszyscy zyjemy w zamknigtym $wie-
cie osamotnienia istoty ludzkiej, roz-
darci pomiedzy duchem a cialem,
pograzeni w smutku, zatopieni w bélu




egzystencji, borykajac sie z nekaja-
‘cymi nas pytaniami, naszym materia-
lizmem lub Wiara.

Po$réd postaci wystepujacych w
,.Czarnej Masce’ odnajdujemy atei-
ste, katolikow i zaciektych janseni-
stéw, protestantéw a wéréd nich
fanatycznych hugenotéw, Zyda, wol-
nomyslicieli, ludzi bez wiary zyjacych
jakas niesamowitg energia, rodzajem
wewnetrznego ognia. Jest wigc tu
caly $wiat ukazany nam w specyfi-
cznej sytuacji zagrozenia okrutng
choroba, co prowadzi do powstania
niebywale silnych napigé miedzy
bohaterami dramatu. Uczestniczymy
w makabrycznym taricu istot przepo-
jonych strachem przed $miercig lub
igrajacych z nia.

Czyzby wigc Smieré byla wybawie-
niem?

Czy za granica zycia istnieje jedynie
Nicosé?

Czyzby Smieré byla jakim$ rozwiaza-
niem?

Jest Ona koricem ostatecznym, czy
tylko odej$ciem w inny wymiar i czas?
Dziefo Pendereckiego pozostawia te
pytania bez odpowiedzi, a tym samym
przypomina niesamowity taniec na
wulkanie, pefen tajemniczych zna-
czen, symboli, wielorakich postaw
ludzkich.

Postanowili§my z Andrzejem Majew-
skim, ze dekoracja, kostiumy, rekwi-
zyty przepojone beda niepokojem,
zwidami i halucynacjami, skrywang
zmystowoscia.

Chcac pozostaé wierni utworowi i
muzyce we fragmentach petnych
liryzmu i spokoju wprowadzili§my biel
éniegu, ktéra ma tu moc oczyszcza-
jaca z zarazy przestrzen, a takze ciata i
dusze bohateré6w. Beda wigc zimowe
zawieje, ktére w czarowny sposéb
umiejg wstrzymaé czas i nadaé¢ mu
wymiar wiecznosci.

W historii Zycia kazdego z nas istnieja '

tysiace wymykajacych sie nam szcze-
gotéw i wiasnie z nich sktada sig Fan-
tastyka Pendereckiego, Hieronima
Boscha i wszystkich wielkich, zbudo-
wana na konkrecie, ale z nadprzyro-
dzonych sit, ktére ingeruja w rzeczy-
wisto$¢é poza naszym rozumem, prze-
czuwane jedynie zmystami, i atmo-
sfery przesiagknigtej dziwacznymi kon-

figuracjami sytuacyjnymi, materia,
bogactwem i cigezarem przeszioSci.
Szlachetne drewno, weneckie szklo,
brokatowe obrusy, wykwintnie na-
kryty stét, a wszystko to ma uéwiet-
nia¢ Orgie Smierci, jaka jest koficowa
scena , Die Schwarze Maske”. Albo-
wiem moznaby powiedzieé, iz Smieré
bierze tu swbj rewani za orgie
miniong, orgie zycia, za pogon za
zmystowoscig, ktérej Benigna, ta pie-
kna i tajemnicza istota, jest symbolem
i $rodkiem. Dziwna kobieta, ktéra
chcac umknaé przesztoséci uciekla z
Amsterdamu i osiedlita si¢ w zapo-
mnianym przez Boga i ludzi mia-
steczku na Slasku. Jej otoczenie
uwaza ja za chorg, lecz to nie choroba
drazy jej cialo i dusze, ale starannie
ukrywana tajemnica... odstoni si¢
ona stopniowo przed Paristwem oscy-
lujac pomiedzy zludzeniem a rzeczy-
wisto$cia, niczym obsesyjny cieni
naszej $wiadomosci, wytwor i zemsta
naszej pod$wiadomosci. Zepchnigta
w jej mroki Przesztoéé odzyska nagle
swojg widmowa rzeczywistos$¢.
Otwérzcie ciala i dusze, nie zamykaj-
cie ich, pozwdlicie przyj$é zyciu i
wolnosci.

A wtedy spelni sig moze to, o co prosi
Benigna wolajac:

..Swiatla, $wiattal

Potrzebuje $wiattal

Swiatla, $wiattal”

Gerhart Hauptmann, ten pochodzacy
ze Slaska wielki poeta dostarczyt jed-
nemu z naszych kompozytoréw mie-
dzynarodowych wyjatkowego mate-
riatu do pracy dramaturgicznej. Pré-

- bowali§my wespét ze  $piewakami

mozliwie trafnie oddaé Paristwu roz-
darcie, wewnetrzny krzyk i tajemnice
wszystkich postaci.

Dzigkuje Robertowi Satanowskiemu
za to, ze pozwolit mi zrealizowadé pier-
wszy w jezyku polskim spektakl ,,Die
Schwarze Maske”, ktéry to utwor
pozostanie klasyczng pozycjg wspét-
czesnego repertuaru operowego. Cie-
sze sig, ze przyszio mi pracowac przy
realizacji tego dzieta i to w kraju jego
kompozytora, ktérego ,,Diably z Lou-
dun” miatem juz szczeécie wysta-
wiaé.

Jesttodla mnie nieoceniony zaszczyt.
Albert-André Lheureux

"
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Albrecht Diirer: Rycerz ze Smiercig i Diablem



Czarna masl(a
K_rzysztofa | Pen-
dereckiego

»historia kultury Jest przede-
wszystkim historig rozprawia-
nia sle ducha ludzkiego ze

émiercig”.
lzydora Dgmbska

W twoérczosci Krzysztofa Penderec-
kiego wséréd wielkich tematéw nio-
sacych przestania uniwersalne, te-
matem kluczowym podejmowanym
z réznych perspektyw i niemal obse-
syjnie powracajagcym w ciggle no-
wych kontekstach jest temat $mier-
ci. Zjawisko $mierci bywa ujmowane
dwojako: jako symbol unicestwienia
i zagltady lub jako wyzwolenie od
cierpienia i stabo$ci. Zawsze jednak
ze $miercia wigze sie lek, ktory jest
reakcja cziowieka na zagrozenie
przez zjawisko przemijania. ,Strach
jest w nas (...) towarzyszy nam cate
2ycie” pisze Delpierre. W perspekty-
wie $§mierci pojawiaja sie ze szcze-
gobing ostroscia pytania o prawdziwe
wartosci. Odarty ze ztudzen czio-
wiek musi stangé wobec siebie w
prawdzie.-

W przeciwieristwie do Grekéw czy
Rzymian, dla ktérych $mieré cho¢
budzaca lek traktowana byla jako
zjawisko nalezace do porzadku na-
tury, judaizm i chrzescijanstwo jako
punkt wyjscia w mysleniu o $mierci
przyjmuje przekonanie, ze $miert
jest skutkiem grzechu pierworodne-
go, a wiec rodzajem kary. Cho¢ nie-
unikniona prowadzi ona jednak do
nowego 2ycia, ktére moze by¢ badz
wiecznym szczesciem, badz wiecz-
nym potepieniem.

Sa epoki w sztuce europejskiej,
w ktérych dominuje wizja Smierci zwig-
zana z perspektywa budzacego gro-
ze i przerazenie sadu nad cziowie-
kiem, sa inne w ktérych przewaza
wizja $mierci — oczekiwanej wyba-
wicielki od cierpienia i zta.

Ta ostatnia bliska ludziom we wcze-
snym chrzeScijanstwie, ustegpuje
miejsca u schytku Sredniowiecza fa-
scynacji groza i okropnos$cia sadu.
| tak przedstawienie ukrzyzowanego
Chrystusa we wczesnym $rednio-
wieczu to wyobrazenie Chrystusa—
Kréla nawet z krzyza panujacego
nad $wiatem i wybawiajacego czio-
wieka, podczas gdy pézno—-srednio-
wieczne wizje ukrzyzowania skupia-
ja sie nad groza cierpienia i $mierci
nawet samego Boga. Nurt francisz-
kanski wzywat do szczegdiowego
rozwazania meki Chrystusa — me-
ditatio, ktére zmierzato do wewnetrz-
nego poruszenia cztowieka —
compassio, by go skioni¢ do nasla-
dowania — imitatio. Poteguje sie
tendencja do wywotania emocjonal-
nego przezycia religijnego i jego in-
dywidualizacji. Akcenty dolorystycz-
ne i niepokdj o zbawienie inspiruja
formy artystycznej ekspresji w kto-
rych kontrast i brzydota staja sie
uprawnionym $rodkiem wyrazu. Po-
jawiaja sig drastyczne opisy i reali-
styczne przedstawienia plastyczne
zta. Obsesyjne tendencje pdZnego
$redniowiecza manifestujace sie ru-
chem biczownikoéw czy goraczkg sa-
tanizmu znajduja swoje odbicie
w sztuce nie tylko we wzbudzajacych
groze opisach umierania — Ars Mo-
riendi, ale przede wszystkim w po-
staci niezliczonych przedstawien
tarica $mierci. Zapoczatkowuja ten
okres stynne zaginione malowidia
z cmentarza des Innocents (Niewinig-
tek) w Paryzu, ktére utrwala G. Mar-
chaut w 1485 wydajac La danse
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macabre, (w koSciele de Candebec
odnaleziono nawet  dokument
z 1393 r. opisujacy religijny taniec
$mierci bedacy ilustracja kazania).
W tej wizji $mierci nie ma miejsca na
litoé¢. J. Huizinga pisze, ze wizja
makabrycznego pojmowania $mier-
ci jest wielka koncepcja kulturowa:
»Oto do wyobrazenia $mierci wkra-
cza element nowy, fantastyczny
i podniecajacy: zgroza ktéra wyrosia
Z warstw $wiadomosci przeniknig-
tych straszliwg trwoga przed zjawa-
mi i ktéra wywoluje zimny pot stra-
chu”. Trzeba jednak dodaé, ze takie
unaocznienie i wyolbrzymienie gro-
zy moze by¢ takze forma przezwy-
cigzania lgku przed $miercia ,Lek

wypowiedziany, przetransponowany
na artystyczng wizje traci swe °

ostrze. Jego miejsce bodaj czgscio-
wo zajmuje postawa estetyczna”
(I. Dambska).

Ciggte memento mori prowadzi wigc
takze do oswojenia sig z niebezpie-
czenstwem.

W epoce renesansu nawigzanie do
antyku, do helleriskiej naturainosci
i pogody w traktowaniu $mierci fago-
dzi $redniowieczne wizje. Po Sobo-
rze Trydenckim jednak na fali kontr-
reformacji powracaja wizje grozy
Sadu Ostatecznego, coraz czesciej
obrazy i rzezby przedstawiaja try-
umf Smierci. Pragnienie gwattow-
nych wzruszen i jaskrawych efektéw
przynosi w sztuce baroku przedsta-
wienia chwil konania i sadu peine
symboli Smierci: czaszek, szkiele-
tow itd. Przedstawienia tarica $mier-
ci charakteryzuje patetyczny gest
czgsto pelen teatralnej przesady.

Ceremonie pogrzebowe nabieraja
charakteru wielkich widowisk teatral-
nych, w ktérych zewnetrzna oprawa
przestania istotny sens.

W XX wieku ciag do$wiadczen dzie-
jowych sprawia, ze dla kolejnych ge-
neracji $mieré staje si¢ w wymiarze
dotad niespotykanym brutalng, na-
rzucona realno$cia, czesto odarta z
tego wszystkiego co stanowito o jej
godnosci i wielkosci. Temat ten na-
dal podejmowany jest w sztuce, lecz
zanika 6w teatralny gest i patos
zZwigzany z wyobrazeniem $mierci,
a takze wobec klgsk totalnych osfa-
bia sig¢ poczucie jej indywidualnej
wielkos$ci i wazkosci.

Krzysztof Penderecki juz na progu
twoérczosci w teksScie Strof zamiesz-
cza znamienne sfowa ,bez cierpien
nie osiagnie swego kresu ludzki 2y-
wot” (Sofokles), ,zawitej sprawy czy
zagadki peta zdjglem, rozsuptaé we-
zla Smierci nie zdotalem przecie”
(Omar el-Khajam). Swiadomo$é
cierpienia i poczucie bezsilnosci wo-
bec tajemnicy $mierci staje sig inspi-
racjg dia kolejnych utworéw. Zary-
sowuja sig jednak dwa odmienne
spojrzenia na ten temat, ktére mani-
festuja sig w réznych gatunkach mu-
zyki. A

Pierwsze to poszukiwanie religijne-
go wymiaru tematu, ktére ma miej-
sce giéwnie na terenie muzyki kan-
tatowo-oratoryjnej. Kolejne dzieta
oparte na tekstach liturgicznych, po-
chodzacych bad? z katolickiej liturgii
facinskiej (Pasja wg $w. tukasza,
Polskie Requiem), badz z liturgii
prawostawnej (Jutrznia) ukazuja
cierpienie i $mieré przez pryzmat

Pieter Brueghel: Triumf $Smier~:

—






wiary. Do tej grupy mozna takze zali-
czy¢ stojacy na pograniczu gatun-
kéw, a oparty na stworzonej przez
Miltona poetyckiej wizji historii biblij-
nej Raj utracony. Dla wszystkich
tych dziet charakterystyczna wydaje
sig ustalona hierarchia wartoéci, jas-
ne rozréznienie tego co dobre i co
Zle i w rezultacie poczucie sensu
i fadu $wiata, pomimo istnienia zia,
cierpienia i $mierci. | tak w Pasji wg
Sw. tufkasza, gdy peten nienawisci,
uciele$niajacy zlo i przemoc, zada-
jacy cierpienie tlum zotaje przeci-
wstawiony Chrystusowi, ktéry ze
spokojem i mitoscia przyjmuje cier-
pienia za czfowieka, zostaja ukaza-
ne wartosci najwyzsze. Takze
w Polskim Requiem, cho¢ dominuje
dramatyczna budzgca Igk wizja
$mierci i sadu, religiiny porzadek
wartosci nie zostaje zachwiany.
Drugie odmienne spojrzenie na te-
mat $mierci przynosza nam dzieta
nalezagce do nurtu operowego,
w ktdrych na pierwszy plan wysuwa
sig fascynacja potega zta. Préba ro-
zumienia $wiata i szukanie prawdy
dokonue sig tam poprzez skupienie
na cztowieku, drazenie jego rzeczy-
wistosci wewnetrznej i odkrywanie
zia. Cztowiek zagrozony i bezradny
wobec sit czajacych sig nie tylko wo-
kot niego ale i w nim samym, pozna-
je swoja stabosé.

Pierwsza opera Krzysztofa Pende-
reckiego pod znamiennym tytulem
Diatby z Loudun (1969) przedstawia
proces i $mieré ksiedza Urbana
Grandier oskarzonego o praktyki
diabelskie. Ten zagubiony, uwikiany
w swoje slabosci cztowiek osaczony
przez glupote, histerie i opetanie
otoczenia odnajduje w obliczu
Smierci heroiczny wymiar prawdy,
w imig ktbrej, w starciu z nienawiscia
i zZlem — ginie. Wymiar etyczny tego
dziela trzeba odczytywaé poprzez
obrazy przygniatajacej mocy zia,
przeciw ktorej cztowiek usituje sie
obroni¢.

W Czarnej Masce kompozytor posu-
nat siq jeszcze dalej tworzac wizje

Pracownia Michaela Wolgemuta Taniec Smierci

mrocznego, zawiktanego, rozdarte-
go i petnego zagrozen $wiata zda-
Zajacego ku ostatecznej katastrofie.
Ta kameralna ukoriczona w lecie
1986 roku opera jest bowiem wielkim
metaforycznym obrazem tarica
$mierci, w ktérym w swoisty sposéb
ozywa groza $redniowiecznych, czy
barokowych petnych teatrainego pa-
tosu wizji danse macabre. Zetknigcie
si@ Pendereckiego ze sztuka Ger-
harta Hauptmanna, ktéra stata sie
podstawa opery poprzedzit okres
poszukiwari odpowiedniego tekstu
w kregu sztuk naturalistycznych,
symbolicznych, ekspresjonistycz-
nych — ilecz nie tylko. Panna Julia
Strindberga (twércy takze Tarica
$mierci), Zatoba przystoi Elektrze
O’Neila przywotujacego antyczny
mit Orestei, Mistrz i Malgorzata But-
hakowa, czy wreszcie Faust Goet-
hego to pole poszukiwar kompozy-
tora. Przypadkowe zetknigcie ze
sztuka G. Hauptmanna wywotato
niezwykle silny rezonans u kompo-
zytora, tym bardziej, Ze sztuka ta nie
wymagata tworzenia odrebnego Ii-
bretta, wystarczylo wprowadzenie
pewnych skrétéw i modyfikaciji, do-
konane w porozumieniu z rezyse-
rem projektowanej salzburskiej pra-
premiery, Harry Kupferem.

Sztuka Czama Maska pochodzi
Z p6Znego, maio znanego okresu two-
rczosci Hauptmanna. Po okresie
dramatéw naturalistycznych i neoro-
mantycznych wizjach $wiata peine-
go cudownych wydarzeri Haup-
tmann poczat studiowaé dzieta mi-
stykéw, interesowaé sig@ parapsy-
chologig, $wiatem magii i tajemnych
sit rzgdzacych cztowiekiem. W kolej-
nych sztukach pojawia sie coraz
wigcej obrazéw petnych grozy i nie-
samowitosci, wieloznacznych po-
staci ktére cierpia, ale nie moga
zdoby¢ sig na dziatanie. Ich mowa
nie jest wyrazem jednostki czekaja-
cej na odpowiedZ, nie prowadzi do
dialogu, lecz jest wytacznie wyra-
zem rzeczywistoSci wewnetrznej
postaci. Przedstawiana rzeczywis-

to$¢ ulega ekspresjonistycznej de-
formaciji, a uczucia — wyolbrzymie-
niu. Hauptmann nazwat sam siebie
Jhaturalista inferna”. Jak pisze W.
Schwinger byt on pod wptywem
wielkiego $laskiego mistyka z prze-
tomu XVI i XVIl wieku Jakuba B&h-
ma, ktéry w Bogu widzial jedno$¢
dobra i zta i sadzit ze ,w cziowieku
dobro moze sig wytonié¢ tylko z prze-
pastnosci zta”. W dramatach Haup-
tmanna istnieje jak to on sam okre-
$la ,podwojna realno$é”, co ozna-
cza wyrazista realnos¢ takze ponad-
naturalnej rzeczywistosci.

Z tego okresu twérczosci Haup-
tmanna pochodzi Czarna Maska
(1928) ktéra wraz ze sztuka Jazda
Czarownicy (Hexenritt)- zostata wy-
dana pod wspéinym tytutem Strachy
(Spuk). Czarna Maska jest rodza-
jem rozbudowanej sceny dramaty-
cznej, w ktérej punkt cigzkosci prze-
suwa sig z akcji na sytuacje. Jest to
sytuacja graniczna, sytuacja przed

katastrofa zblizajaca sig nieuchror_1-
nie. Wydarzenia i dialogi postaci nie
sa wazne dla nich samych, istotne
jest to co sig za nimi kryje: wewnetrz-
ny $wiat postaci, splatane watki ich
loséw. Terazniejszo$¢ jest sposobem
wywolania przesziosci, ktéra jest klu-
czem do zrozumienia catosci. Dra-
matyczna prawda wewngtrzna gio-
wnej bohaterki Benigny, jej rozdar-
cie pomiedzy to co duchowe i to co
fizyczne, jej samotnos¢, niemoz-
no$é porozumienia sig z innymi, na-
znaczenie przeszitoscig i zdomino-
wujace coraz silniej cata jej osobo-
wos$é uczucie strachu — odkrywa
si@ stopniowo. Benigna w swym
wielkim monologu-spowiedzi prze-
Zywa wprawdzie tesknote za ,inng
egzystencja” i ,Swigta mitoscia”, da-
nymi jej kiedy$, lecz wszystko po-
chtonie wszechogamiajacy_ ia st_rach
prowadzacy do obtgdu i tajemniczej
$mierci. Jej los dokona sie wsréd
postaci, ktére okresli w scenie sza-
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Ieﬁ_s.twa jako ,potworne maski”,
»Mmizdrzace sig i gledzace i mlaska-
|ace trupy”, ale przyczyna Sprawcza
katastrofy jest Czarna Maska, po-
sta¢, ktérej wtargnigcie na sceng
pudzi groze i przerazenie. ,Maska
jest (...) przede wszystkim znakiem
cZy symbolem tej czyhajacej obok
sify zewnetrznej, ktéra w kazdej
chwili moze zmieni¢ nasza wewnegtrz-
nos¢” — pisze M. Janion, ,Maska
przekazuje niepewnosé i grozbe na-
glych zmian nie do przewidzenia,
kt_érych podobnie jak $mierci czio-
wiek nie jest w stanie znies¢. Wtar-
gnigcie maski uwalnia to, co dla
utrzymania stalego porzadku byto
dotad na uwigzi” — dodaje G. Bata-
ille. Wieloznaczna i symboliczna po-
sta¢ Czarnej Maski w operze Pen-
dereckiego ogniskuje w sobie cale zio
przywotane z przesztoéci, jest zwia-
stunem i przyczyna Sprawcza na-
dchodzgcej katastrofy. Nie wiadomo
CzZy wyobraza ona postaé karnawa-
towa, zbieglego niewolnika, aniota
msciciela, morowa zaraze czy
$mier¢. Ukazujac swa potege i moc,
wdziera sig w $wiat pelen zawikia-
nych ludzkich przezyé i spraw i tryu-
mfuje w.finale opery prowadzac ta-
neczny korowod postaci na zatrace-
nie. Na scenie pozostaje samotny
Perl — ten ktéry wie wszystko od
poczgtku — Zyd Wieczny Tutacz,
narzedzie w rekach losu i $wiadek
tragedii.
Dramaturgia opery Pendereckiego
w wielu zakresach zgodna z konce-
pPcja Hauptmanna rézni sig podejs-
ciem do_formy. Hauptmann tak wy-
powiadat sig na temat dramatu , Ide-
alny dramat jaki chciatbym stworzy¢
nie miatby Zadnego rozwigzania, za-
dnego zakoriczenia, méwit tez
0 ,dramacie walki, ktbra sig nigdy nie
kor‘)czy i podczas ktdrej obaj przeci-
wnicy w ramach danych przez auto-
ra znajduja sig w stanie najwyzsze-
go napigcia”. W Czamej Masce ten
stan napiecia istnieje na wielu ptasz-
czyznach: migdzy $wiatem zewnetrz-
nym niosgcym zagrozenie (zaraza,

Hieronymus Bosch: Sgd Ostateczny (fragment)

pozar), a $wiatem postaci scenicz- -

nych zgromadzonych w domu bur-
mistrza Schullera; miedzy teraZniej-
szoscig sytuacji przedstawianej, a
przeszitoscia, ktéra ja determinuje;
migdzy realnoscia ludzka, a realno-
§cia ,tajemnych mocy”; a takze
migdzy postaciami dramatu, ktére
podlegaja gwatownym uczuciom i
namigtnodciom: mitosci i pozadaniu,
nienawisci, chciwosci, zazdro$ci.

Penderecki w swojej operze nie tyl-
ko zachowuje ale intensyfikuje i czy-
ni wyrazista poprzez $rodki muzycz-
ne zawiklang siatke napieé. Mozna
chyba powiedzie¢, ze dopiero w
operze rzeczywisto$¢ wewnetrzna
postaci, istniejaca poza stowami
znajduje swoje uzewnetrznienie w
muzyce. Mysle, Ze mozna nie rozu-
mie€ ani stowa tekstu, a da¢ sie
wciagnaé w ten obtedny $wiat muzy-
cznej Apokalipsy. Bogactwo katego-
rii ekspresji w muzycznym $wiecie
opery dookreslone jest (jak w wielu
innych dzietach Pendereckiego)
symbolicznie, przez pojawienie si@
szczegOlnie znaczacych struktur
muzycznych. Na pierwszy plan wy-
suwajg sig mistrzowsko wkompono-
wane w calos¢ dzieta cytaty chora-
{éw ewangelickich m.in. ,Aus der
tiefer Not” czy ,,O Haupt voll Blut” i
funkcjonujacy jako znak Apokalipsy
fragment sekwencji Dies irae w for-
mie autocytatu z Polskiego Requ-
iem (krétki cytat z Te Deumn kompo-
Zytora ma raczej znaczenie ilustra-
cyjne). Silny kontrast z choratami i
Dies irae tworza dochodzace z gale-
rii cytaty z XVII wiecznej muzyki ta-
necznej ( z Musikalische Taffellusti-
gung $laskiego lutnisty E. Reusnera
opracowane przez J. G. Stanley’a).
Ta pogodna muzyka w kontekscie
catosci robi wstrzasajace wrazenie
tafica na skraju przepasci. Prze-
strzeh muzyczna $wiata zewnetrz-
nego (poza kurantem dzwonow)
okreslaja z jednej strony odgtosy
muzyki karnawalowej wdzierajace

sig coraz gwaltowniej, a tworzace

poprzez rytm obsesyjnego tarica wi-

zje ,sfery nietrwatosci, mijania, od-
mierzanego czasu, konajacego kar-
nawatu, i postnej $mierci” (M. Ja-
nion) z drugiej za$ strony ,niesamo-
wite” brzmienie $wiata tajemnych
mocy (glissanda, klastery) wyraZnie
wyodrgbniajace sie z kontekstu.

Mimo tych analogii w zakompono-
waniu napigé wewnetrznych w prze-
biegu opery koncepcija catosci formy
u Pendereckiego rézni si@ od konce-
pcji Hauptmanna. Forma muzyczna
jest dla kompozytora forma za-
mknigta, w dramaturgii opery musi
wigc doj$¢ do kulminaciji napieé i ro-
zwiazania konfliktdw. Dochodzi do
tego zaréwno na plaszczyznie indy-
widualnego losu jak i na plaszczyz-
nie muzycznej. Po $mierci Benigny
burmistrz Schuller nie moze znalez¢
pocieszenia w ramionach Dagi,
swojej obigkanej kochanki, jak to ma
miejsce u Hauptmanna, on musi
umrzet¢ — w gescie rozpaczy popei-
nia samobdjstwo. Zaglada obejmie
poza Perlem, $wiadkiem wszystkie
postaci dramatu, pozostanie totalny
chaos. W plaszczyZznie muzycznej,
po monologu-spowiedzi i scenie
szaleristwa Benigny, ktére stanowia
kulminacje wyrazowa opery, kofi-
czacy opere taniec $mierci nawigzu-
jacy do motywéw wstepu opery
obejmuje mocna klamra cato$¢.

Zarbwno w narracji muzycznej jak
i w charakterystyce postaci szczegéi-
na role odgrywa rytm. Konstrukcje
rytmiczne sg ogromnie zréZnicowane,
od peinego uporzadkowania bliskie-
go marszowoséci do odcinkéw ad li-
bitum, w ktérych swobodne repetyc-
je figuracyjnych fraz powigzanych
czgsto skomplikowanym kontrapun-
ktem tworza kulminacje dynamicz-
no-ruchowe. Charakterystyczna jest
tendencja do tworzenia struktur asy-
metrycznych w wigkszym lub mniej-
szym stopniu. Motoryczne przebiegi
rytmiczne w zmiennych metrach,
ostre akcenty i bogate figury rucho-
we daja wrazenie nieustannego
przyspieszenia, ciaglego gorgczko-
wego dazenia naprzéd, w ,pulsie



goraczkowym akcji -tknietej obted-
nym ruchem” jak pisze B. Pociej. Ten
klimat wzburzenia i goraczki jest
w duzej mierze tworzony przez orkie-
stre: tremola, tryle, szybkie repetyc-
je grup dzwigkowych, ruch drobnych
wartosci krétkimi frazami przebiega-
jacych duzg przestrzen dzwigkowa
posuwajacych sig coraz to wyzej az
do granic skali — prowadza do ek-
stremalnych napie¢ wybuchajacych
w gwaltownych kulminacjach. Wraz
z wdzierajacymi si@ z zewnatrz od-
glosami muzyki upiornego karnawa-
tu tworza klimat d2zwiekowy, w kt6-
rym rozgrywaja sie@ dramatyczne
przezycia postaci. Bogata instru-
mentacja przy ograniczonej obsa-
dzie (z wyjatkiem rozbudowanej
perkusji) wydobywa cata palete
barw od wirtuozowskich, charakte-
rystycznych partii solowych instru-
mentow przywodzgcych na mysl
partytury Straussa, az do klasteréw
i glissand nawigzujacych do- do$wiad-
czen okresu sonorystycznego, a po-
jawiajacych sig jako symbol tajemni-
czych mocy i $mierci.
Charakterystyczne cechy warstwy
rytmicznej i instrumentacji zostaja
dopetnione przez najbardziej chyba
odmienna od innych utworéw kom-
pozytora harmonike. Znika ptynnosé
i nasycenie tercjowoscia ‘muzyki
Raju utraconego czy Te Deum.
Akordy oparte sg o nafozone na sie-
bie w odlegiosci sekundy taricuchy
kwintowe. Dominuja ostre
wspéibrzmienia sekundowe, septi-
mowe, nonowe zestawione z pu-
stym brzmieniem kwint. Tylko w nie-
licznych, choé¢ petnych ekspresiji
fragmentach lirycznych wypowiedzi,
te napiecia harmoniczne sa tago-
dzone przez unisonowe prowadze-
nie instrumentow.

Sita muzycznej wizji w Czarnej Mas-
ce sprawia, ze muzyka zdominowu-
je stowo. Muzyka wydobywa i uja-
wnia caly $wiat wewnetrznych prze-
2y¢ postaci dramatu, $wiata ukryte-
go za zasfona powierzchownej ko-
nwersacji, urywanych krétkich i nie-

jasnych wypowiedzi. Zdumiewa bo-
gactwo odcieni muzycznej ekspresii
od lekkich, pozornie beztroskich dia-
logéw i kontrapunktycznie opraco-
wanych wybuchéw zbiorowego
$miechu, toastéw czy gwaru ogéinej
rozmowy, do niezwyktego natezenia
ekspresji wzburzenia, przerazenia i
grozy w scenie szalefstwa Benigny
i w wizji ginacego $wiata.

Opera Czarna Maska, ktérej muzy-
czne znaczenie wielokrotnie bylo
poréwnywane do Salome Straussa
pociaga i odpycha zarazem. Powra-
ca natretne pytanie, jak to sie stato,
ze kluczowym tematem dla Krzysz-
tofa Pendereckiego stata sie Smier¢.
lzydora Dambska pisze: ,Bawi sig
nieraz zuchwale najbardziej maka-
brycznymi jej obrazami ten, w kim
przelewa sie i kipi nadmiar zycio-
wych sit i komu naprawde $mier¢ je-
szcze nie straszna”.

Regina Chiopicka

Hieronymus Bosch:
Chrystus niosqcy krzyi
(fragment)




Gerllart Haup-

tmann (1862-1946)

Urodzony na Dolnym Slasku, ksztat-
cit si¢ w Szkole Realnej we Wrocla-
wiu, w 1880 r. wstapit do Szkoty Ar-
tystycznej i Przemystowej, gdzie
pragnat studiowa¢ rzezbe. Juz wow-
czas wykazuje zdolno$ci literackie,
uprawia poezje i formy narracyjne.
W 1882 r. przenosi sie do Jeny na
tamtejszy uniwersytet, ktéry jednak
opuszcza juz po pierwszym seme-
strze i wyjezdza do Wioch, by tam
poswigci¢ sig rzezbiarstwu. Po po-
wrocie do Niemiec studiuje jeszcze
w drezdenskiej Akademii Sztuk Pie-
knych i na Uniwersytecie Berlirs-
kim. Jednoczeénie poznaje — na
wilasna reke — dramat rosyjski (Tur-
gieniew, Totstoj, Dostojewski) i fran-
cuski (Zola), poglebia takZe wiedze
w zakresie filozofii i socjologii.
W 1887 r. wiacza sig w krag niemiec-
kich naturalistébw  skupionych
w awangardowej grupie ,Durch”.
W 1889 r. w Berlinie powstalo stowa-
rzyszenie teatralne ,Freie Biihne”,
scena ktéra w intencji zatozycieli
miala wyzwoli¢ Zycie teatraine stolicy
od wzgledéw komercyjnych, od po-
wielania w nieskofczono$é stereo-
typowych sztuk salonowych i oby-
czajowych. Prezes stowarzyszenia
Otto Brahm zainaugurowat dziatal-
no$¢ ,Freie Buhne” Upiorami Ibse-
na, ktérego dzieta stanowity wéw-
Czas synonim nowego teatru o zalo-
zeniach naturalistycznych. Kolejna
premiera ,Freie Biilhne” byt dramat
Hauptmanna Przed wschodem
storica (Vor  Sonnenaufgang,
20.X.1889); po niebywatym skanda-
lu jaki wybucht podczas premiery

- h Hieronymus Bosch: Piekielne budowle

Hauptmann — poczatkujacy, niez-
nany nikomu dramaturg — stat sig
cziowiekiem stawnym. Jego pierw-
sza sztuka ukazywata ,sceny upa-
dlajacego ponizenia” (A. Nicoll),
gdzie syndrom nachalnego dorob-
kiewiczostwa naktadaf sig na obrazy
upadku cztowieczenstwa, alkoholiz-
mu i dewiacji seksualnych. Ten , Ib-
sen catkowicie wyzbyty frazeséw”
(jak okreslit Hauptmanna krytyk berli-
nski T. Fontane) stat cie czotowym
autorem ,Freie Buhne”, a takie
zdobyt rychlo pozycje pierwszego
sposrod dramaturgéw niemieckich.
Jego wczesne sztuki pozostaja
w kregu pasji spolecznych autora,
jego zainteresowania problemami
ludzkiej egzystencji ogladanej jako
wypadkowa nakazéw biologicznych
i presji srodowiska. Kolejnym waz-
kim dokonaniem stat sie dramat
Tkacze (Die Weber, 1892), osnuty
na tle autentycznego buntu tkaczy
slaskich, buntu ktéry opisat juz Hei-
ne. Hauptmann rezygnuje tu z kon-
struowania postaci jednostkowego
bohatera jako centralnej postaci
dramatu, na rzecz ukazania anoni-
mowej masy proletariatu, jej potez-
nej (choé nie w petni uzmystowionej)
sily. Spektakl Tkaczy spotkat sie z
niezwykle silnym  oddzwigkiem
zwlaszcza w Paryzu (Théatre Libre
1892), gdzie ,w akcie IV kiedy tka-
cze wtargneli do dmu fabrykanta,
widzowie zerwali sie z miejsc” (M.
Berthold). Tkacze byli odkryciem —
odejscie od tematyki mieszczanskiej
na rzecz wprowadzenia na scene
proletariatu, stworzenie wspaniate-
go dramatycznego crescenda — na-
rastania rewolty, wszystko to bylo w
teatrze europejskim czym$ zupetnie
nowym.

Raz jeszcze powréci Hauptmann do
watku rewolty ludowej, tym razem
siggajac jeszcze glebiej w przesz-
tos¢ historyczna, do wojny chiops-
kiej z 1525 r. w dramacie Florian
Geyer ( 1895). Obok tego powstaja
utwory napoty komediowe, przenik-
nigte gorzka ironia lub elementami



groteski: Futro bobrowe (Der Biber-
pelz, 1893), i Czerwony kur (Die rot-
h_e Hahn, 1901), ,ztodziejskie kome-
die (Nicoll). Odmienng problematy-
ke przynosi Zatopiony dzwon (Die
versunkene Glocke, 1896), dramat
napq'y basniowy, wyrastajacy z lite-
racqugo Swiata symbolistéw, pre-
;en'tumcy liryczng wizje ludzkiego
zycia, przypominajgca Peer Gynta
Ibsena. Ta sztuka rozpoczyna drugi
— obok naturalistycznego — niez-
wykle istotny nurt w tworczosci
Haupgamnna, nurt symboliczny, po-
stugujacy sie niekiedy zawilg, nie do
korica czytelna metaforyka, siegaja-
cy do__poetyki snu, marzenia i halu-
cynacji jako stanéw o réwnej dla te-
atru realnosci co jawa. Od tej pory w
w!elu dramatach Hauptamnna poja-
yvuaé si¢ bedzie mieszanina watkéw
i sposobow obrazowania. Pozornie
jednoznaczne w swej ostrej wymo-

wie spolecznej dramaty przechodzi¢
beda niepostrzezenie w postycki, li-
ryczny $wiat cudownej basniowej ilu-
Zji. Takie elementy wystapily juz w
W_mebqwzieciu Hanusi (Hanneles
Himmelfahrt, 1894), gdzie nieszcze-
sna mata samobdjczyni odtracona
przez najblizszych przezywa przed
$miercig cudowne wizje niebiariskiej
szczesliwosci. Dzietem o wyraZnie
metaforycznym charakterze, petnym
symbolicznych podtekstow jest A
Pippa tariczy (Und Pippa tanz,
190§), utwoér sasiadujacy z brutalnie
realistycznym dramatem Rose
Bernd _(1903), przedstawiajacym
g)Nalt,‘ niedole i najprymitywniejsze
biologiczne namigtnosci. W 1911

r. artysta raz jeszcze powréci do

swej naturalistycznej wizji brutalne-

go Swiata w dramacie Szczury (Die
Ratten), ukazujacym dekadencje

moralna niemieckiego spoteczenst-

Hieronymus Bosch: Sgd Ostateczny (detal)

wa w przededniu | wojny $wiatowej.
Jak to wszystko trzeszczy, jak sig
sypie za tapeta zmurszala $ciana!
Wszystko tu jest sprochniate!” —
méwi jeden z bohateréw dramatu.

W rok po Szczurach Hauptmann
otrzymuje literacka nagrode Nobla.
W czasie | wojny $wiatowej daje si@
zarazié patriotyczng euforig spote-
czenhstwa, jednak rychio realne zy-
cie przywodzi go do opamietania: na
froncie ginie jeden z jego wnukoéw.
W 1922 r. odbywa si¢ niezwykle
uroczy$cie obchodzony jubileusz 60
rocznicy urodzin artysty, potaczony
z wielkim festiwalem jego sztuk. W
1929 r. ukazuja si@ dwie nowe sztu-
ki Hauptmanna wydane pod wspol-
nym tytutem Strachy — s3 to Czar-
na maska (Die schwarze Maske,
1928 ) i Jazda czarownicy (Hexen-
ritf). Tutaj Hauptamm siegnat do

.pism mistyka $laskiego Jakuba Béh-

me (przetom XVI-XVIl w.), do odzy-
wajacego sig raz po raz w historii
europejskiej od czasow herezji mani-
chejskiej przekonania 0 samoistnos-
ci zla, o jego poteznej sile przycig-
gajacej. Osobna grupe sztuk stano-
wia dramaty Hauptmanna karmigce

sie watkami wielkich dziet teatral-
nych przeszioéci — taka swoista i
teratura o literaturze” — ozywaja tu
po raz drugi postaci (czy pomysty)
Szekspira i Homera (Winterballade,
1917, Hamlet in Wittenberg, 1935,
Der Bogen des Odysseus, 1914).

W okresie narastania ideologii nazi-
stowskiej Hauptmann przyjmuje ja
poczatkowo, by potem zrozumie¢
prawdziwe oblicze tej fascynacii.
Swiadectwem tego zrozumienia, ar-
tystyczng ekspiacjg staje sie frag-
ment (wydanej dopiero po wojnie)
sztuki Ciemnoéci (Die Finsternisse,
1937), bedacej holdem wobec pa-
migci  zydowskiego przyjaciela.
Ostatnia wielka tetralogia sedziwe-
go artysty (Iphigenie in Aulis 1944,
Agamemnons Tod 1946, Elektra
1948, Iphigenie in Delphi 1942) po-
wracajgca raz jeszcze do hellefis-
kiego mitu o tragedii rodu Atrydéw,
staje sie jednoczesnie wielkg meta-
fora wspbiczesnego losu. Etyczna
wymowa tego ostatniego dzieta jest
jednoznaczna: zbrodnia, ktorej nie
zdota odkupié 2adne cierpienie
moze zostaé zmyta jedynie poprzez
zagtade catego rodu.



Treéé opery

Akcja opery rozgrywa rozgrywa sie
zimg 1662 r. na Slasku, w maftym
miasteczku Bolkenhain, zrujnowa-
nym w wyniku Wojny Trzydziestolet-
niej, majacej jedoznacznie podioze
religijne. Pok6j westfalski przyni6st
wprawdzie prawne zabezpieczenie
wolnosci wyznania, nie zapewnit je-
dnak prawdziwego pojednania inno-
wiercom. Po opustoszatych drogach
grasuja bandy rozbéjnikéw, coraz
uporczywiej powtarzaja sie pogtoski
0 epidemii dzumy — ,Czamej
smierci”. W miasteczku karnawato-
we pochody z maskami i przebie-
raficami.

Akcja opery, trwajgca okoto stu mi-
nut, rozgrywa sig bez przerwy przy
zachowaniu petnej jednosci czasu i
miejsca — w zamknietej przestrzeni
domu burmistrza Schullera. Tutaj na
proszonym obiedzie spotykaja sie
wszyscy uczestnicy dramatu: burmi-
strz i jego piekna zona Benigna, jej
wychowanica mulatka Arabella, Zy-
dowski kupiec, opat katolicki, pastor
luterariski, hrabia - ewangelik, dwaj
sluZzacy - jansenista i wyznawca ka-
winizmu. Zanim jeszcze zasiada
przy okragtym stole, z dalekiej po-
drézy przybywa stary przyjaciel bur-
mistrza i jego zony — kupiec Lowel
Perl, przywozi dla pah drogocenne
klejnoty i wiesci z wielkiego $wiata.

Salzburger Festspiele 1986, Czarna maska

On takze nie rozumie czemu burmi-
strz Schuller i jego pigkna, wytwor-
na, wysoko wyksztatcona i szalenie
bogata zona postanowili opusci¢
Amsterdam i zagrzeba¢ sie na tym
odludziu. Przybywaja kolejni goscie;
tematem rozméw staja sie okolicz-
nosci zabdjstwa Wallensteina, a tak-
Zze fascynujaca wszystich tajemni-
cza dama — Benigna i jej przybrana
siostrzenica — mulatka Arabella. Tg
ostatnia adoptowat pierwszy maz
Benigny Mijnher van Geldern, spo-
strzegfszy ja pewnego razu na stat-
ku handlowym. Uwage hrabiego
Ebbo Hittenwéchtera — 2zarliwego
wielbiciela kobiet — przykuwa nie
tylko egzotyczna Arabella, ale i
przesliczna stuzaca burmistrza
Daga, dziewczyna o powierzchow-
nosci Madonny. Jej ojciec zostat za-
mordowany w czasie walk religij-
nych, ona sama ocalata dziwnym
zrzadzeniem losu w zasypanej piw-
nicy. Uwage zebranych w salonie
przykuwa glos kurantéw — to burmi-
strz pragnac zrobi¢ przyjemnosé 2o-
nie polecit zainstalowa¢ na wiezy
kosciota w Bolkenhain takie same
kuranty, jakie graty w Amsterdamie
z Niewe Kerk. Benigna jest wyraZnie
wstrzasnigta, podobnie jak stuzagcy
Jedidja Potter, ktéry upuszcza z
wrazenia srebrna tace, ttukac wszy-
stkie naczynia. Atmosfera staje sig
coraz bardziej napieta, kiedy wbiega
przerazona Daga donoszac, 2e jaki$
cziowiek w czarmnej masce wszedt
przez mur do ogrodu. Ledwie burmi-
strzowi udato sie ja uspokoié, przez
komnate przelatuje puszczyk —
ptak $mierci. Przesadny. Jedidja
Potter zaczyna $piewa¢ piesni nabo-



zne, by odegna¢ zly czar. Nienatu-
rainej wysokosci cztowiek w czar-
nym ptaszczu z trupia czaszka za-
miast twarzy wpada do komnaty i
zaczyna niesamowity taniec. Benig-
na Schuller stabnie z przerazenia,
Arabella i R6za Sacchi (jej dama do
towarzystwa) wyprowadzaja ja z po-
koju. Niepostrzezony wchodzi pote-
Znie zbudowany Murzyn i odciska
na bialym obrusie swa dion, po
czym bezszelestnie opuszcza kom-
nate. Jedidja Potter prowadzi gosci
na galerig, by obejrzeli nowe obrazy
zakupione przez burmistrza. Benig-
na i Léwel Perl spotykaja sie w salo-
nie; nastepuje teraz wielka scena
spowiedzi — wyznania Benigny,
ktéra opowiada Perlowi 0 swym zy-
ciu. Miata pigtnascie lat, kiedy
uwiédt ja zbiegty niewolnik murzyn
Johnson — czlowiek bez skruputéw,
okrutny, zadny ziota, rozpustny. Be-
nigne laczyta z nim przedziwna god-
na Freudowskiej psychoanalizy,
upokarzajgca zalezno$¢ erotyczna.
Johnson zmusit ja gdy miata lat
osiemnascie, by wyszla za bogate-
go kupca van Gelderna, wéwczas
siedemdziesiecioletniego. Van Gel-
dern adoptowat jej corke Arabelle, a
j@ sama otoczyt opieka i pragnat do-
poméc w zerwaniu z niewolniczg za-
leznoscia od Johnsona. Temu ostat-
niemu placit ogromne sumy; wszyst-
ko to jednak nie uchronito van Gel-
derna od zemsty murzyna. Kiedy
Benigna poradzita mezowi, by prze-
- stat ulega¢ szantazowi Johnsona,

ten podstgpnie zabit van Gelderna.
Wtedy zainteresowala sie nim poli-
cja, Johnson musiaf uciekaé, nigdy
jednak nie zrezygnowat z szantazo-
wania Benigny i wyludzania od niej
pienigdzy. Wéwczas Benigna poz-
nafa Silvanusa Schullera, ktéry za-
kochawszy sig w niej zaproponowat
jej maizenstwo. Miata nadzieje, Ze w
ten spos6b uniknie dalszych naga-
bywan ze strony Johnsona. Schuller
uwielbiajacy Benigne zgodzil sie na
wszystkie jej warunki, takze i na to,
by ich matzeristwo nigdy nie zostato
faktycznie spetnione. Zgodzit sie
takze na wyjazd z Holandii do matej
miesciny na Slasku. Tam Benigna
podsungta mu Dage jako kochanke.
Tymczasem nadzieja oderwania sig
od Johnsona okazata sig raz jesz-
cze ztudna — Ldwel Perl przywi6zt
kolejny list z zgdaniem pieniedzy.
Benigna traci coraz bardziej rowno-

wage nerwowa, przeraza ja odcisk -

czarnej dioni, ktéry spostrzega na-
gle na obrusie. Zza okna dobiega
posepny $piew — sekwencja Zatob-
na Dies irae. Benignie wydaje sie,
2e slyszy jakie$ dziwne stukania,
twarze biesiadnikéw wydaja sig jej
wykrzywia¢ groteskowo. Widzgc na-
dchodzacego meza, wybiega.
Schuller zwierza sig Perlowi, jak ba-
rdzo czuje sig samotny. Spetnia
wszystkie Zyczenia Zony, majac na-
dzieje, iz w ten sposéb zyska cho-
ciaz troche jej uczucia. Perl zabiera
burmistrza na galerie, w salonie
spotykaja sig Jedidja Potter — po-

-grazony w coraz bardziej widocz-

nym obiedzie religiinym, obsesji
winy i $mierci, i Daga, ktéra wzbu-
dza w stuzgcym posepna.namlet-
no$é. Kiedy Potter zostaje sam,
ukazuje si@ ten sam co przedtem
Murzyn, kantem reki uderza' gow
kark i zabija. Potter osuwa si@ pod
stét, tak iz jest prawie niewidoczpy.
Przez salon przesuwaja sie_ kolejne
pary: R6za Sacchi i organista H_a-
dank, ktéry na prézno namawia jg
do wspéinego wyjazdu, pastor i hra-
bia Ebbo, podrazniony obecnosc!a
opata Roberta Dedo, wreszcie
Schuller i Benigna, ktéra biaga
meza o wybaczenie jej cigzkich
grzechéw i namawia, by nagy-
chmiast uciekali z Bolkenhain.
Schuller zgadza sig, wyjada do We-
necji przez Prage i Wiedgﬁ, zanim
to jednak nastgpi, burmistrz musi
spotkaé sie z opatem Dedo i radny-
mi w Bolkenhain, ma bowlem -
zgodnie z zyczeniem Benigny —
podpisa¢ akt darowizny na rzecz
klasztoru. Ziemie, ktére pragnie po-
darowaé opatowi, hrabia Ebbo uwa-
za za czg$¢ spadku naleznego mu
po przodkach. Na tym tle dochodzi
do niemitego incydentu, hrabia su-
geruje bowiem, iz opat — miody
trzydziestokilkuletni czlowlek —
jest kochankiem Benigny i tylko z
tego powodu jej maz zapisat klasz-
torowi te posiadiosci. Tymczasem
Benigna spotyka si@ z R6zg Sacchi,
obie sa niezwykle zdenerwowan_e
niesamowita atmosfera, jaka panuje
w domu burmistrza: ,jakby za kazdg

$ciana, za kazdymi dr.zwiami’,' czaita
sig zbrodnia, rabunek i gwaft”. Beni-

gna domysla sig, Ze Johnson przy-

byt osobiécie w $lad za listem po-
wierzonym Perlowi. MOwi jej to jej
oszalaly, przyspieszony puls: fomot
serca. Nie jest w stanie wyjeqhaé,
uciec — musi go zobaczy¢ raz jesz-
cze: ,Jestem jak zwierze, wiem 0
tym.. zresztq tak wiasnie o0 mnie mo-
wit — co bite, poniewieranq, nie
przestaje sig asi¢”. R6za nie jest w
stanie uspokoi¢ szalejacej Benigny,
wtedy obie spostrzegajq trupa J_e-
didji Pottera. Benigna domysla sig,
ze padt on ofiarg gniewu Johnsona.
Obie wybiegaja gwattownie.
Do opustoszalego salonu wphodza
wszyscy goscie wraz z burmistrzem
Schullerem. R6za przybywa by pro-
si¢ o spowiednika dla Benigny, ktora
nagle zastabla. Hrabia Ebbo nie pa-
nujac juz nad soba, oskarza Benig-
ne o niewierno$¢ wobec meza, kto-
rego miataby zdradza¢ z opatem
ksiazecym Dedo. Jednoczeémg Ze-
brani w salonie burmistrza domaqu-
ja sie, ze w miescie szerzy §ie QZu-
ma, ludzie w obtedzie wybiegaja z
doméw i rzucaja w konwulsjach na
$nieg. Wszyscy spostrzegaja mar-
twego Pottera i myslg, Ze on takze
padt ofiarg zarazy. W najwyszej
panice biegna ku drzwiom, zza ol.ma
dobiega ponownie posgpny $piew
Dies irae dies illa”. Wchodzi Boza
oznajmiajgc o $mierci Benigny.
Schuller biegnie na gére, skad za
chwilg stycha¢ strzal, ktéry nakiada
sie na zatobny $piew choru.
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