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AUGUST STRINDBERG, 1849—1912, pisarz szwedzki. Twor-
ca nowoczesnego szwedzkiego jezyka literackiego, prekur-
sor wielu najnowszych europejskich pradéw literackich.
Miat burzliwe Zycie, trzy razy Zenit sie i rozwodzil, cier-
pial na manie przesladowczg, duzo przebywal za granicg,
por6zniony z burZuazyjnym spoleczefistwem swojego kraju.
Plodny, wszechstronnie uzdolniony, pisat powiesci, nowe-
le, poezje, dramaty i eseje. Twoérczosé Strindberga zali-
czana do naturalizmu i ekspresjonizmu, przepojona jest
glebokim pesymizmem. Jest on m.in. autorem dramatéw:
Mistrz Olof (1872), Ojciec (1887), Panna Julia (1888), Taniec
fmiercl (1902), Sonata widm (1907).



JERZY KRECZMAR — rezyser, dyrektor, kierownik lite~
racki. Ur. 9.X,1902 w Warszawie. Ukonczyl (ze st. doktora)
wydzial filozofii UW oraz wydzial sztuki rezyserskiej PIST.
Debiutowal jako rezyser w 1946. W sez. 1947/48—1948/49
wspélpracowal. z T. Kameralnym w Eodzi, od sez. 1949/50
do dzi§ jest kier. lit. i rez. T. Wspoélczesnego w Warsza-
wie, z przerwg w sez. 1066/67—1967/68, gdy pelnit funkcje
dyr. i kier. art. T. Polskiego. Wspo6ipracuje m.in ze Sta-
rym Teatrem w Krakowie i T. im. Wyspianskiego w Ka-
towicach. Do najwybitniejszych jego prac naleiy: z reper-
tuaru klasycznego — Dozywocie (1963, Teatr Wspblczesny)
i Wielki cztowiek do matlych intereséw, (1968) oraz cykl ro-
mantyczny; wspolpr. przy Kordianie (1956, T. Narodowy),
Samue]l Zborowski (warszawski T. Klasyczny, 1862 i kra-
kowski T. im. Stowackiego 1963), III Cz. Dziadow (Katowi-
ce, 1962), Dziady kowiensko-wileiskie (warszawski T.
Wspbélczesny, 1978), Irydion (1958 Stary i 1966, T. Polski),
Nie-Boska komedia (poznanski T. Polski, 1964) oraz Legion
(1969, Katowice). Z repertuaru wspoélczesnego: Czekajac na
Godota (1957), Historia fryzjera Vasco (1961), J. B. (1867),
Punkt przeciecia (1972) — wszystkie w T. Wspéblczesnym,
Zamiana w T. Wybrzeze (1978). Trzy, sztuki Montherlanta:
Port Royal (1857, Stary Teatr), Maera krélowa (1964, T.
Aterieum), Mistrz Zakonu Santiagoe (1957, T. Wspoélczesny)
oraz wspélczesny repertuar polski: Zegary (1970) i Na czwo-
rakach (1972) w Starym Teatrze. Od 1946—1873 wyktadal w
warszawskiej PWST. Jest autorem tomu Polemiki tea-
tralne (Warszawa, 1956).

Marta Fik: ,Trzydziesci pieé sezonow”. Wydawnictwa Ar-
tystyczne i Filmowe, Warszawa 19881

.Strindberg napisal Mistrza Olofa (Master Olof), jak
zwykle u niego bywalo, bardzo szybko: dlugi piecioakto-
wy dramat zajat mu réwno dwa miesigce miedzy 8 czer-
weca a 8 sierpnia 1872 roku. Powstal na wyspie Kymmen-
do, gdzie Strindberg wraz =z trzema przyjaci6imi spedzal
lato.. zZyjac ma kredyt u rybakéw. Ale idee, wyrazone w
dramacie, zapowiadaly juz niektére z wczesniej napisa-
nych artykul6éw, a zarys problematyki, plan ,ideowy”
sztuki, powstal jeszeze w Uppsali. Obejmowal on nastepu-
jgce zagadnienia:

,1. Potrzeba prawdy i wolnosci, popychajaca do buntu
przeciwko sitom ucisku.

2. Dylemat idealizmu-realizmu.

3. Arystokratyzm intelektualny.

4. Walka pici”.

Na powstanie Mistrza Olofa wplynely w duzym stopniu

nowe idee i wydarzenia polityczne w Szwecji owego ok-

resu — co moze najwazniejsze — przebudzenie Strindber-
ga do owej sfery rzeczywistosci, z ktérej istnienia niemal

sobie dotychczas nie zdawal sprawy. Skoro istotng cze-
$cig powolania pisarza miala byé préba wplyniecia na bieg
wydarzen, a ponadto spoczywala na nim odpowiedzialnosé
za stan spoleczenstwa, nadarzala sie okazja podjecia pro-
blematyki, ktéra bylaby wypelnieniem owej waznej i po-
waznej powinnosci. -

Bohater sztuki, Mistrz Olof (Olaus Petri, Olof Pedersson,
1493/1497—1552, jest — jak wiadomo — postacia histo-
ryczng: to ,Luter szwedzki”, ktéry wprowadzil idee swo-
jego niemieckiego mistrza do Szwecji w roku 1524, za pa-
nowania Gustawa Wazy. Kr6l patrzyl chetnym okiem na
szerzenie sie nowej doktryny, gdyz mial na wzgledzie tak-
ze korzysci materialne (majatki koscielne) i polityczne
(wladza nad Kosciolem sprawowana bezposrednio), jakie
wigzaly sie z luteranizacjg kraju. Wszelako Olof,« pozwo-
Hwszy sobie raz na otwarta krytyke konduity kréla, zo-
stal oskarzony o zdrade. Unikngl odpowiedzialnosci dzieki
interwencji sedzibw, ktérzy odvgolali sie do laskawosci
wladcy. Takie byly fakty historyczne, ktére staly si¢ in-
spiracjg dla Striﬁdberga. Postawil on w swej sztuce Mis-
trza Olofa pomiedzy anabaptysta Gertem, popychajacym
g0 ku absolutnemu nieprzejednaniu oraz krélem, ktéry
wzdraga sie przed nazbyt brutalnym przy$pieszeniem ewo-
lucji umystow. Jak postgpi Olof w czasie procesu? Ugnie
sie — ratujac zycie, czy pozostanie nieugiety; w wersji de-
finitywnej poddal sie i narazil na zarzut zdrady ze strony
Gerta, idacego na $mier¢.

W sztuce odbily sie nie tylko aktualne wydarzenia zar6w-
no szwedzkie, jak europejskie (Komuna Paryska), ale ma
ona réwniez charakter autobiograficzny. W drugiej czesci
Syna stuiaeej, zatytulowanej W Czerwonym poekeoju (I Ro-
da Rummet), znajdziemy wiele uwag na temat dramatu o
mistrzu Olofie, w tym takze na temat jego autobiograficz-
nego charakteru. Co szczegélnie interesujgce, Strindberg
prezentowal siebie jako réine postaci, a decydujgce cechy
ich charakteru byly odbiciem jakiego§ aspektiu jego wilas-

.nej osobowosci. Podobnie postepowal péiniej w réinych

dramatach, wiele bardziej prekursorskich niz Mistrz Olof
w stosunku do réinych tendencji nowoczesnej dramatur-
gii. O Mistrzu Olofie pisal, ze ,pod postacia Olausa Petri
przedstawial widzom siebie samego jako idealistg, pod pos-
tacia Gustawa Wazy jako realistg, zas pod postacia ana-
baptysty Gerta — siebie w ksztaltach komunarda”. Jak
widzimy, kwestia osobowosci ludzkiej, powolania, wiernos-
ci powolaniu jest jednj z zasadniczych w sztuce. Tematyka
religijna i SciSle historyczna jest wyraZnie drugorzedna.
Jesli jaka$ problematyka historyczna jest' w tym drama-
cie naprawde wazna, to problematyka rewolucji, a wigc
zagadnienie zarazem ponadczasowe. Sprawa rewolucji jest
tym bardziej interesujgca, ze przedstawiona przede wszy-
stkim od strony wewnetrznej, widziana w psychice ludzi,
ktorzy do niej dojrzewajq. Zatem nie upadek jednej formy
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wiary, a utrwalenie sie innej, ale kwestia przemijania jed-
* nych i z-wyciestwa innych przekonan i instytucji politycz-
nych zajmowala Strindberga przede wszystkim. Sam
Strindberg dojrzewal juz z wolna do tych przemian wew-
netrznych, ktére doprowadzily do okresu ateistycznego w
jego zyciu i religie widzial przede wszystkim jako ideolo-
gie. W postaciach nieugietego i skrajnego Gerta oraz pod-
dajacego si¢ i umiarkowanego Olofa widzial dwie postawy
wobec ' konkretnych zagadnieri politycznych; analiza owych
postaw wzbogaca warstwe ideows sztuki, chociaz moze os-
labia jej zawarto$é. Ta milodziericza sztuka Strindberga
oparla sig zreszty zwyciesko czasowi i jest dzisiaj intere-~
sujaca zaréwno dla czytelnika, jak dla widza. Czy jest to
wszakze sztuka historyczna? Czy moze Strindberg uciekt
si¢ do sposobu znanego i praktykowanego od niepamiet-
nych czasow, polegajacego na przedstawieniu problematy-
ki wspélczesnej i aktualnej w kostiumie historycznym? Od-
powiedZ na to pytanie wcale nie jest prosta, Strindberg
oswiadczyl w swojej autobiografii, ze byl woéwczas wyz-
nawcg pogladu gloszacego, iz nie ma innej historii niz his-
toria okresu, w ktorym zyje spisujacy ja historyk. Histo-
ryk zawodowy —' podsumowuje te uwage Strindberga je-
go badacz Guy Vogelweith — studiuje historie' w przesz-
loéci; dramatopisarz jej doswiadcza w rzeczywistosci zy-
cia wspoblczesnego.

Strindberg wybral dla problematyki, ktéra chciat wyra-

zi¢, forme dramatu historycznego z kilku co najmniej po- .

wodéw: w Owczesnej Szwecji domagano sie od dramato-
pisarza podejmujacego temat historyczny, by w dawnym
kostiumie zaprezentowatl aktualne kwestie polityczne, spo-
leczne, filozoficzne. Ciénienie tej konwencji bylo duze i
Strindberg nie mégt czy tez nie chcial sie jej przeciwsta-
wié; podobnie postepowali zreszta ci, na ktérych sie wzo-
rowal, lub byl przekonany, ze tak postepowali: Ibsen, Schil-
ler (Zbﬁjey), Szekspir jako autor Kronik. Wreszcie Strind-
berg moéglby w ogble uciec'sie do zaprezentowama inte-
resujacej go problematyki w formie dramatu historyczne-
g0’ nauczony przykrym do$wiadczeniem, jakim bylo nie-
powodzenie Wolnomysliciela: aktualny temat wystepowat
we wspblczesnej scenerii. Ponadto dramat,historyczny poz-
walal na uzyskanie dystansu wobec tematu oraz nadawat
problematyce w nim podejmowanej charakter czego$ zam-
knietego, z czego moina wyciagnaé i co moze byé jedno-
czesnie egzemplifikacja owych konkluzji. Nadzieje, jakie
Strindberg napisal takie wersjé wierszowang: powstawala
slawa, ani pieniadze nie staly sie jego udzialem. Dramat
byl jak na swe czasy nazbyt rewolucyjny i dopiero w ro-
ku 1881 dostal si¢ na scene (sztokholmski Teatr Nowy).
Strinidberg napisal takze wersje wierszowang: powstawala
ona stopniowo do roku 1877, opublikowana zostala w roku
nastepnym, a na scene frafila dopiero w 1980 (Teatr Dra

matyczny w Sztokholmie).
. & 4

Maksym Gorki:

»-August Strindberg jest autorem, ktéry stal mi si¢ naj-
blizszy- z calej literatury europejskiej, ktéry najpoteiniej
zainspirowal moje mys$li i uczucia.

Kaida jego ksiazka wzbudzala we mnie .cheé dyskutowa-
nia z nim, sprzeciwiania sie mu, i po kaidej ksigice mo-
je uczucia mitosci i szacunku dla Strindberga stawaly sie
jeszeze glebsze i mocniejsze...”

Franz Kafka':.

,..Olbrzymi Strindberg. Ta szaleficza zawzigto§é, te bok-
sem zdobyte strony (...).
Czuje sje lepiej, bo czytalem Strmdberga (...). Nie czyta-
lem| tego po to, aby czytaé, lecz aby lezeé na jego piersi.
Trzyma mnie na lewym swym ramieniu jak dziecko. Sie-
dze tam 'jak czlowiek na posggu. Dziesie¢ razy przeby-
wam niebezpieczenistwo ze§lizgniecia sie, ale przy jedenas-
tej pokusie siedze jeszcze mocno, czuje sig bezpiecznie i
mam rozlegly widok dokota...” Y

Karl Jaspers: 4

»eWielkosé porywu, z jakim Strindberg zabiera sie do
zwierzen, moze uchodzié za jedng z jego najwigkszych sit.
Wystawia on swoje zycie na widok publiczny z brutalnq
lojalnoécia, nie oszezedzajac ani siebie samego, ani mnych
W dziedzinie psychologicznej brakuje mu nie tylko tak-
tu, ale nawet najbardziej elementarnych wzgledow. Owa
lojalnoéé jest lojalnoscia chwili wibrujacej od pasji..”

Albert Camus: '
,.Strindberg jest jedynym z'tych krélewskich samotni-
k6w, ktérych dzielo dokonuje si¢ wbrew samemu losowi.
W lonie czasu, w ktérym wszystko miesza si¢ w zamecie
zbiorowych mogit i ideologii, jest on strainikiem i $wiad-
kiem rewolty indywidualnej. Wielka przygoda ducha
uwiecznia sie w nim jak w kazdym wielkim artyscie. Po-
maga on nam w przypominaniu sobie i podtrzymywaniu
tego szalenstwa tworczosci, ktére jest zaszezytem czlowie-
ka. Jest on Jednym z tych, ktbrzy kazg mi myéleé niekie-
dy (w szalonych godzinach nadziei), ze 1stmeJa artysci,
ktérzy zbawig Swiat, albo to w nim, co zastuguje na zba-
wienie...”

Tomasz Mann:
,.Poznanie dziela Augusta Strindberga — dziela niesty-
chanie prowokujacego, rozmiarem i zawartoscig przerasta-



jacego niemal ludzka miare — oraz wnikniecie w Jjego,
niekiedy groteskowe, niekiedy odrazajgce, to znéw owia-
ne wzniostlym i wzruszajgcym pieknem czlowieczenstwo
stanowilo za moich mlodych lat nieodzowny skladnik wy-
ksztalcenia i to nie zmienilo si¢ chyba w trzydzieSci szeéé
lat .po jego $mierci. Jako twoérca, myslici'el, prorok, pre-
kursor nowego spojrzenia na $wiat za bardzo wybiegal
naprz6d, aby dzielo jego w najmniejszym bodaj stopniu
moglo siq zestarzeé i utracié¢ sile oddzialywania. Stojge po-
za szkolhmi i pradami, a zarazem ponad nimi, Strindberg
laczy je wszystkie w sobie. Ten naturalista i neoroman-
tyk jest rébwniez prekursorem ekspresjonizmu, zastugujac
na wdzigczno$é calego pokolenia, ktére holdowalo temu
kierunkowi, i jest zarazem pierwszym nadrealista — pier-
wszym w kaidym tego slowa znaczehiu, A przy tym w je-
go wrodzonym awapgardy'zmie tkwi wiele stabilizujgeych
elementéw tradycji. Jako przyrodnik i mistyk, prawowity
néstepca Celsjusza, Linneusza i Swedenborga, kontynuu-
j¢ — w nader swoisty, rzecz prosta, sposéb — linie my$li
szwedzkiego osiemnastego wieku, a wspanialy dzial jego
tworczosei — Losy i przypadki Szwecji oraz dziesieé dra-
matéw kroélewskich — zrodzony z glebokiej zadumy nad
przeszloscig, ukazuje Strindberga jako wmikliwego inter-
pretatora i piewce narodowej historii...”

Jean Paul Sartre:

wCl wszyscy, ktérzy dzisiaj wierzg, ze czlowiek nie jest
niczym wiecej niz jego Zycie, majq czego nauczyé sie i co
skorzysta¢ z dramatow Strindberga{. Uczq nas one wprowa-
dzaé na scene problemy, ktére ksztaltujg osobowosci, kon-
flikty, ktére modeluja i rzeibig ludei, przezywajacych je
(.) to, czego szukamy w jego dziele, to teatr wolnosci...”

Ingmar Bergman:

s-daczalem czytaé Strindberga, gdy mialem 10 lat. Bylo
to doswiadczenie unfcestwiajace i fundamentalne. Kazidy
jego dialog wieral sie w moje cialo. Pbzniej, gdy zaczglem
pisaé, bylem oczywiscie od tego zaleiny i jedynie powoli,
bardzo powoli stalem sie zdolny do tworzenia wlasnego
dialogu...”

Eugéne Ionesco:

»-MOWiono mi, ze bylem pod wplywem Strindberga. Prze-
czytalem wowczas teatr Strindberga i powiedzialem: ,rze-
czywiscie, jestem pod wplywem Strindberga...”

- T

—

W niedziele 19 maja 1912 roku, w dniu pogrzebu Strind-
berga, dziennik ,Svenska Dagbladet” opublikowal po raz
pierwszy odpowiedzi, jakich Strindberg udzielit na dwa-
dziescia 'dziewieé pytan postawionych mu, po‘ angieléku,
przez pisarza dunskiego Georga Brochnera w maju 1899:

1. Jaka jest gléwna cecha Pafskiego charakteru?
Szczegblna mieszanina bardzo giebokiego pesymizmu i
zadziwiajgcej beztroski. $

2. Jakg wlasciwo$é ceni Pan najwyZej u mezczyzny?
Brak jakiejkolwiek malostkowosci.

3. Jaka wilasciwosé ceni Pan najwyzej u kobiety?
Uczucia macierzynskie. )

4, Jaki dar wydaje sie Panu najbardziej pozadany?
Taki, ktéry pozwolilby na znalezienie klucza do ta-
jemnicy wszechéwiata i sensu Zycia.

5. Jakiej przywary najbardziej nie chcialby-Pan mieé?
Matostkowosci.

/

' g SR (G
8. Jakie jest Panskie ulubione zajecie? -
Pisanie dramatow.

Sy
7. Co byloby wedle Pana najwiekszym szczesciem?
Nie zywié¢ do nikogo urazy i nie mieé wrogéw.

~

8. Jaki stan odpowiadalby Panu najbardziej?
- Autora dramatycznego,. ktérego sztuki wcigz sie gra.

10. Gdzie najchetniej chcialby Pan mipszkaé?
Na szkierach ' sztokholmskich.

11. Panskie ulubione kolory?
Z61¢ cynkowa i fiolet ametystowy.

12. Panski ulubiony kwiat?
Cyklamen.

13. Panskie ulubione stworzenie?
Motyl.

14. Panskie ulubione ksigzki?
Biblia;” Geniusz Chrzefcijanstwa Chateaubrianda; Ar-
cana coelestia Swedenborga; Nedznicy Wiktora Hugo,
. Mala Doritt Dickensa, Ba$nie Andersena, Harmonie
Lamartine’a, N R

15. Panskie ulubione obrazy? 1%
-Pejzaze intymne Th. Rouseau: Wyspa umarlych Bockli-
na (miedzy innymi). ;



16.

1.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

Pafiskie ulubione dziela muzyczne?
Sonaty Beethovena.

Jakiego pisarza angielskiego ceni Pan najwyzej?
Karola Dickensa.

- Jakiego malarza angielskiego?

Williama Turnera.

Jakich mezczyzn nalezgcych do historii stawia Pan
najwyzej?

Henryka IV francuskiego i Bernarda z Clairvaux.

A jakie kobiety?

Elzbiete z Turyngii i Malgorzate z Prowansji (malzon-
ke $w. Ludwika).

Jakimi postaciami historycznymi najbdrdziej Pan
gardzi? _
Nie mamy"prawa gardzié¢ nikim.

Jakie postacie literackie Wydam sie Panu najsympa-
tyczniejsze?
Louis Lambert u Balzaka oraz biskup w Nedznilnch

Jakie postacie llterackle kobiet?

Malgorzata z Fausta Goethego i Florence w Dombey

i syn Dickensa (zmodyfikowana w Seraficie Balzaka).

Jakie imie lubi Pan najbardziej?
Malgorzata.

-

Jakg wade najlatwiej wybacza Pan innym?
Ekstrawagancje. .

Dokonania jakiej reformy spolecznej pragnglby Pan
najbardziej?
Rozbrojenia.

Jaki jest najbardziej ulubiony Pana nap6j i danie?
Piwo i ryba.

Jakg pore roku i jaka pogode najbardziej Pan lubi?
Pelnie lata po cieptym deszczu.

Pafiska dewiza?

Speravit infestis!?).
[l

1) Mial nadzieje pofrdd przeciwnosci.
(Przeklad wg wydania francuskiego: ‘A. Strindberg, Théitre

cruel et théatre mystique, przel. M. Diehl, wstep: M. Gra-

vier, Paryz 1964, s. 124—127).

Lech Sokéi: August Strindberg. Czytelnik
Warszawa 1981
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