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1964

Kiedy w roku 1957 zaczglem myS$leé o ,Kartotece”, nie
my§$lalem o teatrze, o publiczno$ci, o rezyserach, o akto-
rach. Koncepcja tej sztuki narodzila sie z bezkompromiso-
wej postawy wobec wspoélczesnego teatru. Dopiero w czasie
dalszego pisania (kiedy zarysowaly sie mozliwo§ci realizacji
teatralnej) zaczglem pewne elementy tej sztuki adaptowaé
dla teatru. W rezultacie ,Kartoteka” zostala napisana na
zasadzie pewnego kompromisu z ,teatrem”. Sg tam jednak
wazne elementy, ktorych ani nie wyzyskali autorzy
ani nie zauwazyli krytycy. Pisze wyraZnie w didas-
kaliach: przez otwarte drzwi przechodza po$piesznie lub
wolno rézni ludzie. Czasem stychaé urywki rozméw. Cza-
sem stojg i czytajg gazete.. Wyglada to tak, jakby przez
pokéj Bohatera przechodzila ulica. Nie widzialem u nas
realizacji, w ktérej rezyser skorzystal z tych propozycji.
Rezyser mial tutaj wolna reke, mogt stworzyé pewne obrazy
na zasadzie happeningu. Te mozliwoSci nie zostaly w swoim
czasie wyzyskane. -

Mé6j ,,Bohater” w pierwotnym zamyéle miat sie przeciw-
stawié nawet antybohaterom sztuk Becketta, ktérych uwa-

zalem za zbyt aktywnych w dramacie. ,Bohater” miat zo- -

staé, mimo obecnoSci na scenie, calkiem wyeliminowany
z akceji. Ale wziat udziat w ,,akcji”, zaczal wyglasza¢ mono-
logi, dal sie¢ wciagnaé w dialog z innymi osobami sztuki.
Jednym stowem poszedt na kompromis. Nie zgubil teatru
starego i nie stworzyl nowego. , Kartoteka” to kompromis
z teatrem.

Drugim kompromisem jest ,,Grupa Laokoona”. Grupa ta
miata byé rzetbg w marmoladzie. Nie w marmurze, nie
w gipsie, ale w zwyczajnej marmoladzie. Miala to byé de-
grengolada estetéw i pseudonowatoréw wyrzeZbiona w mar-
moladzie. Miala to byé ,kloaka maxima” zdechlej estetyki.
Ale w trakcie pracy nad sztuka reka dramaturga zaczeta
kleié z marmolady jakie§ ,,postacie’”, zaczela klei¢ ,akcje”.
Teatr (ten prawdziwy) upomnial sie o swoje prawa i pow-
stala prawie prawdziwa komedia z dekoracjami i przerwa.
»Swiadkowie” (albo , Nasza mala stabilizacja”) to nie sztuka
teatralna, to poemat w 3 czeSciach. Mozna to graé, ale
mozna i deklamowaé.

»Spaghetti i miecz” to sztuka nie tylko o partyzantach,
kombatantach, Wlochach, ale i o jedzeniu makaronu.
»Smieszny staruszek”? To jest scenariusz sztuki. Z tego
trzeba zrobié sztuke.

»Wyszedl z domu” to sztuka o czasie (i méwigc z pewny-
mi ostroznoSciami — o jedzeniu zupy pomidorowej). W tej
sztuce cialo kobiety jest zegarem. Dwie godziny oczekiwa-
nia zmieniajg sie w ,,wieczno$é”.

Bezkompromisowa i konsekwentnie napisang sztuka jest
»Akt przerywany”. Jest to sztuka raczej konsekwentnie nie
napisana.

Mozna ja dowolnie wydluzaé. Moze trwaé godzine, dwie,
a nawet trzy.

Co mnie wiaZze z teatrem? Z teatrem wiaze mnie cheé
napisania sztuki prawdziwie realistycznej i roéwnoczefnie
poetyckiej. Nie jest to sprawa prosta, poniewaz nie wiem,
czym sie réini teatr poetycki od realistycznego.

Calg swojgq twoérczo$é traktuje roéwnoczeSnie jako ciagla
polemike ze wspélczesnym teatrem oraz recenzentami tea-
tralnymi.

Dlaczego cenie eksperymentalne i studenckie zespoly tea-
tralne ? Poniewaz sg zdolne do popelniania bledéw i omy-



lek. Kleske w ,teatrze wielkim” traktuje sie ze $miertelng
powagg. Jaka$§ drewniana ,klasyczna” pila kt6rg zarzynajg
prostoduszng (choé patriotyczng) publicznoé stolicy, trwa
cztery godziny. Skrzypig krzesta, ale nikt nie opuszcza sali.
O ilez latwiej jest opuScié spektakl amatorski. I to jest
jedna z najwigkszych wartofci humanistycznych i humani-
tarnych tego niedoskonatego i niezawodowego teatru. W ta-
kim teatrze sztuka moze trwaé pieé minut, a moze tez
trwaé¢ i pieé godzin, Wypracowania pisane przez zawodo-
wycht retgenzentéw nie majg wplywu na taki ,bezinteresow-
ny” teatr.

Teatr niekonsekwencji”
(fragm.)

1965

Prawie caly nasz zawodowy teatr jest ,,przesadzony”. (Pi-
sz¢ ,prawie”.) Przesadzali przez cale lata scenografowie
i nie cheieli stuchaé nielicznych glos6w nawotujgcych ich do
umiaru i rzeczywistosci.

Krytycy i recenzenci zachwycali sie oczywiScie osiggnie-
ciami rodzimej scenografii, ktéra zaczela poZeraé teatr.
Byé. moze, Ze sama w sobie byla wspaniala, ale zaczela za-
slania¢ na scenie sztuke i aktora. Zamienila sie w naszych
oczach we wspanialy balast.

Teatr niekonsekwencji”
(fragm.)

1966

Dzisiaj, dnia 31 pa%dziernika 1866 roku, jestem bliski re-
zygnacji. Nie mam juz checi i potrzebnej energii, nie wie-
rze w potrzebe powolania do zycia tej sztuki.

(..) W sztuce ,Przyrost naturalny” chodzi o operowanie
zZywg, rosngcg masg ludzks, ktéra ze wzgledu na ciasnote
niszezy wszystkie formy i przelewa sie ,,z pustego w proz-
ne”. W akecie III Sciany pekajg i przez otwory wlewa sie
potok ludzi. Sam proces pekania, rozpadania sie 8cian sta-
nowi ,,akcje”. Natomiast glosy i stowa nie majg nic wsp6l-
nego z akcjg. Pierwszy chyba raz — od czasu jak pisze
»Sztuki teatralne” — odczuwam tak wielkg potrzebe roz-
mowy z rezyserem, scenografem, kompozytorem, aktorami...
z calym teatrem. Ale jestem (tu i teraz) sam. Czuje ko-
nieczno§é bezpofredniego kontaktu z tymi ludimi juz
w trakcie pisania. Wla§ciwie moéglbym w tej chwili zaczaé
proby widowiska. Moge zrezygnowaé z pelnego tekstu lite-
rackiego sztuki na rzecz scenariusza. Ale jestem sam i je-
stem zmuszony do pisania utworu literackiego, do opisy-
wania tego, co latwiej byloby przekazaé w bezposrednim
zetknieciu si¢ z Zywymi ludimi. Nie mam ani ,,swojego”
teatru, ani rezysera. Byé moZe, za kilka lat znajdzie sie
przypadkowy rezyser, ktéry weZmie sztuke na swéj war-
sztat, a ja dostane zaproszenie na ,prapremiere”.

(..) Wielokrotne pr6by zapisu przerywatem, zniechecony
§wiadomoscia, ze lepiej to wszystko improwizowaé razem
z zespolem. Dopiero z chwila, kiedy zdalem sobie jasno
sprawe, ze jestem skazany wylacznie na zapisywanie, przy-
stapilem do pisania tej sztuki.

Teatr niekonsekwencji”
(fragm.)

1967

Wracam do pisania sztuki. Przeglagdam notatki z 1966 roku
Dramat ,bez kofica”. Nie chce ,koficzyé” tej sztuki. Re-
cenzenci nic nle widzg. Nie widza zasadniczej réznicy: sztu-
ki ABCDMYZ, nawet sztuki Witkacego i Gombrowicza
majq ,koniec”. Moje sztuki nie majg kofica. To Jjedna
z podstawowych réznic.

Namawiany — a daje sie czasem naméwié — przez dy-
rektoréw lub rezyseré6w dopisywalem dla Swietego spokoju
jaki§ koniec.

Inna sprawa: problem, ktéry nie daje mi spaé. Czas. Co
wreszcie jest z tym przekletym czasem w sztuce? Tematy
moich sztuk nie rozwijaja sie w czasie, wiec i akcja nie
srozwija sie”. To jest problem !

Dla mnie zagadnieniem jest nie ,jpoczatek”, ,Srodek” i do-
mniemany ,koniec” dramatu, ale trwanie w pewnej sy-
tuacji. Dziele teatr na ,teatr zewnetrzny” (w tym teatrze
najwazniejsza jest akcja, to co si¢ dzieje na scenie i to
jest teatr klasyczny 1 jeszcze teatr romantyczny) ai do
teatru wspélczesnego, do Diirrenmatta, Witkacego, dopiero
u Becketta jesteSmy §wiadkami nie tylko pozornej akcji, ale
i rozkladu tej akcji na scenie.. ten rozklad jest u niego
akcja.

Do tego teatru ,wewnetrznego” ide po Sladach i znakach,
ktére dajg: Dostojewski, Czechow, Conrad.. To, co sig
dzieje w dramatach Czechowa, jest rzecza drugorzedna, nie
,intrygi”, ,rozwigzania”, ale ,powietrze” tych dramatow
pamieta sie zawsze, czuje sie zmyslami ich atmosfere,
pustke miedzy zdarzeniami, milczenie miedzy slowami,
oczekiwanie, Bezruch, a nie ruch Jest tam istotg sztuki
(przedstawienia).

Jakze czesto miedzy stowami wypowiedzianymi przez ,,bo-
hater6w” jego sztuk znajduje sie zwrot ,chwila milczenia”.
1 jak wiele u niego te ,chwile milczenia” wazg. Dla mnie
prawie tyle, co wszystkie stowa w dramacie wypowiedziane.

Teatr niekonsekwencji”
(fragm.)

1969

z rozmowy z Konstantym Puzyng

T.R. — ..dramaturgia otwarta, sztuka otwarta. To dla mnie
sprawa istotna. Wywodzi sie ona’'z moich weczefniejszych
doSwiadczefi, poetyckich: poematu otwartego, ktory sie tak
wlaénie nazywal — ,Poemat otwarty”. Gdzle kaidy mégl
niejako wej§é w Srodek ze swymi sprawami, Coé podobnego
bylo takie w ,Kartotece”: tam tei kaidy mégl wejs¢ w
§rodek, dopisa¢ jaki§ fragment czy konlec, rozszerzyé czy
uzupelnié¢ jaka§ scene.

..pewne elementy moglyby by¢ w tej dramaturgli przeno-
szone z jednej sztukl do drugiej, nawet zmieszane w nows
calo§é, ale nie jest to dia mnie sprawa dowolna. Muszg one
byé skrupulatnie lgczone na zasadzie, nazwatbym to, kon-
trapunktu obrazéw poetyckich, gdzie wszystko ma pewna
écisla logike. Jest to takze logika pewnego rytmu wewneirz-
nego, rzeczy utajonych, przeczué nawet, intencjl...



...Slowo collage czesto pada w zwigzku z mojg twérczocia,
chcialbym sie jednak zastrzec przed pewns przesads w tym
wigledzie, w jaka wpadajg krytycy. (..) Nie jest to technika
przypadkowego montazu, naklejania na plétno jakich§ wycin-
kow, szmat itp. Sa to elementy wobec dramatu sluiebne,
ktore ulegaja w nim jakby bprzerobowl, zmieniajq sie w
kontakcie z innymi elementami. Nie s3 obcym cialem wkle-
jonym w dramat, stajg sie czeScla organiczng.
..Teatr mnie interesuje jako maszyna, ktéra chcialbym roz-
bieraé, ogladaé, byé na prébie, Mnie bardzo interesuje ,jak
to sie robi”.
..UZywanie réinego typu elementéow dialogu, wiersza, wier-
sza-cytatu, gazety — nie wynika wylacznie z jakich§ kon-
sekwencji. Wynika réwniez z nlewiedzy i bezradnoSci, kt6-
re sg takie jedng z cech dramaturgii otwartej.
K.P. — Tak. I slusznie, ze s3, poniewaz takie wyrazajg
co§, w co jest uwiklany wspéblczesny czlowiek. Niemozno§é
poradzenia sobie réwnocze$nie z wielu réZnymi sprawami
na §wiecie.
T.R. — I dlatego te sklécenia moga ze sobg nieSé z jednej
strony zdynamizowanie wewnetrznej dramaturgii i obra-
z0w — te sklécenia przez wyobcowanie, przez zderzenia,
ale z drugiej strony niosa niebezpleczenstwo zniszczenia
struktury dramatu. I z tego zdaje sobie sprawe.
K.P. — To podstawowa sprawa dla dramaturgii otwartej.
Wiedzieé, gdzie powinno nastgpié to ciecle, ktére wywola
krwotok, a nie rozsypie konstrukcji.
..Myfle, zZe w tym calym zamierzeniu dramaturgicznym
traktowanym jako propozycja do podjecia — najcenniejsze
f'{est wlaénie jej otwarcie, a wiec mozliwo§é ciagtych poszu-
iwan.
T.R. — Myéle, ze dramat potrzebuje dzisiaj powlekszenia
obszaru we wszystkich chyba elementach.
..caly s§wiatek i zlemia skurczyly sie straszliwie. Wobec tego
my ja moZiemy zmieScié w naszym teatrze. Bedzie ogromny,
choé bedzie wielkoSci poczekalni u lekarza, a nie katedry.

»Dialog” nr 7/1969
(fragm.)

1969

Stowa z Biblii, Dostojewskiego, S. Weil, Eliota.. zostajg
wielokrotnie potkniete i zwrb6cone jak ,Swietokradcza ko-
munia”, Oni rodza te teksty, rodza raz jeszcze. Rodzg je w
kazdym nowym przedstawieniu. Ryki rodzgcego rozlegaja
sie w tej zamknietej sali teatralnej (raczej operacyjnej).
Stowo na naszych oczach staje sie cialem, ro$nie w czasie
przedstawienia. Zamienia sie w cialo agresywne. Gwatlcone
i gwalcgce. Ten zespOl karmi sie slowem (doslownie). Stowo
jest tu trawione i wydalane. Stowo Jest wykrwawione, roz-
dzierane, zbite na miazge, odrzucone. Z jego boku tryska
strumiefi krwi, spermy, milczenia. Tu odbywa sie karmienie
slowem. Godzina karmienia: dziewietnasta. Pomruki, mlas-
kanije, milczenie. Ryki. W skurczach i rozkurczach tego or-
ganizmu siowo jest wydalane.

Stowo w tym przedstawieniu jest uniewaznione. Daé Groto-
wskiemu tekst — to daé istote Zzywa na pozarcie. To nie jest
ani wspélpraca, ani obcowanie, to jest pewien rodzaj ofiary.

»Apocalypsis cum figuris”
(fragm.)

1969

— O czym bedzie pafiska nowa sztuka?

— O Smierci.

— Publiczno$é nie bedzie chciala tego ani oglgdaé ani stu-
chaé.

— Wiem o tym, ja sam czuje juz obrzydzenie do tego te-
matu.

— Publicznoéé moze po prostu opusci¢ przedstawienie.

— Mozliwe. .

— 1 nie powstrzyma to pana od pisania o §mierci?

— Nie. Bede to pisal.

— Nudzgc sie.. i nudzac innych? .

— Tak. Nudzac sie bede pisal. Znudzony i udreczony od
pilerwszego a. s
—- Publiczno&¢ odrzuci sztuke. Ludzie maja do§é $mierci...

— Nie jestem pewlen. .

— Czy nie zalezy panu na publicznoéei?

— Bardzo mi zalezy. ]

— Wiec czemu pan nie zmieni taktyki? (...) Czy nie ma pan
checi uciec w §miech, mlodosé, przygode, mitosé, kome- -
die?

—_ Mgm wielkg ochote uciec w milodosé, mito§é, awanture,
oczywiscie na scenie.

— A czemu pan tego nie robi? L

— Owszem, na moich komediach ludzie sie $mieja.

— A pan?

— Ja tek. ,

— Podobno nie jest ,przyjete” aby autor §mial sie na
swoich sztukach, komediach. - -

— Nie wiem, co jest przyjete dla nautora”.. ja sie Smieje.
Nie §mieje sie jako ,autor”, tylko jako widz. Smieje sie
z tego co i jak przedstawiaja aktorzy. Jako autor jestem
smutny... wstydze sie.

— Czego?

— Nie wiem, czuje sie skrepowany.

— Czy dlatego nie bywa pan na premierach swoich sztuk?

— Chyba tak. :

— Ale aktorom i calemu zespolowi jest przykro, kiedy autor
nie zjawia sie na zaproszenie. .

— Wiem o tym, moze to sie kiedy$ zmieni. . .

— Moze wiec pan sie zjawi na premierze tej nie napisane]
jeszcze sztuki?

— Moze.

— A o czym bedzie ta sztuka?

— O $mierci. -

— Poprzednia tez byla o Smierci.

— M6wi pan o ,,Starej kobiecie?”

— Tak, ]

— To jest sztuka o Smierci i o #yciu, o Smieciach i stoncu,
o starosci 1 o $mieciach.. o rodzeniu... o jedzeniu.

— A ta nowa sztuka, ktéra pan zamierza napisaé? .

— Ta nowa bedzie o $mierci.. ale nie wiem, czy bedzie
smutna.

~Rozmowa”
(fragm.)



1969

Napisalem diuisze opowiadanie pt. ,,Smieré w starych de-
koracjach”. Opowiada starszy czlowiek, opowladanie zostaje
przerwane w przypadkowym miejscu, bo ,,bohater” umiera.
Umiera w tymeczasowym skladzie dekoracji teatralnych
1 operowych.

..Opowiadam tam o Zyciu w starych dekoracjach-konwen-
cjach, ktére ustawili dekoratorzy jeszcze w XIX wieku,
i nie zmienili tych dekoracji do dnia dzisiejszego.. wsréd
tych dekoratordéw mozna wymienié¢ kilku przywédcoéw poli-
tycznych, paplezy, filozoféw, uczonych.. ale oni wystepuja
pod réinymi nazwiskami.

..Méj ,bohater” dopiero w godzinie §mierci ma przeczucie,
ie wiele lat zycia spedzit wéréd przykazan, zakazéw i na-
kaz6éw, ktére byly atrapami. (..) Zanim méj ,,bohater” umart,
zrozumiat, ze ,sfinks”, na ktbérego patrzy jest gipsows fi-
gurg, okropna atrapg ulepiong ze szmat i papieru przez
trzeciorzednego dekoratora. Oto prawdziwe oblicze ostatniej
»tajemnicy”, ktérej spojrzal w oczy umierajgcy. Koniec. Nie
ma tajemnicy. Ta nié ,przedzie” sie przez calg mojg twér-
czo$€. Od pierwszego tomu wierszy.

»Rozmowy cigg dalszy”
(fragm.)

1974
z rozmowy z Konstantym Puzyna

T.R. ..A teraz, w ,,Do plachu” §{ w ,Bialym malienistwie”
obrazy od poczatku daza do kofica, dostlownego kofica, gdzie
koficzg si¢ losy bohatera czy bohaterki sztuki juz nie w cu-
dzystowie, O dziwo, z tamtego, uzyjmy dla wygody slowa
nimietnika” wylonil si¢ bohater. W ,,Do piachu” jest boha-
ter, ktéry zyjJe w sztuce od pierwszej sceny az do swego tra-
gicznego korca,

..Wiec to, co mialo byé otwarte, zaczeto sie po trzynastu
latach jako§ zamykaé, Jak sie to stalo, nle bede tej chwili
analizowal, o tym méwia teksty.

..Globwnym pytaniem byloby zatem, dlaczego w roku 1972
czy 1973 nagle znéw cof si¢ zamyka, przynajmniej w moich
tekstach, bo jeszcze nie wiem, jaka bedzie ich sceniczna
realizacja. Otoz oglosilem kiedys taki maly manifest, taks
propozycje pt. ,Teatr niekonsekwencji”, 1 to tez nie bylo
przypadkowe. Teatr otwarty nie byl przypadkowym poje-
ciem, ,poemat otwarty” tez, tak samo uwagi pod nazwa
nTeatr niekonsekwencji”, pisane dla studenckiego teatru w
Gliwicach. Mianowicie ja otworzylem furtke, zeby nle uwi-
kla¢ sie w swoje sprawy najbardziej otwarte, ale réwno-
czeSnie juz dogmatyczne i konsekwenine, Ta furtks ,nie-
konsekwencji” wszedlem w kilka malych sztuk zamknie-
tych bardzo Scifle, wprawdzie maja one po pare stron, na
przyklad ,Dzidzi-bobo” ma pieé stron, ale jest zamknieta
calkowicie, albo ,Sobowtér”, Wiec zapytalbym moze tak:
czemu autorze-dramaturgu, zaczale§ pewne sprawy zamy-
kaé i chcesz bohatera za reke doprowadzié do korica wy-
mySslonego dla niego, wykoncypowanego, kiéry bylby dobra
pointa. Takie pytanie postawilbym sobie — 1 wiem, e nie
latwo na nle odpowiedzieé,

-.Ogélnie za§ biorac, to zjawisko wydaje sie szersze: jak
gdyby pisarze teatralni chcieli wrbcié do pelni swych praw
i proponowaé sztuki teatralne z pelnymi dialogami, wypo-
wiedzieé¢ w tych sztukach to, co sami majs do powledzenia
i zeby im nie podpowiadano.

..Moim zdaniem jest to cheé odzyskania dominacji drama-
turga po okresie dominacji... wszystkich nad dramaturgiem.
Dramaturg zaczyna unosié¢ sie¢ honorem twércy i mowié:
prosze¢ pana, ja tu panu napisalem sztuke teatralng ,,praw-
dziwg” — i przynoesze. Ale oczywiscie nie jest to calo§é za-
gadnienia, bo précz tego sy sprawy struktur, budowy. Dla-
czego do tego doszlo? Wydaje mi sie, ze te dwie rzeczy
wiaza sie ze soba.

-.Stalem si¢ prawie czlowiekiem teatru, czym grozilem jui
w tamtej rozmowie w 1969 roku, méwilem, Ze mam grze-
szne chetki dogodzenia reiyserom, oSwietlaczom, organiza-
torom widowni i w ogdle wszystkim. Ja to wtedy nazwalem
grzesznymi chetkami, ale przez te lata wyScie nade mng
tak pracowali, ze ja rzeczywiScie zaczalem stawaé sie zwy-
kiym autorem teatralnym. Ale czy to jest grzech?

K.P. Z czym to sie¢ moze rymowaé we wspélczesnym S§wie-

‘cle teatru i literatury.

T.R. Z dazeniem do syntezy i jednofci przez wyraine roz-
dzielenie spraw literatury i teatru, a nie przez ich zamazy-
wanlie.

.t0 ustatycznienie dramaturgii otwartej zaczelomi grozié
tym, ie elementy dramatu maja sie w nieskoficzono§é roz-
biegaé i zrobi si¢ w frodku pustka. Bedac Swiadom tego,
co roble — sprobowalem S$ciggnaé te elementy do Srodka,
zeby zapobiec rozbieganiu, zamknaé w ramy i &ciskaé, co-
raz bardzie] §ciskaé tak, Zeby w unieruchomieniu i kon-
densacji wytworzyly si¢ wewnatrz nmowe energie, ktérych
ani sily ani dzialania w teatrze nie jestem pewien, dopiero
jak obejrzymy.. Konsekwencji nle moina przewidzieé ale
Jest to nmapewno ten proces...

K.P. Proces... MyS§le, ze lata siedemdziesigte w stosunku do
sze§édziesigtych s3 inng epoks, nie tylko w estetyce, ale w
procesach spolecznych. Skoficzyla sie destrukcja form, za-
lamatla sie kontestacja, zaczyna sie chyba nowy establish-
ment i w zwigzku z tym nowe typy integracji...

T.R. — ktére moga byé o wiele ciekawsze od zuzytych de-
strukcji, dezintegracji, allenacji, frustracji, 1 tak dalej.
Z tych wszystkich przezwyciezanych elementéw — nowy
stop zdolny do iycia, posiadajacy te wewnetrzne energie,
nowe plerwiastki, ktéore pozwola mu sie, byé moze, rozwi-
jaé w przyszloSci. Nie chce tu ,filozofowaé” na temat wlas-
nych wypowiedzl...

..nie tylko chetka dogodzenia menadierom, ale szukanie
drogi. To, co méwilem, ,,CoS” sie zaczelo rozbiegaé 1 §wiado-
my twérca nie méglt pozwoli¢ w pewnym momencie, Zeby
sie rozbiegalo zupelnie, Sciagaé! Skupiaé! Zmieniaé! w nows
bryle. Ktora ma swojg gestoSé, wage i ksztalt.

»Dialog nr 6/1974”
(fragm.)



DZIDZIBOBO

Ona bedziemy mieli bobo stary
On co to jest bobo stara
Ona dzidzi stary S
On jakie dzidzi stara
Ona tycie
On tycie? E )
Ona no tycie tyciusienkie ttusciutkie (On przestaje
zué, przykleja gume do Sciany, albo jakiego$
mebla.) ) -
tyciusienkie bobo z takimi o takimi doleczkami
w policzkach
On wykrztu$ wreszcie co to jest bobo
Ona bobo to dzidzi e )
On dzidzibobo bobodzidzi gadaj ludzkim jezykiem
stara
Ona jeszcze sie nie domys$lasz stary
On (przykleja gume do Zucia) gadgsz' jak
Ona (zaczepnie) jak co jak co (On Zuje gume)
oczki bedzie mialo piwne
On OCZI{i ? . . y s - ” -
Ona no wiec oczka bedzie miato niebiesciusienkie
On (%uje gume) niebiesciusienkie ? ) )
Ona jak kwiatuszki nosek jak kartofelek i twoje
opadajace $winskie uszy od rana’do’nocy be_de;
go pieécié calowa¢ bede go .bookac w n6zki
uszki paluszki wiesz taki dzidzius to fajna rzecz
bedzie cichutki i grzeczny bede go karmila
piersig a pdzniej z butelki o
On piersig z butelki trzeba mie¢ te piers
Ona idiota tepier$ tepiers sam jeste$ tepiers
On czemu nie méwisz wyraznie o co ci chodzi mow
po ludzku tak jak gadasz o pieniadzach buci-
kach kieckach
Ona prosze bardzo zostale$ ojcem
On ja ojcem?
Ona pewnie ze nie ja
On stuchaj no stara
Ona no
On powtérz czym zostalem
Ona zostates$ tag:usilein - o)
On cigga butelke piwa, otuiera, pi ) ]
Ona i:l:ytyqvgviesz! O ! bedzie tyci i ttusciutki bedzie
mial gléwke jak aniol
On bedzie miat dwie glowki
Ona wloski bedzie mial mieciutkie
On lysy leb wloski rude rzadkie tluste leb kwadra-

towy

Ona pepuszek sliczny jak guziczek

On dlugosci lokcia i bedzie mu sie ciggle rozwia-
zywal

Ona bedzie szczebiotal tak stodko

On zacznie moéwi¢ w osiemnastym roku zycia be-
dzie betkotal

Ona przestan

On Dbedzie mial oczka kaprawe i malenkie jak szpil- .
ki polipa w nosie szpotawa noge zajeczg warge
bedzie koprofagiem sodomita hermafrodyts idio-
ta sadysta

Ona (u$miecha sie) podaj mi reke kochany usigdz
przy mnie poldz sie ale blagam w ubraniu nie
rozbieraj si¢ nie zdejmuj butéw ani skarpetek
trzymaj mnie w ramionach patrz mi w oczy
powiedz ze mnie kochasz teraz zawsze na wieki
ze bedziesz mnie kochal do $mierci ze nikt nigdy
nas nie rozlgczy nic nie méw jedyny

On ty mnie stara nie strasz

Ona ono pocznie sie¢ z naszej milosci

On nie udawaj pomieszania zmysléw moje ty love
story

Ona kochany mily maz i ojciec méj Trystas

On to ten profesor Kogiel Mogiel ci do glowy
uderzyl ! ? jezyki pomieszal.

Ona Kogiel Mogiel ? Mi do glowy ? Pleciesz jedyny

On ten cudotworca od miloSci romantycznej twérca
maszynki do wyciskania lez z takich pustych
gléwek jak twoja

Ona (zanosi si¢ placzem) O ! ja nieszczesliwa! O ! JA
NIESZCZESLIWA !

On (wydmuchuje z gumy do Zucia balon, ktéry
ro$nie mu w ustach i wreszcie peka)
jak moglas powiedzie¢ ,,0! ja nieszczesliwa” ?
zrozum ze takie jedno powiedzenie niszczy
wszystko niszczy ciebie mnie i ten dramat
sztuke

Ona jakg sztuke ty kabotynie osesku aktorzyno

On zn6éw wszystko psujesz masz méwié jezykiem
nastolatki z lat siedemdziesigtych a ty nagle
uzywasz jezyka cioci zrozum dziewczyno ze
niszczysz cala wewnetrzna strukture tej sztuki
ktéra opiera sie nie na bzdurnych konfliktach
ale wylgcznie na slowie ! Pani Dulska nie moze
zasuwaé jezykiem Antygony.

Ona niby dlaczego ?

On dlatego, ze wszystko sie zawali nie tylko w dra-
maturgii ale i w zZyciu znaczy w socjologii poli-
tologii jednym slowem cale panstwo dunskie
zwali sie z hukiem i trzaskiem



Ona robisz ze mnie balona stary kazde zdanie wy-
powiedziane jest prawdziwe jak nowa rzeczy-
wistosé

On zrozum! jak kelner zacznie méwi¢ do gosci je-
zykiem Paska albo Le$miana to go zamkng do
domu wariatéow

Ona dlaczego ? to bedzie bardzo ciekawe i Smieszne

On no dobrze a jak general zacznie méwi¢ jezy-
kiem babci albo mamki przemawiajgcej do
oseska albo malucha ciocito cie tam ciumciam
$ma$ maZ otéka botékaé kosikositapci i tak dalej
no to przeciez zaden pakt zadne sztaby gene-
ralne nie beds sztabami lecz przedszkolem...
kapujesz moja ty golgbeczko? To jest bardzo
cienka historia... taki general w ciggu 24 godzin
poszediby do ,czubkéw” ot co! mowa jest tym
klejem kitem cementem dzigki ktéremu wszyst-
ko sie kupy trzyma...

Ona mam wrazenie ze ci wszyscy ludzie wystepuja-
cy u Szekspira méwig jezykiem Szekspira bla-
zen czy krél zakonnik czy ladacznica ten sam
sposbb obrazowania te same ciggotki do meta-
fory patosu przesadni porzekadla stow grubych
podobnie u Brechta i Becketta albo u naszego
Wyspianskiego i tego geniusza G. z Zakopane-
go Witkacego

On Ano! Co racja to racja! Ja ci méwig nie o
Szekspirze lecz o sztuce ,,Dzidzibobo” a w sztu-
ce tej zmiana konwencji jezykowej to gréb!
to &émieré wszystkiego morderstwo z premedy-
tacja. Zreszta nie ma o czym méwic. Dokonato
sie.

Ona ja juz dluzej nie mogtam stuchaé tego co méwig
i dlatego zmienilam pod koniec...

On z chwilg kiedy wypowiedziala$ kwesti¢ ,,0! ja
nieszcze$liwa” | wszystko uleglo rozbiciu zmie-
nilo sie w rzecz monstrualng niemozliwg -do
zaklasyfikowania.

Ona to bardzo ciekawy przyczynek stary do pato-
logii dramaturgii wspélczesnej i tak zwanego
kryzysu ale nie wiem ilu facetéw zdaje sobie
z tego u nas sprawe ?...
chyba trzech...

1976

z rozmowy z Jézefem Kelerg

JK. — 23 kwietnia odbedzie si¢ w Krélewskim Teatrze w
Sztokholmie prapremiera ,Bialego malzefistwa”. W nurcie
glbwnej_probl.ematyki twojej tworczosci — jak by$ te sztu-
l_{e gmiejscowxl? Czy ona od niej odbiega radykalnie, czy ona
jg jako§ rozwija i kontynuuje?
TR, — Ot'i,blega. Nie leiy na tej linii ,do przedu”, ,ciagie
do pl:zodu . Ona nie jest w rozwoju meojej dramaturgii, w
technice mojego dramatu jakimé kolejnym krokiem naprzéd.
Ona jest moze taficem dookola pewnych pomystéw. O czym
to jest? (.) Tam w ostatniej scenie sztuki w obrazie pt.
...!estem” rozgrywa sie taka scena, kiedy bohaterka sztuki
niszczy wszystkie stroje kobiece, rzuca je do ognia, pall je
l.zostaje naga.. Nie jest to znowu modna nago§¢ na sce-
nie — mnie te. rzeczy nie s potrzebne w mojej dramaturgii.
Aje Bianka niszezy te swoje akcesoria, te formy, w ktore
zostala wepchnigta przez obyczaj domowy, przez tradycje,
przez to wszystko, co bylo jej przeklefistwem, co wywolalo
ko;npleksy i obsesje — niszczy to, czyll niszezy formy, w
ktore zostala ,wrzucona” i robi krok.. To jest doslawnie
tak: BIANKA — ,Jestem (robi krok w strone Beniamina)
Jestem .(szeptem) twoim bratem”, To zakofczenie przede
wszystkim tlumaczy, ze ona w ogéle jest — ja jestem tu,
na tym Swiecie, jestem kim$, jakas§ istota, jak gdyby pro-
kiamacja jej kondyeji ludzkiej, nie plei.
Calai ta sztuka konsekwentnie prowadzi do takiego zakoih-
czenia.
Ja tym tekstem probowalem jak gdyby znaleié w drama-
turgll_ Jakie§ nowe miejsce.. Wiesz, teatr przechodzi tak
szybkie przemiany, dostownie w moich oczach, no bo cho-
gze na wszystkie spotkania, przeglady, festiwale, jestem
ich sSwiadkiem i to swiadkiem zaangaiowanym.. A méj
teatr, to teatr pisany, to tekst literacki! Ten teatr, ktorego
jeste_m Swiadkiem, idzie w takich kierunkach... tak werty-
kalnie wznosi si¢ z ziemi do nieba... ginie dla mnie w ja-
kich§ chmurach mistycznych... I tu ja, ze swojej natury
czlowiek, ktéry lubi dotykaé ziemi — w sensie symbo-
licznym: rzeczywistoSci.
J.K. — Chciale§ sprowadzi¢ teatr na ziemie?
T.R. — Tak... I to nawet, wiesz, przyjmujac na siebie odium
i ciezar tych wszystkich przezwisk — bo jui nie nazwisk
teatru _komercyjnego, teatru zawodowego 1 tak dalej, bo
przeciez liczylem sie z tym, ze taka sztuka wymaga jednak
oprawy 1 bazy tego nieszczesnego tradycyjnego, zawodowe-
go — plgtnego 1 tak dalej teatru. A wiec tu sie skladaja na
powstanie te] sztuki réine bardzo dziwne elementy, wiesz...
moment _psychiczny... jakas refleksja dotyczaca sytuacji tea-
;n;uv.ﬂ.la nie wiem... byé moie, jest to przegrana, ja nie jestem’
en.

,O0dra” nr 6/1976
_ (tragm.)



RAJSKI OGRODEK

Mama (stodkim glosem) Grazynko !

Grazynka Co mamus ?

Mama Nie ,,c0”, coreczko, tylko ,,prosze”.

Grazynka Co, prosze, mamus ?

Mama Twoja $liweczka juz dojrzala, mozesz juz
swa Sliweczke urwad.

Grazynka O moja slodka mamus, dziekuje ci!

Mama Idz juz, idZ i urwij sliweczke, ktéra dla
ciebie dojrzata, tatus moéwil ze juz jest
miekka i mozesz Smialo zerwaé swa §li-
weczke, moja Grazynko.

Grazynka Rzeczywiscie, mamus, jest mieciutka.

Mama Zjedz ja sobie, moja coreczko, to jest
twoja sliweczka.

Grazynka Moja Sliweczka z mojego drzewka trala!

B
5]

La! Trala! La!
g Kobieta (podchodzi do furtki)
e _ Pochwalony, dzien dobry panstwu, smacz-
- € L nego, coreczko.
¥V : Grazynka Mamus, co ta stara chce od nas, wstretna

(pokazuje jezyk staruszce) obrzydliwa ro-
pucha... jestem tylko céreczkg mojej ma-
musi !

Ojciec (glos potezny, wladczy) Co sie tam dzieje?

Mama Jaka$ baba sie przyczepila do Grazynki.
Chodz, zobacz!

Ojciec (surowo) Czego tu szukacie, kobieto ? Czy
nie widzicie, ze to prywatna drézka, pry-
watna furtka, prywatny ogrédek, prywat-
na $liweczka, prywatna coreczka? Wezwaé
milicjanta?

Kobieta Chcialam tylko zyczy¢ smacznego pan-
stwu...

Mama Dziecko si¢ zdenerwowalo, zaraz bedzie
wymiotowaé¢ ! Wynoscie sig!

Kobieta Na takich to trza ino Malotsetunga, ino
Matlotsetunga.,

e Ojciec (popycha staruszke) Won ! Bo psami wy-

i R R szczuje, poszla! (Sciska glowe Grazynce)

W = 0@& A Moje dziecko wymiotuje !

s K (Grazynka wymiotuje, ojciec uderza ko-

biete w glowe... kobieta pada na ziemie.

Przy tym lamie sobie drewnianqg noge

(proteze), uderza gltowq o kamien. Umiera).

O Boze ! Co teraz bedzie ? Jakie nieszcze-

Scie! Grazynko, nie patrz tam, idz do




altanki i zjedz swojg S$liweczke... (Gra-
zynka ucieka do altanki).

Ojciec Trzeba z tym zrobi¢ porzadek.

Mama Dobrze, ze nikogo w poblizu... co to stare
bydle narobito !

QOjciec Trzeba szybko sprzatngé, zakopaé. Przy-
nie§ lopate, grabie... Rusz sie !

Mama Ze tez B6g musial wlaénie nas ukara¢ —
i czego takie stare préchno szuka miedzy
ludZmi...

Ojciec Pewnie dzieci wypedzily... predzej, szpa-

del !
(Matka i ojciec kopia w ogrédku dét.
Ojciec wrzuca trupa do dolu. Oboje za-
kopujg dét. Potem siejq kwiaty, ziota, pie-
truszke itd.)

Grazynka (z altanki) Ach! Moja mamus, moja Sli-
weczka jest taka stodziutka.

W REPERTUARZE TEATRU
przy ul. Szwedzkiej 2/4

Lucy Maud Montgomery
ANIA Z ZIELONEGO WZGORZA

Friedrich Diirrenmatt
WIZYTA STARSZEJ PANI

Stawomir Mrozek
TANGO

Eugeniusz Szwarce
NAJZWYKLEJSZY CUD

Bernard Miles
wg Henry Fieldinga
CORECZKI POD KLUCZ

Franciszek Zablocki
KROL W KRAJU ROZKOSZY

Iwan Turgieniew
Stawomir Mrozek
SZALENSTWO

Wilodzimierz Perzyfiski
LEKKOMYSLNA SIOSTRA

Stefan Zeromski
UCIEKLA Ml PRZEPIORECZEA

NA MALEJ SCENIE
przy ul. Lojewskiej 3

Krzysztof Kgkolewski
CO U PANA SLYCHAC?

Biuro Obslugi Widzéw 1 Reklamy oraz kasa tel. 19-23-66. Kie-
rownik techniczny — Zbigniew Cherczyiski. Gléwny elektryk —
Janusz Maficzak. Kierownicy piacowni: krawieckiej damskie] —
Halina Sobota, krawieckie] meskie] Mieczyslaw Puchalski, sto-
larskie] — Waclaw Bielifiski, malarskiej —~ Maksymilian Strata-
nowski, perukarskiej — Allcja Sawicka, flusarskie] — Jan Dja-
czenko, modelatorskiej — Zbignlew Cherczyfiski
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TEATR POPULARNY

WARSZAWA, UL, SZWEDZEA 2/4

TADEUSZ ROZEWICZ

TEATR NIERONSERWENCII

Scenariusz teatralny i rezyseria ~ ANDRZEJ ROZHIN
Scenografia ~ MARCIN JARNUSZKIEWICZ
Muzyka — STANISLAW SYREWICZ
Plastyka ruchu ~ RYSZARD OLESINSKI
" Asystent rezysera — JERZY JANECZEK

AKTORZY ,TEATRU NIEKONSEKWENCJI”
Auvtor — Jerzy Janeczek

Sxtuka 1. DRAMAT POSTAW MORALNYCH
Krytyk A - WBronistaw Sormiak
Dyrektor —\Qbigniew Plato
Rezyser —Uerzy Zydkiewicz
Urzednik =\Jérzy Popielarczyk

Paulina
Babcia — Zolia
Poas

awa Zelichowska
g k a
Sztuka 3. RAJSKI OGRODEK
Mama -vZoﬁa Streer
Grazynka “VAnne Lopatowska
Kobieta — iHenryka Jedrzejewska
Ojciec —VZbigniew Korepta
Krylvk A —|Bronistaw Surmiak
Krytyczka —VManvela Kiernikéwna
Nestorka krytyki — Wanda Lothe-Stanistawska
Recenzentka —lzabella Dziarska

Sztuka 4. CO TU MACIE?
Kierownik skupu —"(Iomom Mielczarek
Parobek -\ Krzysztof Machowski

Sztuka 5. ROZMOWY W _ALElI ZDROWIA"
Kuracjuszki — VHenryka Jédrzejewska
bara Kolodzlolska.‘iohn.?«uysﬁkc,
estawa Zelichowska
Kuracjusze —\Aleksander Gawroski, Fabian Klebicz,
UZbigniew Korepta, "ﬂerzy Popielarczyk,
y VZbigniew Ploto
Pielegniarka —VM«I« Pabisz-Korzeniowska
Sxtuka 6. METAMORFOZY
Kontroler — ‘lbignlew Korepta
Stare z Wqsami —VHenryka Jedrzejewska
Stara z Brodq —{Barbara Kotodziejska
Stora Jak Burak —{Zofia Perczysska
Stara Lysa —Wiestawa Zelichawska
Chiopty$ z Buzig Jok Kurza Dupka — MAndrzej Prus
Chlaptyé Sliczny Jok Piys ~Krzysziof Machowski
Mlcdzieniec w Zabocie —\Aleksander Gawrofiski
Miodzieniec w Koszuli —\Fabian Kiebicz

Sxtuka 7. DZIDZIBOBO CZYLI MItOSC ROMANTYCZNA
Ona —VAnna topatowska
On —VMarek Pratat

Sxtuka 8. DRAMAT ROZBIEZINY
Lekior —\) Zbigniew Korepta
Akior —Krzysztqf Machowski
Aktorka —‘Maria Pabisz-Korzeniawska
Ceniurion —\Aleksander Gawrotiski
Oprawea | —\Andrzej Prus
Koryncki — \Fabion Kiebicz
Jas Perypoteiyk — Warek Pratat

Sztuka 9. ZACIERANIE RAK
Wirtvoz Wielki Mistrz Fortepianu —‘{lﬂ'zy_ Zydkiewfcz

Orszak Wielkiego Misirza —\zabella Dzlunl:o.vHonryko Jadrzejewska,
\Barbara Kohd:leiska,vﬁmw topatowska,
\Zofia Perczyhska,VZofia Sireer,
Wiestawa Zelichowska,Zbigniew Korepta,
\Krzysztof Mccbomki!/Kleuom Mielezarek,
Zbigniew Plato, Ylorzy Popielarczyk,
VMarek Pratat

Sztuka 10. CZEGO PRZYBYWA CZEGO UBYWA
On ~ Jerzy Janeczek
Ja = Krzysztof Machowski

Sxtuka 11. SOBOWTOR
Drugi —v.lerzy Popielorczyk
Poeta — Jerzy Janeczek
Sxtvka 12. WIELKOSC
Olbrzym — Starzec ~ Jerzy Janeczek
oraz Tium

W TEATRZE NIEKONSEKWENCIJI wystqpi takie Strai Porzqdkowa:\/Maria Pa-
bisz - Korzeniowska, \Aleksander Gawrodski,VMarek Pratat, Andrzej Prus, Vlerzy
Zydkiewicz,

Sufler: FABIAN KIEBICZ Inspicjent: CYRYL SEREDYNSKI
prapremiera dnia 7 kwietnia 1979 roku

Czwarta premiera Teatru Popularnego

DYREKTOR TEATRU ~ ANDRZEJ ZIEBINSKI
KIEROWNIK LITERACKI -~ ZBIGNIEW KUBIKOWSKI




TEATR POPULARNY

03-419 WARSZAWA, UL, SZWEDZKA 2/4, TEL. 19-32-89.
TADEUSZ ROZEWICZ

TEATR NIEKONSEKWENCIJI

TADEUSZ ROZEWICZ:

»NIECH NA SCENIE BEDZIE WSZYSTKO TAK SAMO
SKOMPLIKOWANE 1 JEDNOCZESNIE TAK SAMO
PROSTE JAK W ZYCIU” — W TYM ZDANIU CZE-
CHOWA ZNAJDUJE USPRAWIEDLIWIENIE DLA
SWOICH ,,KOMEDII” I TAK ZWANYCH KOMEDII.”

— Y —

»Teatr niekonsekwencji” — to widowisko powstale z ré6z-
nych tekstow Roézewicza. I jest tam wlasnie tak ,jak w
zyciu”. Skomplikowanie i prosto. Smiesznie i powaznie.
Na scenie ruch: rozgrywa si¢ akcja kiiku matych, zabaw-
nych sztuk (,,Dzidzibobo czyli Milo$¢ romantyczna” i inne).
Ciggle zmieniajg sie rekwizyty. Ciggle zmieniajg si¢ lu-
dzie: Pani Bublowa, Parobek w smokingu, Stara z wasa-
mi, Chlopty$ z buzig jak kurza dupka, Oprawca, Paz ...
A wsrod zmieniajacych sie obrazéw — DRAMATURG -
-POETA, ten, ktéry napisal owe sztuki, ktéry powolal
do zycia te wszystkie postaci. Jaki jest? Jakie ma klopoty
i troski? Jakie radosci? Co mysli o sobie, o swoich sztu-
kach, o nas, widzach, o §wiecie? :

I oto posréd. TRWAJACEGO TEATRU rodzi sie obraz
POWSTAWANIA TEATRU — fascynujacy, pelen obja-
wien, niekonsekwenciji ...

Scenariusz teatralny i rezyseria
ANDRZEJ ROZHIN

W roli Dramaturga - Poety
JERZY JANECZEK

KASA TEATRU przy ul. Szwedzkiej 2/4, tel. 19-23-68 prowadzi przedsprze-
daz bilet6w na miesige wezesniej. Czynna codziennie, précz poniedziatkéw
W godz. 11.00—19.00. KASY SPATiF-u Al Jerozolimskie 25, tel. 21-93-83

. 1 21-94-54 w godz. 10.00—17.00 (soboty w godz. 10.00—15.00) sprzedaja bilety

na miesigc wczesniej. BIURO OBSELUGI WIDZOW tel. 19-23-66 i 19-32-89
wew. 12 ugziela_informacji i przyjmuje zamoéwienia zbiorowe. DOJAZD
DO TEATRU: tramwaje nr 4 i 32, autobusy nr 160, 119, 120, 320.

OSW. 94. 1500, C~88. )




