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Dwa rownie stare i szlachetne rody

W Weronie, gdzie sie rozgrywa ta sztuka,
Wskrzeszajg zamet przycichtej niezgody:
Znow w czas pokoju krew chodniki bruka.
Gdy w sercach ojcéw nienawisé szaleje,
Dzieciom, wiedzionym przez los ku zagtadzie,
Mitos¢ podsuwa daremng nadzieje —
Smieré ich dopiero koniec wasniom ktadzie.
Mitos¢, skazana na Smier¢ przez nienawisc,
Ktorej szat ciemny gubit dwie rodziny,

Az smier¢ jedynie mogta je wybawic:

Taka historie widz przez dwie godziny
Ogladac bedzie tu, na naszej scenie;
Moze uroni tze na zakonczenie.

(4)
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William Shakespeare, Romeo i Julia
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i Jutia

Dwa czynniki okreslaja $wiat, w ktorym zakwitnie szalenstwo Ro-
mea i Julii. Pierwszy to (...) rodzaj meskosci, w ktorym kobiety stuig
do tego, by na nich polegaé. Drugi to nienawi$é. Oboje mtodzi do-
rastajg w $wiecie przesyconym zajadta nienawiscig do rywali. Mon-
tecchi i Capuletti. Wystarczy, aby kto$ z tych zobaczyt na ulicy
kogos z tamtych, a juz krew czué w powietrzu. A zaraza ten konflikt
caly $wiat dokota. Czeé¢ ludzi mniej lub bardziej chetnie sie temu
poddaje, inni jednym i drugim zycza jak najgorze;j.

Gdzie dzi$ jest takie tto? Gdzie dzi$§ wydarzajq si¢ Montecchi oraz
Capuletti?

Zyd i Palestynczyk? Rosjanin i Czeczeniec? Dzihadowy muzutmanin
i antyimigrancki ultraprawicowiec z Norwegii? Ale u Szekspira to
nie byt ani konflikt narodowosciowy, ani nie wynikat z réznic kul-
turowych. Rodziny kibicow dwoch wrogich sobie klubéw? Jakie$
to mato powaine. Dwie mafie? To fatwe, ale to bandyci. Montec-
chi i Capuletti to nie s bandyci. Obu zna Ksigze i obu przyjmuje
w komnatach. Obaj sg ludimi posiadajacymi dobrg pozycje spo-
teczna. Wiec kto? Biznesmeni? Ze zwalczajacych sie zazarcie kon-
kurencyjnych firm? Wymagajacy od swoich rodzin i od swoich pra-
cownikow absolutnej lojalnosci?

Mozliwe?
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1
Nie wiemy, kiedy doktadnie Szekspir napisat Romea i Julie, ani kie-
dy po raz pierwszy pokazano te sztuke na scenie. Z duzym prawdo-
podobierfistwem mozemy przyjaé rok 1595 dla pierwszego wysta-
wienia. Byta to zatem trzecia (po Tytusie Andronikusie i Ryszardzie
) tragedia, jaka napisat. Szekspir jest juz znany, choé¢ najwieksze
dzieta wciaz sg jeszcze przed nim; koriczy 30 lat — wedle XVI-wiecz-
nych kryteriow jest juz nieodwotalnie dojrzatym mezczyzng. Wiemy
tez, ze historia nieszczesliwych kochankéw od razu podbita serca
widzoéw, jej powodzenie trwato nawet w epokach mniej zaintere-
sowanych twérczoscia Szekspira i nie przemineto do dzi$, o czym
$wiadcza kolejne premiery teatralne i co najmniej pieé¢ ekrariizacji
filmowych.

Sama fabuta sztuki nie jest odkrywcza i nie byta taka nawet dla
wspétczesnych Szekspirowi. Nieszczesliwi kochankowie z Werony
pojawiaja sie juz w 1524 roku u Wiocha Luigi‘’ego da Porto, potem
w opowiadaniu Mattea Banadella, ktére zostaje przetozone wier-
szem na angielski przez Arthura Brooke‘a i cieszy sie¢ w Anglii duza
popularnoscig. Sama historia byta zatem doskonale znana. Moze
wiec ujecie tematu? Choé jezyk dramatu bez watpienia jest wybit-
ny, nalezy przyznaé, ze w péiniejszych dramatach (cho¢by w Tro-
ilusie i Kresydzie, Antoniuszu i Kleopatrze czy w Otellu) temat mito-
$ci przedstawit Szekspir gtebiej i bardziej bolesnie.

2
Romeo i Julia jest, jak wiemy, tragedia o mitosci. Warto jednak
Zwrdcié uwage jak o mitosci mowi sie w tej sztuce. Juz w pierwszej
scenie rozmowy stuzacych sprowadza sie uczucia do chuci; do-
dajmy do tego prostackie zarty Marty, niewybredne, szczeniackie
docinki Benvolia i Merkucja — wszystkie podszyte grubymi seksu-
alnymi aluzjami — majg na celu mito$é strywializowaé, upokorzyé,
odrzeé¢ z romantyzmu i sprowadzi¢ do wymiaru cielesnego lub —
w najlepszym razie — do rodzaju umowy, kontraktu. To te sceny s3
kontekstem, rama, w ktérej odbywa sie pierwsze spotkanie Romea
i Julii, scena balkonowa, §lub, noc poslubna. Mitosne dialogi ko-
chankéw Szekspir zderza z brutalnoscig otaczajgcego ich $wiata.
W ,.pieknej Weronie” nie ma bowiem miejsca na mitos¢; ani na te,
ktéra potaczyta latorosle zwasnionych rodzin, ani na zadng inna.



Romeo

Szekspir nie pozwala nam o tym zapomnieé. Tragedia wielkiej mi-
tosci dwojga przekletych kochankéw zamienia sie wiec w tragedie
Swiata, ktory jest jej catkowicie pozbawiony.

=)

Wielu krytykéw podkresla, ze Romeo i Julia, jako tragedia, nie spet-
nia wymogow gatunku. Zamiast tragicznej winy, cigzacego fatum,
bohateréw gubi przypadek. Kochankowie nie $ciggaja na siebie
sami zagtady; w istocie niewiele brakuje, aby cata historia skon-
czyta sie szczeéliwie. To jednak pozory. U Szekspira bowiem, winni
sq wszyscy. Rodzice — podsycania wieloletniej waéni; Marta, ktdra
wpierw posredniczy miedzy zakochanymi potem za$ doradza Julii
poslubienie Parysa; winny jest Tybalt, bezzasadnie wyzywajacy Ro-
mea oraz Merkucjo, ktéry to wyzwanie przyjmuje nie zwazajac na
prosby przyjaciela; winny jest Pan Capuletti, gwaltownie domaga-
jacy sie wydania Julii za maz; winny jest — moze najbardziej — Oj-
ciec Laurenty, ktéry potwierdza prawdziwo$é powiedzenia, ze dro-
ga do piekia cata wybrukowana jest dobrymi checiami. Na samym
za$ koncu winny jest niedostarczony do Mantui list. Tragedia o nie-
winnosci mitosci staje sie nie tyle tragedia przypadku, co tragedia
popetnionych przez wszystkich win.

4
W catej sztuce — tej najbardziej na $§wiecie znanej sztuce o mitosci
— pada szes$¢ trupéw. Akcja rozpoczyna sie w niedzielny poranek
a koniczy o $wicie w pigtek — w tym czasie poza para giéwnych
bohaterdw ginie jeszcze Merkucjo, Tybalt, Pani Montecchi i Parys.
lle ofiar pochtoneta ciggnaca sie latami nienawis¢ migdzy dwoma
rodami, tego nie wiemy. Motyw $mierci staje sie w tej tragedii do-
minujacy. Juz w swoich pierwszych scenach Romeo méwi o niezno-
$nym zyciu i zapowiada swoja rychig $mieré. Jej przeczucie prze-
sladuje réowniez Julie. Jan Kott zauwazajac, jak tatwo tym dwojgu
przychodzi rozstanie sie z zyciem, ktadzie to na karb ich niedoj-
rzatosci. Przyczyna wydaje sie byé jednak giebsza — sa oni jakby
zarazeni $miercig. Zaskakujgce, jak mato miejsca w rozmowach
kochankéw zajmuja wizje wspélnej przysztosci, zamiast tego po-
jawiajq sie obrazy grobu, rozktadajacego sie ciata. Jak prorocze sg
stowa Pani Capuletti, ktéra wykrzykuje cérce, ze ,..w grobie pew-
nie znajdzie meza”. Mito$é i $mieré sq tu nierozerwalnie ze sobg
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zlaczone. Obie stanowia do$wiadczenie graniczne, transgresyjne,
pochtaniajace catkowicie. Jak w soczewce widaé to w relacji Ty-
balta i Merkucja — ich wzajemna fascynacja, nie mogac w zaden
sposob zaistnie¢ w Zyciu, swoje spetnienie znajduje w $miertelnym
pojedynku. Sztuka o mitosci i mtodosci okazuje sie wiec tragedia
o ludziach poszukujacych $mierci.

[...]







Romeo

Stowem ,pokdj” brzydze sie tak samo jak piektem — méwi Tybalt,
kuzyn Julii.

Dlaczego Tybalt brzydzi sie pieklem? Czym sie brzydzi? Czyms
nieludzkim, nieboskim, ztym. Pokéj pochodzi od diabta — taka jest
wiara Tybalta. — Bog jest po stronie wojny.

Kojarza sie stowa Tybalta ze stynnym ewangelicznym cytatem: ,Nie
sadicie, ze przyszedtem pokoéj przyniesé na ziemie. Nie przysze-
diem przynies$¢ pokoju, ale miecz.” Bohaterowie Szekspira to ludzie
bogaci i syci. Zyja w luksusie, dostatku i w poczuciu bezpieczen-
stwa, no bo kt6z moze im zagrozié? [...]

Arystoteles radzi uczniowi swemu, Aleksandrowi Wielkiemu utrzy-
mywacé panstwo w stanie ciggtej wojny, oczywiscie najlepiej bez
zniszczen w paristwie, a wiec najlepiej z daleka od granic. Rowniez
wojna miedzy rodami Montecchich i Capulettich rozgrywa sie poza
granicami ich majatkéw. Na ulicy. Obejmuje wszystkich. [...}

Mamy wiec wojne totalng. Na wszystkich poziomach. Pomiedzy
wszystkimi — od stug poprzez mieszczan po Ksiecia. Wojna okresla
ten $wiat, ustawia go, powoduje, Ze jest w nim jakie$ zycie. Inaczej
sczeztby w sytosci i lenistwie.

— Wojna jest higienag $wiata — mowi Marinetti, Jezus Chrystus, Tybalt.
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Emile M. Cioran, Brewiarz zwycieionych
Wydawnictwo KR, Warszawa 2004

1 Julia

Gdyby nie przeczucie mitosci i $mierci cierpieliby$my nude juz w
fonach naszych matek (...). Skrycie jednak oczekujemy tych dwéch
pokus, juz od kotyski budujemy rusztowania fikcji istnienia. Mitosé
sie zbliza i wypetnia lata. Tymczasem, poprzez pekniecia na jej kru-
chej nieskonczonosci wzrok umyka ku Czemus$ innemu. Chorobliwa
ciekawo$¢ zageszcza czas, przez ktéry wleczemy sie ku konicowi.
Chwile peczniejg: to juz gestosé czasu umierania... | w przeswitach
mitosci odkrywamy ostateczne ciemnosci gdyz kryje ona w sobie
dwuznaczno$éé, ktéra zmienia namietno$é w paroksyzmy gnicia.
Nieskonczonosé, w ktérej bawig sie robaki — oto dwuznacznosé
mitosci.




Romeo

Sama swiadomos¢é $mierci przeciwstawia sie powrotowi erotyzmu
i moze reaktywowac¢ chciwosé, rozgoraczkowanie i gwattownosé,
ktére odrzucajg oczekiwanie. Trwoga wszakzie, otwierajgca nas na
unicestwienie i $mieré, zawsze taczy sie z erotyzmem; nasza ak-
tywnosé seksualna koniec koncéw zwigzuje nas mocno z przeraza-
jacym wizerunkiem $mierci, poznanie za$ $mierci pogtebia otchtan
erotyzmu. Przeklenstwo zgnilizny nieustannie ktadzie sie cieniem
na seksualnosci, ktorg usituje przeksztatci¢é w erotyke. W trwodze
seksualnej kryje sie smutek smierci, jakas obawa przed $miercia,
dosé mglista, ale od ktérej nigdy nie potrafimy uwolnié¢ sie catko-
wicie.
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Georges Bataille, Historia erotyzmu,
wyd. Aletheia, Warszawa 2008
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Romeo

Swit zgody wstaje nad noca rozpaczy,

Cho¢ stonce twarzy zza chmur nie wychyli.

Jednych ukarze sie, innym wybaczy,

Lecz ludzie wieki sie beda smucili,

Z ust do ust niosgc w cztery $wiata strony
Historie dwojga kochankoéw z Werony.

(16)

William Shakespeare, Romeo i Julia
przektad: Stanistaw Baranczak
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