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OSOBLIWA OPERA
SERGIEJA PROKOFIEWA

Jozef Kanski

Sergiej Prokofiew (1891-1953) — przedziwny twérca o niezwykle
skomplikowanej osobowosci i opartym na szeregu wykluczajgcych
sie pozornie przeciwienstw stylu kompozytorskim — jawi si¢ ogrom-
nej wiekszosci mitosnikow muzyki jako $miaty i wielce oryginainy,
a moze nawet nieco barbarzynski awangardysta na gruncie mu-
zyki pierwszych dekad XX wieku, skupiajgcy si¢ jednak przede
wszystkim na twérczosci symfonicznej oraz fortepianowej (sam byt
przeciez $wietnym pianistg!). Mato komu natomiast przyszioby za-
pewne do gtowy, aby go nazwa¢ kompozytorem operowym — tym
bardziej, ze i jego usposobienie we wczesniejszym okresie zycia
i tworczej dziatalnosci wydawato si¢ dalekie od jakichkolwiek ro-
mantycznych wzruszen, bez ktérych przeciez niepodobna wyobra-
zié sobie wartosciowego operowego dzieta. A tymczasem... wiele
przestanek wskazuje, iz cichym marzeniem tego wielkiego tworcy
od najwczes$niejszych lat byto zdobycie stawy na tym wiasnie polu.
Juz jako 9-letni chiopiec skomponowat wszak opere zatytutowang
Olbrzym, ktorg wykonano rodzinnymi sitami. Niedtugo po niej wy-
szly z pod jego pidra 3 nastepne, Mifo$¢ do trzech pomarariczy za$
(pierwsze operowe dzieto Prokofiewa, jakie zyskato swiatowy roz-
gtos) byta juz 7-mym dzietem w jego dorobku z tej dziedziny; petna
zas$ lista jego oper obejmuje 12 pozycji — tyle samo, ile ich stworzyt
Giacomo Puccini (i to traktujgc poszczegélne czesci jego Tryptyku
z 1917 roku jako niezalezne utwory).

Byt wiec Prokofiew bez zadnej watpliwosci wybitnym kompozy-
torem operowym, a o jego niekwestionowanej wielkosci oraz im-
ponujacej wszechstronnosci $wiadczy dodatkowo fakt, iz w jego
twoérczym dorobku, obok oper, figuruje miedzy innymi 9 baletow
i 7 symfonii, cata masa $wietnych utworéw fortepianowych (w tym
5 koncertéw i 9 sonat), 7 kantat i oratoriow oraz szereg utworow
kameralnych, a nadto jako jeden z bardzo nielicznych kompozy-
toréw stworzyt swoj wiasny, oryginalny i fatwo rozpoznawalny styl
tworczosci, o ktérym mowi sie ,prokofiewowski”, tak jak o stylu ,mo-
zartowskim” czy ,,chopinowskim”.

Inna sprawa, ze wlasnie operowa tworczos¢ przysparzata mu naj-
wiecej zmartwien i kiopotow. Niektore dzieta niezwykle diugo mu-
sialy czeka¢ na pierwszy kontakt ze scena (tak np. powstaty w 1923
roku Ognisty aniof miat swa prapremiere dopiero w roku 1955); inne

spotykaly si¢ z niechetnym przyjeciem ze strony publicznosci i kry-
tyki, albo — w p6zniejszym okresie — z nieprzychylnym stosunkiem
wiladz, sprawujgcych nadzér nad kulturg w 6wczesnym ZSRR,
cho¢ kompozytor bardzo sie o ich zyczliwo$¢ starat. Niefortunnie
zreszta, jak widac z perspektywy czasu, utozyly sie w pézniejszych
latach takze jego zyciowe sprawy: powr6t do rzadzonego przez
komunistéw ojczystego kraju (gdzie nawet nazwa jego rodzinnej
Soncowki znikneta z map) choé¢ catkowicie dobrowolny okazat sie
w rezultacie pomytka, gdyz sowiecki system rzadéw prowadzgcy
do zycia w ciggtym lgku zniszczyt go psychicznie a takze artystycz-
nie. Nawet i $mier¢ jego, 5 marca 1953 roku, pozostata niemal nie-
zauwazona (nie moéwigc juz o godnym jej uczczeniu), jako ze tego
samego dnia umart w Moskwie Jozef Stalin...

Gdy za$ idzie o Mito$¢ do trzech pomarariczy — najstawniejszg
chyba z oper Prokofiewa — to jej losy takze potoczyly sie nie cal-
kiem szczesliwie. Otaczajgca jg bowiem stawa odnosi sie bardziej
do oryginalnego tytutu niz do samego dzieta, z ktérego muzycz-
nej materii autentyczng stawe i popularnosc zyskat jedynie kapital-
ny Marsz z |l aktu, orkiestrowy ,szlagier” na miare Bolera Ravela
czy Marsza Rakoczego Berlioza (znany zresztg takze ze $wietnej
autorskiej transkrypciji fortepianowej). Z pierwszym wystawieniem
tego dziefa takze byly powazne klopoty, $wiadczace o uparcie prze-
Sladujgcym Prokofiewa zlowrogim fatum. Premiere ukonczonej

. przezen w pazdzierniku 1919 opery zaplanowano w Lyric Opera

w Chicago na poczatek roku nastepnego, niestety jednak 19 grud-
nia 1919 zmart dyrektor tego teatru — znakomity dyrygent Cleofonte
Campanini, z ktérym kompozytor podpisat kontrakt, wobec czego
premiere przygotowywanego juz intensywnie przedstawienia trze-

* ba bylo odtozy¢. Doszto do niej dopiero 30 grudnia 1921 (nota bene

we francuskiej wersji jezykowej) z Frederickiem Stockiem za dyry-
genckim pulpitem.

Goscinny wystep chicagowskiej opery z Mitoscig do trzech po-
marariczy w Nowym Jorku w lutym 1922 zostat Zle przyjety przez
tamtejszg krytyke. Natomiast w 5 lat p6zniej opera Prokofiewa
— juz z oryginalnym rosyjskim librettem Wsiewotoda Meyerholda
odniosta znaczny sukces na scenie dawnego Teatru Maryjskiego
w Leningradzie, a niedtugo potem jeszcze wiekszy w moskiewskim
Teatrze Bolszoj przy udziale stynnej Antoniny Niezdanowej w partii
Ninetty i znakomitego basa Aleksandra Pirogowa jako czarnoksiez-
nika Celia. W 20-tych latach XX wieku wystawiono jeszcze Mito$é
do trzech pomarariczy w Kolonii i w Berlinie, a niedtugo po |l wojnie



Swiatowej takze w La Scali, w wiedenskiej Volksoper oraz w Ope-
rze w Monte Carlo; nigdzie jednak opera Prokofiewa nie zagrzata
diugo miejsca na scenie, a do niektérych szczycacych sie bujnym
zyciem operowym krajow nie dotarta az po dzien dzisiejszy. Takze
w Polsce nie wystawit jej jak dotad zaden teatr; jednakze bywalcy
operowych przedstawien w Warszawie mieli juz mozno$¢ zapo-
znac sie z tym dzietem, a to dzieki wizycie moskiewskiego Teatru
Bolszoj, ktérego zespot w grudniu 2002 zaprezentowat je na scenie
naszego Teatru Wielkiego, wcze$niej za$ jeszcze, bo u progu lat
60-tych ubiegtego wieku przywitzt te opere do Warszawy Narodo-
wy Teatr Operowy z Lublany.

Parodiujaca w niejednym momencie pomystowo styl dawnej ko-
media dell'arte Mito$¢ do trzech pomarariczy btyszczy olSniewa-
jaca szatg orkiestrowa, ujmuje oryginalnoscig harmoniki i porywa
zywiolowym - bogactwem rytméw. Jednakze te walory nie wystar-
czyly widocznie, aby zapewni¢ jej trwate miejsce w repertuarze te-
atrow operowych oraz powodzenie bez zadnych zastrzezen. By¢
moze odegraly tu istotng role niepospoli-
te trudnosci wykonawcze. A moze tez
zderzenie subtelnego romantyzmu
basni Carla Gozziego (ktdéra po-
stuzyta Meyerholdowi za pod-
stawe libretta) z muzycznym
jezykiem Prokofiewa, nasyco- NG

nym elementami parodii, kpiny,
prowokacji i gryzacej ironii,

nie we wszystkich epizodach

jego opery dato jednakowo

pozytywny rezultat. Jakkol-

wiek wszakze sie te rzeczy

maja, pozostaje faktem nie-

watpliwym, iz kazda kolej-

na inscenizacia Mifosci do

trzech pomaranczy staje sie

wazkim wydarzeniem w histo-

rii osiggniec realizujgcego ja te-

atru oraz frapujgcym przezyciem dla
skupionej wokdt niego muzykalnej spo-
tecznoéci.

w karykaturze Z. Stember | in a caricature by Z. Stember

A PECULIAR OPERA
BY SERGEI PROKOFIEV

Jozef Kanski

Sergei Prokofiev (1891-1953) — a strange artist with an extreme-
ly complex personality and a composing style based on a series
of apparent opposites — is perceived by a great majority of music
lovers as a bold and very original, if somewhat barbarian, avant-
gardist in the context of the music of the early decades of the 20"
century, who, however, focused primarily on symphonic and piano
composition (being, after all, an excellent pianist himselfl). There
are, however, probably very few of those who would even think
of calling him an opera composer — the more reason for that be-
ing the fact that his disposition in the earlier period of his life and
creative work seemed far removed from any romantic sentiment,
without which you just cannot imagine an operatic piece of any
value. And yet... a lot of circumstances indicate that, from his earli-
est years, the great artist’s innermost desire had been to become
famous in this rather than any other genre. As early as at the age
of nine, he composed an opera entitled The Giant, which was per-
formed by his family. Soon thereafter, he produced three more,
and The Love for Three Oranges (Prokofiev’s first operatic work to
gain worldwide recognition) was thus his seventh opera; the com-
plete list of them includes 12 titles — as many as those created by
Giacomo Puccini (and that is counting the various parts of his 1917
Triptych as separate pieces).

Thus Prokofiev was doubtlessly an outstanding opera composer,
while his unquestionable greatness and impressive versatility are
additionally evidenced by the fact that his creative output also in-
cludes 9 ballets and 7 symphonies, a multitude of superb piano
works (including 5 concertos and 9 sonatas), 7 cantatas and or-
atorios, and a great many chamber compositions. Moreover, he
was one of the very few compasers to create his own, original and
easily-recognizable style, referred to as Prokofievian, as one would
speak of Mozartesque or Chopinesque styles.

It is a different story altogether that his operatic work gave him
the most worry and trouble. Some of his operas had to wait unu-
sually long for their first staging (e.g. The Fiery Angel, composed
in 1923, premiered only in 1955); other ones met with an unwelcome
reception on the part of the audiences and the critics, or — in a later
period — with the adverse attitude of the authorities in charge of cul-



18

ture in the USSR, although the composer did much to gain their
favour. His life affairs also took an unfortunate turn, given the sub-
sequent perspective: his return to the native land under communist
rule (where even his home village of Sontsovka had vanished from
the maps) — albeit voluntary — proved to be a mistake in the end
because the Soviet system of government, which made people live
in constant fear, destroyed him mentally and artistically. Even his
death (on 5 March 1953} went practically unnoticed (the lack of any
special honours going without saying) as Joseph Stalin died on the
same day in Moscow...

As regards The Love for Three Oranges, possibly Prokofiev’s best-
known opera, its fortunes were not very happy either. The fame that
surrounds it refers more to the original title than to the work itself,
out of whose musical matter only one piece gained genuine fame
and popularity, namely the brilliant ‘March’ from Act Two, an orches-
tral ‘hit' of the magnitude comparable to that of Ravel's Boléro or
Berlioz's ‘Rakoczi March’ (also well known in its piano transcription
by the same composer). The first staging of the work also proved
troublesome, which goes to show how adverse fate obstinately per-
secuted Prokofiev. Completed in 1919, the opera was scheduled
to premiere at the Lyric Opera of Chicago early the following year
but, unfortunately, the theatre director died on 19 December 1919.
It was the superb conductor Cleofonte Campanini, with whom
the composer had signed the contract, which is why the premiere
had to be postponed, despite intensive preparation work being al-
ready underway. It finally took place on 30 December 1921 (in the
French version, by the way), with Frederick Stock as conductor.

The guest performance of the Chicago opera company with The Love
for Three Oranges in New York in February 1922 was received poor-
ly by the local critics. Five years later, however, Prokofiev's opera
— this time with the original Russian libretto by Vsevolod Meyerhold
— was a major success at the former Mariansky Theatre in Lenin-
grad, and soon thereafter an even greater one at Moscow’s Bolshoi
Theatre, with Antonina Nezhdanova as Ninette and the excellent
bass Alexander Pirogov as Tchelio the magician. Still in the 1920s,
The Love for Three Oranges was staged in Cologne and Berlin, and
soon after the end of World War Il also at Milano’s La Scala, in Vi-
enna’s Wolksoper, and at the Monte Carlo Opera House. However,
Prokofiev’'s opera did not stay on for long at any venue, and actu-
ally has not reached some of the countries boasting a rich operatic
life to date. In Poland, no theatre has staged it before; opera-goers

in Warsaw had an opportunity to become acquainted with the work
performed by the Bolshoi of Moscow during the company’s visit
to the Grand Theatre in December 2002, and much earlier before
that, in the early 1960s, the National Theatre Opera of Ljubljana
had brought their production of it to Warsaw.

Parodying inventively, on more than one occasion, the style
of the old commedia dell’arte, The Love for Three Oranges shines
with its bedazzling orchestration, captivates with the originality of its
harmonic function, and carries one away with the lively exuberance
of its rhythms. These merits do not, however, seem to have been
sufficient to ensure this opera either

a permanent position in theatres’
repertories or unqualified suc-
cess. This may have been
caused, to some extent,
by the unusual difficulties
it poses for performers.
Or perhaps the confronta-
tion of the subtle roman-

. ..'I‘lll ticism of Carlo Gozzi's
wf)] fairytale (which was the
basis for Meyerhold’s libret-
to) with Prokofiev’'s musical
language, saturated with el-
ements of parody, mockery,
provocation and sarcasm, did
not produce an equally positive
) result in all the episode of his
; opera. Whatever the case
§ ! : may be, the indisput-
= [ . Z B able fact remains

rysunek H. Matisse'a | drawing by H. Matisse

" that each successive
staging of it becomes
an important event
in the history of the
theatre company pro-
ducing it, and an in-
triguing experience
for the music-loving
community centred
around it.
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ROZMOWA Z REZYSEREM

MICHALEM ZNANIECKIM

Justyna Nowicka: Ten tytut - ,MitoS¢ do trzech pomarariczy” zna chyba
kazdy meloman. Az trudno uwierzy¢, ze polskie prawykonanie opery
odbywa sie prawie sto lat po jej prapremierze w 1922 roku w Chicago.

Michat Znaniecki: Rzeczywiscie trudno to zrozumieé. Ja z tym
utworem zetknalem sie juz na studiach we Wtoszech, podczas
pracy nad Gozzim i komedia dell’arte. | od razu ta opera mnie
zauroczyla. Wtedy tez uswiadomitem sobie, jak zjawisko teatru
wioskiego byto wazne dla Rosjan, dla teatralnych eksperymentéw
Meyerholda, czy Eisensteina. Potwierdzilo sie to takze podczas
mojej wspotpracy z Giergievem w Teatrze Maryjskim. W repertu-
arze Giergieva ,,Mitos¢ do trzech pomarariczy” byta pozycja sztan-
darowa. Bytem naprawde zdziwiony, kiedy okazato sie, ze w Pol-
sce jest to dzielo mato popularne i rzadko wykonywane.

JN: Ale Pan sig upart i postanowit wprowadzi¢ ,Mito$¢ do trzech poma-
rariczy” do Polski, cho¢ nie bylo to proste.

MZ: Zasadnicza trudnos¢ tkwi w bogactwie i réznorodnosci rol
w tej operze. Zazwyczaj jest tak, ze w kazdym zespole operowym
znajdziemy co najmniej jeden dobry, podstawowy skiad: baryton,
tenor, sopran, mezzosopran. Ale w ,,Mitosci do trzech pomaran-
czy” to nie wystarczy. Tutaj potrzeba na przykifad kilku bardzo
dobrych baséw. Kazda mata rétka jest wrecz karkotomna wokal-
nie, a dramaturgiczne komplikacje sprawiaja, ze wiasciwie zaden
$épiewak nie moze zaspiewaé w jednym przedstawieniu kilku réz-
nych postaci.

Przyznam sig, ze ,Mito$¢ do trzech pomaranczy” proponowatem
w wielu teatrach, od Barcelony po Warszawe. Na poczatku zawsze
byt ogromny entuzjazm, potem znaczace milczenie, wreszcie re-
zygnacja. Naprawde bardzo trudno zgromadzi¢ w jednym miej-
scu az tylu znakomitych spiewakéw. Dlatego ogromnie sie ciesze,
ze w Krakowie dochodzi do tej realizacji.

JN: Méwimy o trudnosciach technicznych, ale przeciez ,Mito$¢
do trzech pomaranczy” jest operg skomplikowang na wielu ptaszczy-
znach. Poczynajac od tego, ze znaczenie ma tutaj kazda, nawet epi-
zodyczna postac.

MZ: | dlatego prace nad ta operg rozpoczalem juz 2 lata temu.
e e =




Ten tytul to ogromne wyzwanie dla rezysera, libretto i muzyka
Prokofiewa s bowiem przykladem prawdziwego teatru operowe-
go. Dramaturgia muzyczna Verdiego czy Rossiniego wydaje sie,
w poréwnaniu, wrecz utworem na strazacka orkiestre deta. Wiem,
ze uzywam mocnych stéw. | nie zawaham si¢ nazwa¢ Prokofie-
wa geniuszem opery. Nie wiem, czym si¢ narkotyzowat piszac
ten utwér ($miech), ale ta opera jest prawdziwag doskonatos$cia
.— wszystko jest na swoim miejscu. Kazda pauza, kazdy dzwigk,
kazde stowo. Dla rezysera to wyzwanie, ale i nadzwyczajna frajda
— Prokofiew to kompozytor, ktéremu mozna zaufaé w catosci.

JN: Sa jednak momenty, kiedy rezyser musi podejmowac wtasne decy-
zje, choéby wybierajac konwencje. Utwor Gozziego, podstawa libretta,
to basn. Ale juz opera Prokofiewa zawiera elementy surrealistycznej
farsy, symbolicznej groteski, parodystycznej zabawy.

MZ: Oczywis$cie, nie mozna zapominaé, ze ,,Mito§¢ do trzech po-
maranczy” to wielka zabawa cytatami. Notabene t¢ gre rozpoczat
sam Gozzi, bawigc sie konwencja komedii dell’arte. Prokofiew
z kolei zonglowat cytatami muzycznymi z Mozarta czy Wagnera,
tak jak ten ostatni wprowadzajac na przyktad watek wedrujacych
przedmiotéw. Co ciekawe, postaci z komedii dell’arte widzimy
w tej operze nie tyle w wersji zrédlowe]j, klasycznie wloskiej, ile
ogladane z perspektywy twoércow rosyjskich i teatru rosyjskie-
go. ,Mito§é do trzech pomarariczy” Prokofiewa nie jest opowie-
écig dla dzieci. To typowa bajka dla dorostych: metafora naszej
inicjacji i rozczarowania zyciem dorostym. Piszac te¢ operg Pro-
kofiew nie mégt przewidzieé¢ cierpien, cenzury i upokorzen, kté-
rych do$wiadczy w Zwiazku Radzieckim, po powrocie z Ameryki.
Ale nie jest wykluczone, ze wiasnie w tym utworze jakos$ je prze-
czut.

JN: Wykorzystuje Pan te historyczna wiedze w swojej inscenizadii?

MZ: Tak, ta historyczno-polityczna perspektywa jest wazna dla
krakowskiego spektakiu. Nie wszyscy wiedza, ze upokorzony
Prokofiew zmart doktadnie tego samego dnia co Stalin. Nawia-
zemy do tego tworzac kontekst systemu politycznego. Nadmiar
cytatéw moze byé jednak problemem w inscenizacji. Grozi to nie-
spojnoscia, na ktéra jako rezyser nie mogtem pozwoli¢. Zalezato
mi nie tyle na udowodnieniu rezyserskiej erudycji, ile na zapropo-
nowaniu takiej koncepcji, ktéra potaczy wszystkie te nieco odle-
gte od siebie watki.

JN: | dlatego na kilka tygodni przed premiera teatralny Krakéw huczy od
opowiesci o domu starcow, do ktérego przeniost Pan bohateréw basni...

MZ: No tak, troche przewrotnie. Ale nie przypadkowo. Od kilku lat
uczestnicze w projektach, ktérych giéwnymi bohaterami sq wy-
kluczeni: seniorzy w domach opieki, ludzie chorzy, uposledzeni,
a takze, jak we Wioszech wiezniowie. Wielki projekt z udziatem
wykluczonych przygotowuj¢ w ramach programu Europejskiej
Stolicy Kultury Wroctaw 2016. Mam tam do czynienia z naprawde

niezwyklymi osobami, seniorami po 80-tce, ludzmi po udarach,

niepetnosprawnymi ruchowo, czesto okaleczonymi psychicznie,
opuszczonymi. | okazuje sig, ze te wszystkie ograniczenia, cze-
sto naturalne w ich wieku, wcale nie musza by¢ blokada w pracy
teatralnej! Ten projekt gigboko, emocjonalnie mnie zaangazowat.
Co istotne dia koncepcji ,,Mitosci do trzech pomaranczy”, prze-
bywajac na co dzien z seniorami, nauczylem sie zartowaé z nimi,
a nawet z nich... Udato nam si¢ wspdlinie wypracowaé dystans
wobec tych wszystkich ograniczen, a nawet sie z nich smiaé.
To byt klucz do ,,Mitosci do trzech pomarariczy”.

JN: Musiat Pan naprawde zdoby¢ ich zaufanie.

MZ: To byt warunek. Jak wiadomo pierwsza scena tej opery
to wielka, do§¢ gwaltowna i groteskowa debata pomiedzy zwo-
lennikami réznych konwencji w sztuce, od sztuki wysokiej po far-
s¢. W Krakowie rzecz rozegra si¢ w domu starcéw, gdzie pen-
sjonariusze, pokazani dos¢ parodystycznie (zapewniam Paristwa,
Ze mozna mie¢ zdrowy dystans do sparalizowanej reki), spotykaja
sie w Swietlicy przed telewizorem. Gwattowna, ale i rzeczowa dys-
kusja o wyborze kanatu, czy audycji, ktéra zamierzaja ogladaé,
jest catkiem realna w takiej sytuacji, prawda? W koricu pensjona-
riusze dochodza do porozumienia — nie bedziemy ogladaé telewi-
Zji, zrobimy wiasne przedstawienie, zmuszajac do zabawy takze
personel. Taki punkt wyjscia pozwala nam na pokazanie wielopla-
nowosci opery Prokofiewa, gdzie bogactwo i réznorodno$é kon-
wengcji jest ogromne. Ordynator szpitala, zaproszony do odegra-
nia roli Kréla, w kazdej chwili moze z roli wyj$é i wrécié do zadan
lekarza. To nieomal klasyczny, brechtowski efekt wyobcowania,
V-efekt, ktérego Prokofiew sig¢ nie bat. A kontekst telewizji pozwa-
la nam przywolywaé rézne, cz¢sto bardzo nieoczywiste cytaty,
takze ze Swiata sowieckiej Rosji. Ja tez pozwolitem sobie na cytat,
jak w ,Tangu” Mrozka nasza inscenizacja konczy sie triumfem
miernot: Klarysy, Leandra czy Kucharki.

JN: Lenin miat podobno powiedzie¢, ze bedzie kiedy$ mogta wtadaé
panstwem radzieckim.

MZ: No wtasnie. To posta¢ bardzo typowa dla tej opery, w poto-

wie tragiczna, w potowie komiczna. W sowieckiej Rosji epoki Pro-
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kofiewa cata rzeczywistos¢ byta przeciez tragikomiczna. A nasza
Kucharka w polowie jest wulgarng kuchta, a w polowie Stalinem.

JN: Powstaje wigc opowie$¢ mocno polityczna, co nie jest bardzo ty-
powe dla teatru Michata Znanieckiego. Nie szkoda troche tych bajko-
wych, ludycznych efektéw, ktére takze przeciez zawarte sg w operze
Prokofiewa?

MZ: Ale my nie rezygnujemy z nich! Bedzie bajka, beda wspania-
te, spektakularne efekty, fantastyczne projekcje. A jednoczesnie
nawiazanie do radzieckiej Rosji pozwala nam wprowadzi¢ na sce-
ne motyw artysty — zamknigtego, ocenzurowanego, pozbawione-
go mozliwosci wypowiedzi. To przeciez historia sponiewierania
i zniszczenia przez system samego Prokofiewa. | ,,Mito$¢ do trzech
pomaranczy” staje si¢ czyms$ wigcej niz urocza bajeczka.

JN: A wspéiczesne znaczenia tej opery, mozna je odnalez¢?

MZ: Oczywiscie. Mozna odczytaé¢ ,Mito$¢ do trzech pomarafi-
czy” jako opowie$é o wspolczesnym teatrze, o jego dylematach.
Czy pokazywa¢ tatwe i przyjemne farsy, ktore zapewnia peine sale,
czy proponowa¢ trudniejsze spektakle i glgbsze emocje, ktére nie
zawsze beda przyciagaly publicznos$é, poszukujgca gtéwnie do-
brej zabawy? Ale ja przede wszystkim czujg¢ si¢ uczniem Umberta
Eco i jego teorii ,,dzieta otwartego”. Nie chciatbym, jeszcze przed

premiera, sugerowac publicznosci, co ma sadzi¢ o tym spektaklu,
jak go rozumieé. Eco zawsze podkreslal, ze dzieto powstaje do-
piero w widzu, podczas spektaklu. Méj widz jest wolny, ale musi
byé otwarty na wspoéldziatanie z artystami nie tylko na scenie
ale i na widowni, a nawet w orkiestronie, idagc w $lad za dekon-
strukcja klasycznego teatru operowego, ktorej szukat Prokofiew.

w karykaturze Kukryniksow | in a caricature by Kukryniksy

A CONVERSATION
WITH THE DIRECTOR

MIGHAL ZNANIECKI

Justyna Nowicka: The title — The Love for Three Oranges — is probably
familiar to every music lover. It's almost hard to believe that the first
ever Polish performance of the opera is taking place nearly a hundred
years after its world premiere in Chicago in 1922,

Michat Znaniecki: It is difficult to understand, isn’t it? | encoun-
tered this work quite early, when | was a student in Italy, working
on Gozzi and the commedia dell’arte. And this opera charmed me
instantly. It was also then that | realized how important the phe-
nomenon of ltalian theatre had been to the Russians, for the the-
atrical experiments of Meyerhold, or Eisenstein. This was further
corroborated during my collaboration with Gergiev at the Mari-
insky Theatre. The Love for Three Oranges was the flagship title
in Gergiev’s repertory. | was really surprised to find out that it was
not a popular work in Poland and seldom performed.

JN: But you decided to introduce The Love for Three Oranges anyway
and pursued it persistently though it wasn'’t easy.

MZ: The main difficulty is in the multitude and diversity of roles
in this opera. Usually, an opera company will have at least one
good basic cast: a baritone, a tenor, a soprano, and a mezzo
soprano. But for The Love for Three Oranges this is simply not
enough. For example, you need several very good basses. Every
little role involves vocal acrobatics, and then the dramatic compli-
cations make it practically impossible for a single singer to play
several different characters in one show.

Let me just tell you that | proposed to stage The Love for Three
Oranges to a number of theatres, from Barcelona to Warsaw. The
first reaction was always very enthusiastic, followed by a telling
silence, and finally resignation. It’s really very difficult to gather
so many excellent singers at one place. This is why I'm so happy
that this production is actually becoming a reality in Krakow.

JN: We've been talking about technical difficulties but The Love
for Three Oranges is a complicated opera in many other ways. Starting
with the fact that every character is significant, no matter how episodic.

MZ: This is why | started working on this opera as far back as two
years ago. The title is a tremendous challenge to a director; the li-
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bretto and music by Prokofiev are an example of real operatic
theatre. In comparison, Verdi’s or Rossini’s musical dramaturgy
seems a piece composed for a firemen’s brass band. | know I'm
using strong words. And | won’t hesitate to call Prokofiev an op-
eratic genius. | don’t know what he was taking when writing
it [laughter] but this opera is true perfection — everything here
is exactly where it should be. Every pause, every sound, every
word. It's a challenge to the director, but also incredible fun.
Prokofiev is a composer you can trust entirely.

JN: There are, however, moments when the director has to make his
own decisions, when choosing the staging convention, for one thing.
Gozzi's work, the basis for the libretto, is a fairytale. But Prokofiev’s op-
era contains elements of surrealistic farce, parodistic play, and a sym-
bolic grotesque.

MZ: Of course you can’t forget that The Love for Three Oranges
involves a great play of quotations. By the way, such play was
initiated by Gozzi himself, toying with the commedia dell’arte
convention. And then Prokofiev juggled musical quotations from
Mozart or Wagner, for example by introducing the motif of wan-
dering objects, like the latter of the two. Interestingly, we en-
counter commedia dell’arte characters in this opera not in their
original version, classically Italian, but rather through the eyes
of Russian artists and Russian theatre. The Love for Three Or-
anges by Prokofiev is not a story for children. It’s a typical fair-
ytale for grownups: a metaphor of our initiation and disillusion-
ment with adult life. When writing the opera, Prokofiev had no way
of predicting the suffering, the censorship, and the humiliations
that he was going to experience in the Soviet Union after coming
back from America. But it can’t be ruled out that he somehow
conveyed his premonitions of them in this work.

JN: Are you using this historical knowledge in your production?

MZ: Yes, this historical and political perspective is important
for the Krakow production. Not everyone knows that the humili-
ated Prokofiev died on exactly the same day as Stalin. We're
going to make a reference to it, creating the context of the po-
litical system. An excessive quantity of quotations in a staging
can be a problem, though. It carries with it a threat of incoher-
ence, something | couldn’t allow as the director. What | was after
was not so much proving myself an erudite director as proposing
a conception that combines all these motifs, otherwise rather dis-
tant from one another.

JN: Which is why, weeks before the premiere, theatrical Krakow
is abuzz with stories of the old folk’'s home where you've apparently
moved the characters of the fairytale ...

MZ: Well, yes, it is a bit perverse. But it’s no accident. For a few
years now I've been taking part in projects focusing on partici-
pants who suffer from exclusion: senior citizens in care homes,
chronically ill people, retarded persons, and also prisoners,
in the Italian project. I'm preparing a grand project involving ex-
cluded people as an event of the 2016 European Capital of Culture
in Wroctaw. | get to interact with really extraordinary people there,
senior citizens over 80, people who have suffered strokes, some
with motor disabilities, people who have often been mentally
abused, or abandoned. And it turns out that all these limitations,
often natural at their age, needn’t be a barrier to theatrical work!
The project has deeply involved me emotionally. What’s important
for my conception of The Love for Three Oranges is that, spending
time with senior citizens on a daily basis, I’ve learnt to make jokes
together with them, or even of them... Together, we've managed
to work out a distance to all these limitations, and even laugh
at them. That has been the key to The Love for Three Oranges.

JN: You must have really gained their trust.

MZ: That was the condition. As you know, the first scene of the op-
era is a great, rather vehement and grotesque debate between the
advocates of various conventions in art, ranging from high art to
farce. In Krakow, the whole affair is going to take place in an old
people’ home, where the residents, shown rather parodistically
(I assure you it’s possible to have a healthy distance to a paralyzed
arm), meet in the lounge in front of a television. The vehement, but
also relevant, discussion about the choice of the channel or show
to watch is very real in such a situation, isn’t it? Eventually, the resi-
dents come to an agreement: we're not going to watch TV at all; we’ll
put on a show of our own, and get the staff to partake in the fun.
Such a starting point enables us to show the multidimensional as-
pect of Prokofiev’s opera, where the wealth and diversity of conven-
tions is huge. The head of the hospital, who is invited to play the
King, can abandon this role at any time and go back to his duties
as a doctor. This is an almost classic Brechtian effect of alienation,
the V-effekt, which Prokofiev was not afraid to use. And the context
of television helps us invoke various, often very farfetched quota-
tions, also from the world of Soviet television. I've allowed myself
a quotation as well: just like in Mrozek’s Tango, our production ends
with the triumph of the mediocre ones: Clarice, Leandro or the Cook.
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JN: Lenin reputedly said that the Cook would govern the Soviet state
one day.

MZ: Exactly. It's a very typical character for this opera, half tragic,
half comical. In the Soviet Russia of Prokofiev’s time, actually
the whole reality was tragicomic. And our Cook is half a vulgar
kitchen-hand and half Stalin.

JN: So a highly political story is being told, which is not very typical
of Michat Znaniecki’s theatre. Don't you feel sorry for wasting to some
extent these fantastical, playful effects that are present in Prokofiev’'s
opera?

MZ: But we're not giving them up! The fairytale will be there,
as will wonderful, spectacular effects, fantastic projections.
And at the same time, the reference to Soviet Russia enables
us to introduce the motif of an artist who is engulfed, cen-
sored, deprived of the opportunity to express himself. After all,
it’s the story of how the system abused and destroyed Prokofiev
himself. And The Love for Three Oranges becomes something
more than a lovely fairytale.

JN: And what about the contemporary meanings of this opera; can you
find any?

MZ: Of course. The Love for Three Oranges can be read as a story
of today’s theatre, its dilemmas. Should we stage nice and easy
farces to fill the house or perhaps propose shows that are more
difficult and contain deeper emotions, which will not always at-
tract audiences that look mostly for fun? But | consider myself
primarily a disciple of Umberto Eco and his theory of opera ap-
erta, or ‘open work of art’. Still before the premiere, | wouldn’t
want to suggest to the audience what they’re supposed to think
about the show, how to understand it. Eco has always pointed out
that a work of stage art comes into being only inside the viewer,
during the show. My viewers are free but they must be open to
cooperation with the artists not only on stage but also in the audi-
ence, and even in the orchestra pit, to follow the deconstruction
of the classical operatic theatre as sought by Prokofiev.

rece Prokofiewa | Prokofiev's hands
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TRESC

LIBRETTA

PROLOG

Przed kurtyng tocza spor Zwolennicy dramatu lirycznego, tragedii,
komedii. Kazda grupa chce pokazaé swoje widowisko, ki6tnia staje sie
coraz bardziej zazarta. Rozdzielajg ich Dziwacy i zapraszajg na sztuke
Mifo$¢ do trzech pomarariczy. Herold oglasza rozpoczecie przedsta-
wienia: Krol Treflowy jest zrozpaczony, jego syn choruje na hipochon-
drie.

AKT I

Krol Treflowy i Pantalone wystuchujg orzeczenia lekarskiego o bez-
nadziejnym stanie zdrowia Ksigcia. Stary wladca martwi si¢ o los
panstwa, ktore moze dosta¢ sie w rece okrutnej ksiezniczki Klarysy.
Nagle przypomina sobie dawng diagnoze, ze tylko $miech moze ule-
czy¢ Ksigcia. Pantalone proponuje, by zorganizowa¢ zabawy. Wzywa
Truffaldina, ktéry potrafi kazdego rozweseli¢, a Krol przywotuje pierw-
szego ministra Leandra, by oglosit w krolestwie czas igrzysk. Leander,
stronnik Kréla Pikowego, usituje odwies¢ Krola od tego pomyslu, ale
monarcha nalega.

W $wiecie kabaly. Celio i Fata Morgana grajg w karty. Czarnoksigz-
nik przegrywa, Fata Morgana triumfuje. Dziwacy niepokojg si¢ o Krola
Treflowego i Ksiecia, bo to o ich losy toczy sie gra.

Na dworze krolewskim. Ksiezniczka Klarysa ma nadzieje, ze Ksigze
umrze, a ona obejmie tron i poslubi Leandra. Ten zapewnia jg, Ze pod-
suwa Ksieciu najsmutniejsze tragedie i nudng poezje. Klarysa zgda
od Leandra, by uzyt broni lub trucizny. Podstuchujgca ich Murzynka
Smeraldina zapewnia, Ze jej pani Fata Morgana chce im pomoc.

AKT II

Truffaldino bezskutecznie usituje rozbawi¢ nastepce tronu, prowadzi
zabawe, potwory rozémieszajg gosci. Smutny Ksigze prosi, by za-
nie$¢ go do tézka. Truffaldino spostrzega Fata Morgane i usituje jg
przepedzi¢, w szamotaninie czarownica przewraca sig, co wywoluje
$miech Ksigcia. Fata Morgana rzuca na Ksigcia kigtwe: zakocha sig
w trzech pomaranczach, ktére pokonujgc przeszkody bedzie starat sig
odnalezé. Ksigze wbrew rozkazom Kréla chce ruszy¢ na poszukiwanie
trzech pomaranczy. Zabiera ze sobg Truffaldina.

AKT III

Pustynia. Od diabta Farfarella czarnoksieznik Celio dowiaduje sie,
ze Ksigze z Truffaldinem znalezli sie blisko zamku czarownicy Kreon-

ty. Celio chciatby poméc, lecz nic nie moze zrobi¢, przeciez przegrat
w karty z Fata Morgang. Zakochany Ksigze wie, 2e pomarancze sg
w zamku Kreonty, pilnuje ich grozna Kucharka, on jednak sie nie boi.
Czarnoksigznik Celio nie zdotat go powstrzymaé, daje mu zaczarowa-
ng wstazke i uprzedza, ze pomararicze mozna otworzy¢ tylko w pobli-
2u wody.

Zamek Kreonty. Farfarello wzbudzit potezng wichure, ktéra przywiodta
tu Ksigcia i Truffaldina. Kucharka chce sie z nimi rozprawié. Truffaldino
zaczyna sig do niej zaleca¢, a gdy ofiarowuje jej zaczarowang wstgz-
ke, Kucharka mdleje z zachwytu. Trefni§ z Ksieciem odnajdujg trzy
pomararcze i ruszajg w droge powrotng.

Pustynia. Ksigze i Truffaldino sga wyczerpani, niesione przez nich
pomararicze urosty do olbrzymich rozmiaréw. Zmeczony Ksigze zasy-
pia, spragniony Truffaldino postanawia otworzy¢ jedng pomarancze.
Wychodzi z niej pigkna ksigzniczka Linetta, blaga o odrobine wody.
Truffaldino otwiera wigc druga, ale zamiast soku wychodzi z niej
ksiezniczka Nicoletta. Tez btaga o tyk wody. Nie otrzymawszy jej, obie
ksigzniczki umierajg. Przerazony Truffaldino ucieka, Ksigze budzi sie
i dostrzega tylko jedng pomarancze. Otwiera jg i znajduje piekng Ni-
nette. Zakochany pada do jej stop, ale Ninetta mdleje z braku wody.
Od smierci ratujg jg Dziwacy, dzieki ktérym moze ugasi¢ pragnienie.
Ksigze chce jg przyprowadzi¢ do zamku, Ninetla prosi, by najpierw
przyniost jej krolewski strdj. Ksigze rusza w droge, ksiezniczka zasy-
pia. Fata Morgana ze Smeralding wbija Ninetcie zaczarowang szpil-
ke. Ksigzniczka zamienia sie¢ w mysz. Kiedy nadchodzi Kr6l z dwo-
rzanami, Ksigze chce pokazaé ojcu ukochang, lecz zamiast niej widzi
Smeralding, ktéra twierdzi, ze obiecat jg poslubi¢. Ksigze protestuje,
Krol kaze mu dotrzymac stowa. Pomarancza sie zepsula - komentuje
sytuacje Leander.

AKT IV

Celio ktoci si¢ z Fata Morgana, ktéra jest pewna wygranej. Dziwacy ja
porywajg i czarnoksigznik bedzie mogt poméc swym ulubiencom.
Uroczysto$¢ zaslubin Ksigcia i Smeraldiny, Leander triumfuje, na tro-
nie zamiast panny mtodej siedzi mysz. Celio odwotuje czary Fata Mor-
gany i przywraca Ninetcie ludzkg postaé. Krél, poznawszy prawde,
rozkazuje powiesi¢ Klaryse, Leandra ¥ Smeraldine, lecz Fata Morgana,
ktorej udato si¢ odzyskaé wolno$é, zabiera ich ze soba. Nic juz zatem
nie zmaci uroczystosci weselne;j.

na podstawie: Jacek Marczyniski Przewodnik operowy
Warszawa, Swiat Ksigzki, 2011
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SYNOPSIS
OF THE LIBRETTO

Before the curtain, Advocates of lyric drama, tragedy, and comedy are en-
gaged in an increasingly heated argument as each group wishes to show their
favourite form. They are separated by the Ridicules who invite everyone to see
the play The Love for Three Oranges. The herald announces the start of the
performance: The King of Clubs is desperate because his son is suffering from
hypochondria.

The King of Clubs and Pantalone listen to the doctor’s proclamation
of the Prince’s hopeless medical condition. The old monarch is worried about
the future of his kingdom, which may fall into the hands of the cruel Princess
Clarice. He suddenly remembers an ancient diagnosis according to which only
laughter can cure the Prince. Pantalone proposes to provide him with enter-
tainment and summons Truffaldino, the jester who can make anyone laugh,
while the King sends for his prime minister, Leandro, to proclaim a time
of games and festivities throughout the kingdom. Leandro, a secret supporter
of the King of Spades, tries to dissuade the King of Clubs from following this
idea, but the monarch insists.

The world of kabala. Tchelio and Fata Morgana are playing a game of cards.
The magician loses, and the witch is triumphant. The Ridicules are worried
about the King of Clubs and the Prince, whose fortunes are the object of the
game.

The Royal Court. Princess Clarice hopes that the Prince will die and then
she will ascend to the throne and marry Leandro. The latter assures her that
he has been feeding the Prince with boring poetry and the saddest possible
tragedies. Clarice urges him to use a weapon or poison instead. The witch’s
servant Smeraldina, who has been eavesdropping on them, assures them that
Fata Morgana, her principal, wishes to help them.

Truffaldino tries to entertain the Crown Prince, but to no avail, although
his pranks during the parties that he has been running and the monsters
that he has been showing have made the guests laugh. The sad Prince asks
to be carried to bed. Truffaldino notices Fata Morgana and tries to chase her
away; in the scuffle that follows, the witch falls down to the floor, which makes
the Prince laugh. Fata Morgana curses the Prince: he will fall in love with three
oranges, which he will obsessively look for in spite of all obstacles. Contrary
to the King’s prohibition, the Prince embarks on a quest to find the three or-
anges. He takes Truffaldino with him.

The desert. The demon Farfarello informs Tchelio that the Prince and Truffal-
dino are approaching the castle of the witch Creonte. Tchelio would like to help
them but he cannot do anything because he has lost the card game to Fata
Morgana. The Prince, still in love, knows that the oranges are in Creonte’s cas-
tle, guarded by the menacing Cook, but the valiant youth is unafraid. Tchelio,
who has not managed to stop him, gives him a magic ribbon, with a warning
that the oranges can be opened only near water.

Creonte’s castle. The Prince and Truffaldino have been brought here by a gale
stirred up by Farfarello. The Cook wants to do away with them. Truffaldino be-
gins to court her, and when he gives her the magic ribbon, the Cook faints with
delight. The jester and the Prince find the three oranges and set out on their
way back home.

The desert. The Prince and Truffaldino are exhausted because the oranges
that they have been carrying have grown enormously. The Prince falls asleep.
Feeling thirsty, Truffaldino decides to open one of the oranges. Out comes
a beautiful princess, named Linette, and begs for a drink of water. To oblige
her, Truffaldino opens another orange, but instead of juice, he releases an-
other princess, Nicolette, who also asks for water. Both fairy princesses die
of thirst. Terrified, Truffaldino runs away. The Prince wakes up and sees only
one orange left. He opens it and finds the beautiful Ninette. Struck by love,
he falls to her feet but Ninette is so thirsty that she faints. She is saved from
death by the Ridicules, who provide water. The Prince wants to take her to his
castle but Ninette asks him to fetch appropriate garments for her first. To oblige
her wish, the Prince leaves, and the fairy princess falls asleep. Fata Morgana
and Smeraldina come and pierce Ninette with a magic pin which turns her into
a mouse. When the King arrives with his courtiers, the Prince wants to show
his love to his father, but instead of her he finds Smeraldina, who claims he has
promised to marry her. The Prince protests but the King orders him to keep
his word. ‘The orange has gone bad,’ Leandro comments on the situation.

Techelio argues with Fata Morgana, who is certain of her victory. The Ridicules
snatch her away and now the magician will be able to help his favourites.

The wedding of the Prince and Smeraldina. Leandro is triumphant but then
a mouse is seen seated on the throne instead of the bride. Tchelio lifts the spell
cast by Fata Morgana and restores Ninette to her human form. Acquainted
with the true state of affairs, the King orders Clarice, Leandro and Smeraldina
to be hanged, but Fata Morgana, who has managed to break free, takes them
away. Thus, nothing will spoil the wedding party.

Based on: Jacek Marczyniski, Przewodnik operowy,
Warszawa: Swiat Ksigzki, 2011
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fragment ,Marsza” z 3 sceny Ill aktu
fragment of the ‘March’ in Scene Three of Act Three

MICHAL
 ZNANIECKT

Rezyser, dramaturg, sce-
nograf i pedagog. Stu-
diowat na Uniwersytecie
I w Bolonii u Umberto Eco
' oraz Giorgio Strehlera w Teatro Piccolo
di Milano. Zadebiutowat w mediolariskiej
La Scali majac zaledwie 24 lata i byt naj-
miodszym w historii rezyserem debiutujg-
cym w tym teatrze.
Autor ponad 180 spektakli pracuje na naj-
wazniejszych scenach operowych catego
$wiata, miedzy innymi we Wioszech, Fran-
¢ji, Ifandii, Hiszpanii, w Polsce, Argentynie,
Urugwaju czy na Kubie. Wyspecializowat
sie w megaprodukcjach plenerowych, ktére
realizowat na stadionach, wyspach iw par-
kach - miedzy innymi wspdlpracuje z Israeli
Opera na pustyni w Masadzie.
Szczegbine miejsce w jego dorobku
artystycznym zajmujg projekty teatraine,
edukacyjne i angazujace grupy wykluczone
spolecznie, za ktére byt wislokrotnie nagra-
dzany, miedzy innymi medalem Regionu
Puglia za zastugi artystyczne i spoleczne.
Wspéipracowat z najwigkszymi nazwiska-
mi $wiata opery i teatru, migdzy innymi
z Placido Domingo, Piotrem Beczalg,
Mariuszem Kwietniem, Lorinem Maazelem
czy José Curg. Byt jednym z najmiodszych
dyrektoréw Opery Narodowej w Warszawie
i Opery Poznanskiej.
W 2011 za spektakl Eugeniusz Oniegin,
ktdrego premiera odbyta sie w Operze Kra-
kowskiej w koprodukcji z Teatrem Wielkim
w Poznaniu, ABAO w Bilbao i Teatro Ar-
gentino la Plata, otrzymat nagrode Premios
Liricos Teatro Campoamor dia najlepszej
produkgiji premierowej roku w Hiszpanii.
Jego polskie produkcje musicalowe paro-
krotnie nagradzane byly Ziotymi Maskami
za spektakl i rezyserig.
Ambasador Europejskiej Stolicy Kultury
Wroctaw 2016. Zatozyciel Festiwalu Opera
on The Water w Tigre - Buenos Aires
w Argentynie.
Mito$¢ do trzech pomarariczy jest trzecig
realizacja M. Znanieckiego w Operze Kra-
kowskiej po Don Giovannim (2009) i wspo-
mnianym Eugeniuszu Onieginie (2010).

TOMASZ
TOKARCZYK

Dyrygent. Absolwent
Akademii Muzycznej
w Krakowie.

Jest laureatem | nagro-
dy Ogolnopolskiego Przegladu Miodych
Dyrygentow im. W. Lutostawskiego
w Bialymstoku (2002). W 2003 roku
na Miedzynarodowym Konkursie Dyry-
gentéw im. G. Fitelberga w Katowicach
otrzymat Medal Stowarzyszenia Polskich
Artystow Muzykow oraz Nagrode Stowa-
rzyszenia Autorow ZAIKS dla najlepsze-
go polskiego uczestnika.

Byt dyrygentem Tamowskiej Orkiestry
Kameralnej (1999/2000), kierowni-

kiem muzycznym i dyrygentem Opery

w Szczecinie (2002/04). W 2004 r.
Zwigzat sig z Opera Krakowska, gdzie
obecnie jest kierownikiem muzycznym.
Przygotowat dla tej sceny premiery
m.in.: Der Kaiser von Atlantis Ullmanna,
Madama Butterfly Pucciniego, Baron
cygariski Straussa, Traviata, Trubadur

i Requiem Verdiego, Ariadna na Naxos
R. Straussa, Wesele Figara Mozarta,
Carmina Burana Orffa a takze w ramach
Festiwalu K. Pendereckiego Diabfy

z Loudun.

Wspdipracuje z orkiestrami symfoniczny-
mi wigkszosci polskich filharmonii, War-
szawskg Orkiestra Radiowa, Orkiestra
Akademii Beethovenowskiej, Teatrami
Wielkimi w Poznaniu i w todzi.

W 2011 roku zadebiutowat w Filharmonii
Narodowej w Warszawie oraz Operze
Narodowej w Bratystawie. Dla Festiwalu
Operowego w Wexford (Ifandia) przy-
gotowat Marie Romana Statkowskiego
- pierwsze poza Polska wykonanie opery
(2011).

W obecnym sezonie zostat goscinnym
dyrygentem Teatru Opery i Baletu

w Czelabirisku (Rosja).

W swoim dorobku ma nagrania tele-
wizyjne oraz nagrania muzyki fimowej

i teatralnej.
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LUIGI SCOGLIO

Wioski scenograf,
urodzony w 1973 r.

w Bazylei; po studiach
ziotnictwa artystycz-
nego w Parstwowym
Instytucie Sztuki w Me-
synie na Sycylii ukoriczyt takze z wyr6z-
nieniem wydziat scenografii na Akademii
Sztuk Pigknych w Urbino. Aktualnie pra-
cuje jako scenograf w teatrach drama-
tycznych i operowych, w filmie i reklamie,
we Wioszech i za granicg. Od 1999 .
wspotpracowat z wieloma zespotami
operowymi i teatralnymi oraz rezyserami
(Luca Ronconi, Michat Znaniecki, Mario
Corradi, Rosetta Cucchi, Italo Nunziata,
Fabrizio Crisafulli, Anne Riitta Ciccone,
Denis Krief, Patricia Panton, Giorgio
Rossi, Paolo De Falco, Natalia Babin-
ska) — wioskimi i miedzynarodowymi,
oprocz opery i dramatu takze w zakresie
teatru eksperymentalnego i muzycznego
oraz teatru tanca.

Od pigtnastu lat w ramach artystycznego
partnerstwa z rezyserem Michalem Zna-
nieckim wspoltworzy jego najwazniejsze
przedstawienia operowe i dramatyczne
na scenach catej Europy. W Operze Kra-
kowskiej wspoipracowat przy powstaniu
Don Giovanniego (2009) i Eugeniusza
Oniegina (2010).

Zajmuje sig takze instalacjami wideo i in-
nymi, fotografig oraz aranzacjg wystaw
sztuki oraz imprez i pokazéw zwigzanych
ze scenografig.

W 2010 r. byt nominowany do Ziotej
Maski za scenografie do musicalu
Producenci (Teatr Rozrywki w Chorzowie
2008/2009). W 2011 r. za przedstawienie
Eugeniusza Oniegina w rez. M. Znaniec-
kiego z catym zespotem otrzymat nagro-
de Premios Liricos Teatro Campoamor
dla najlepszej produkcji premierowej roku
w Hiszpanii.

KATARZYNA
ALEKSANDER
KMIE

Choreograf, tancer-
ka, pedagog tanca.
Ukonczyla z wyrdznie-
niem Konserwatorium Tarica im. Barata
w Lake Forest, llinois. Obecnie jest kie-
rownikiem zespolu baletowego w Teatrze
Rozrywki w Chorzowie oraz nauczycie-
lem tarica wspolczesnego w Ogoéino-
ksztatcgcej Szkole Baletowej w Bytomiu.
Goscinnie wspéipracuje z John Cranko
School Stuttgart.

Jej najwazniejsze realizacje choreogra-
ficzne to: Rumbugitugi, czyli nie zapo-
minajcie siéstr Andrew, KRZYK wediug
Jacka Kaczmarskiego, Rent, Jekyll

& Hyde, Frank V, Zobacz Alicjo (spektakl
autorski) w Teatrze Rozrywki w Chorzo-
wie, The Fairy Queen (rez. M. Znaniec-
ki) w Operze na Zamku w Szczecinie

1w Teatrze Wielkim w Poznaniu, Pigkna
i Bestia, Krélowa Sniegu (spektakle

autorskie) w Teatrze im. H. Ch. An-
dersena w Lublinie, Mala Ksigzniczka
(rez. A. Klucznik) w Panstwowym Teatrze
w Izmirze, Bal maskowy (rez. M. Zna-
niecki) w Operze Narodowej w Tel Awi-
wie, Mefistofele (rez. M. Znaniecki)

w Chorwackim Narodowym Teatrze

w Splicie. Dia Opery Krakowskiej
przygotowala choreografie do Barona
cygariskiego, Carmen (rez. L. Adamik),
Don Giovanniego, Aniadny na Naxos
(z Jackiem Tomasikiem, rez. W. Nur-
kowski). Tu takze w latach 2010-11
wspdipracowala przy inscenizacii gali
baletowej Grand pas... Jest laureatkq
nagrod i wyrznien m.in. Ziotej Maski
za choreografie do spektakiu Krzyk
wedlug Jacka Kaczmarskiego.

ZYGMUNT

: MAGIERA

- Dyrygent, tencr, ma-
nager kuttury. Ukori-
czyt z wyréZnieniem
Akademie Muzyczng
w Krakowie. ZaloZyciel i szef artystycz-
ny OCTAVA ensemble. Jako dyrygent
wspdipracowat m.in. z Operg Wroclaw-
ska (pelnigc funkcje kierownika chéru),
Operg Krakowska, Chérem Polskiego
Radia, Capellg Cracoviensis (kierow-
nik artystyczny zespolu $piewakow),
Chaorem i Orkiestrg Akademii Muzycz-
nej w Krakowie, Krakowskim Chorem
Kameralnym, Kantorei Sankt Barbara
oraz Krakowskim Chérem Akademickim
Uniwersytetu Jagiellorskiego. Wraz

z OCTAVA ensemble przygotowywat
liczne nagrania, uczestniczyt w wielu
koncertach, konkursach i najwazniej-
szych festiwalach muzycznych w kraju
i za granicg. Zdobyt m.in. Grand Prix
Ogodinopolskiego Turnieju Chéréw
,LEGNICA CANTAT" oraz Grand Prix
X Ogoinopolskiego Festiwalu Choéralne-
go ,Cantio Lodziensis”. Prowadzi takze
dziatalno$¢ pedagogiczng. Od sezonu
2011/2012 jest kierownikiem Chéru
Opery Krakowskiej.

BOGUMIt
PALEWICZ

Rezyser $wiatta.

W Operze Wroctaw-
skiej zrealizowat

wiele przedstawien

z wykorzystaniem najnowszych technik
scenicznych m.in. superwidowiska Pier-
$cien Nibelungow w Hali Stulecia, Napd6j
mitosny na Pergoli, Otello na Wyspie
Piaskowej, Turandot i Bal maskowy

na Stadionie Olimpijskim. Obecnie

jako niezalezny artysta wspéipracuje

z wigkszoscig scen operowych i teatrow
muzycznych w Polsce. Ma na koncie
realizacje o$wietlenia do zagranicznych
produkcji w Palau de les Arts Reina So-
fia w Walencji, ABAO w Bilbao, w Teatro
Real w Madrycie, w operze w Tel Awiwie,
Teatro Colon w Argentynie, Teatro Lirico
w Triescie. Wspolipracuje z najlepszy-
mi rezyserami i choreografami m.in.
Michatem Znanieckim, Laco Adamikiem,
Markiem Weiss-Grzesinskim, Janem
Klata, Hansem Peterem Lehmanem,
Dieterem Kaegi, Ignacio Garcia.

Qd kilku lat realizuje takze oprawy
$wietino-wodne do nowo powstalych
fontann (Wroctaw, Torun, Krakow, £6dz,
Inowroctaw).
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i MAGDALENA
BARYLAK

Fata Morgana

Sopran. Solistka Opery
Krakowskiej, gdzie
s Spiewa tytutowe partie
w Tosce, Halce, Mada-
ma Butterfly, Aniadnie na Naxos a takze
partie Joanny w Diabfach z Loudun,
Tatiany w Eugeniuszu Onieginie, Hrabiny
Almaviva w Weselu Figara. Wystepowa-
ta w Operze Narodowej w Warszawie
w partii Krélowej Malgorzaty w Iwonie
ksiezniczce Burgunda Krauzego. Wspot-
pracuje z Operg Wroctawska (Ewa w
Raju utraconym, Tosca, Abigail w Nabuc-
co, tytulowa Hagith w operze Szyma-
nowskiego, Zona Baraka w Kobiecie
bez cienia), Opera Nova w Bydgoszczy,
Teatrem Wielkim w £odzi, Opera Bal-
tycka i Operg na Zamku w Szczecinie.
Repertuar operowy wzbogaca o koncerty
oratoryjne, recitale piesni, sigga czesto
do muzyki wspétczesnej, majgc na swym
koncie liczne prawykonania.

| ANNA
| BERNACKA

Smeraldina

Mezzosopran. Absol-
wentka Akademii Mu-
zycznej we Wroclawiu oraz Hochschule
fur Musik und Theater w Hanowerze.
Stypendystka Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, Accademia Rossiniana
i Richard Wagner Stipendium Bayreuth.
Jest finalistkq i laureatkg wielu miedzy-
narodowych konkurséw wokalnych.
Debiutowata w 2006 roku na scenie OI-
denburgisches Staatstheater w Ariadnie
na Naxos R. Straussa (Driada), nastep-
nie zaspiewata na tej scenie w Dialogach
karmelitanek Poulenca (Mére Marie).

Od 2007 roku zwigzana jest z Operg
Wroctawska, gdzie wykonuije takie partie,
jak: Cherubin w Weselu Figara, Niklas

w Opowiesciach Hoffmanna, Rosina

w Cyruliku sewilskim, Dorabella w Cosi
fan tutte, Maryna Mniszek w Borysie

Godunowie, Magdalena w Rigoletcie, Or-
lofsky w Zemscie nietoperza. Debiut ar-
tystki na scenie Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej w Borysie Godunowie (2009)
zaowocowat udziatem w kolejnych
realizacjach: Wesslu Figara (Cherubin),
Strasznym dworze (Jadwiga), Carmen
(Mercédes), Don Giovannim (Donna
Elvira), Sprawie Makropulos Janacka
(Krista), Diabfach z Loudun Penderec-
kiego (Claire). Wspoipracuje z Teatrem
Wielkim w Poznaniu, Operg na Zamku
w Szczecinie i Operg Krakowska, gdzie
Spiewata partie Cherubina w Weselu
Figara.

EWA BIEGAS

Fata Morgana

Sopran. Absolwentka

Akademii Muzycznej

w Katowicach i Uni-

* versitét fur Musik und
Darstellende Kunst

w Wiedniu, laureatka migdzynarodowych

konkurséw wokalnych.

Wspolpracuje z wieloma scenami ope-
rowymi, m.in. Operg Krakowska, Operg
Narodowa w Warszawie, Kammeroper
w Wiedniu, Montreal Opera, Operg

w Koszycach, Teatrem Wielkim w todzi
i Operg Baltyckg. W ostatnich sezonach
przygotowala dla krakowskiej sceny par-
tie Lizy w Damie pikowej, Joanny w Dia-
blach z Loudun, Cio-Cio-San w Madama
Butterfly, Tatiany w Eugeniuszu Oniegi-
nie, tytutowe role w Halce i Ariadnie na
Naxos. W sezonie 2011/2012 zadebiu-
towata w Operze w Montrealu partig
KsigZznej w Rusafce oraz w Teatro Colon
tytulowg partig w Hagith Szymanowskie-
go w rez. M. Znanieckiego.

Wystepuje w koncertach muzyki ora-
toryjnej w prestizowych salach Europy

i Stanéw Zjednoczonych, posiada
szeroki repertuar wokalny od muzyki
dawnej do muzyki wspblczesnej. Jest
pedagogiem w Akademii Muzycznej

w Katowicach. Ma na swym koncie licz-
ne nagrania radiowe i telewizyjne.

ANNA BOBER
Linetta

Mezzosopran. W 2013
ukonczyta z wyrdz-
nieniem Akademie
Muzyczng w Krakowie.
Brata udziat w kur-
sach wybitnych pedagogow takich jak
Ewa Blahova, Ryszard Karczykowski,
Rosmarie Landry, Paul Esswood i Michat
Znaniecki. Debiutowata partiami Agnes

i Aniota w mini-operze Pawita Bitki Zape-
dowskiego Kokaina w 2010 w Krako-
wie. W 2013 zaspiewata partie Unuifa

w operze Rodelinda Haendla w ramach
Operowego Forum Miodych — spektakle
akademii muzycznych na Festiwalu

w Bydgoszczy. Jest finalistka migdzyna-
rodowego konkursu wokalnego luventus
Canti"(Vrable, Stowacja) oraz poffinalist-
ka migdzynarodowego konkursu muzyki
sakralnej ,Concorso Musica Sacra”

(Rzym, Wiochy).

AGNIESZKA
CZASTKA

Smeraldina

Mezzosopran.
Absolwentka Aka-
demii Muzycznej

w Krakowie, solistka
Opery Krakowskiej, gdzie wystepuje
m.in. w roli Carmen, Zofii w Halce i Ja-
dwigi w Strasznym dworze, Orfeusza w
Orfeuszu i Eurydyce, Suzuki w Madama
Butterfly, Zerliny w Don Giovannim, Po-
liny w Damie pikowej i Olgi w Eugeniu-
szu Onieginie, Maddaleny w Rigoletto,
Driady w Ariadnie na Naxos, Marceliny
w Weselu Figara, Ines w Trubadurze,
Ksigcia Orlovsky'ego w Zemécie nietope-
rza. W repertuarze posiada jeszcze wiele
znaczacych partii operowych i orato-
ryjnych. Wspoipracuje takze z innymi
teatrami muzycznymi. Koncertowata
m.in. w USA, Niemczech, Wielkiej Bryta-
nii, krajach Beneluxu, Norwegii, Ukrainie,
Rosji, Stowacji i Kuwejcie.

i

KRZYSZTOF

DEKANSKI
Herold

Bas. Debiutowat na
scenie Opery na Zam-
ku w Szczecinie partig
Bartola w Weselu Figa-
ra Mozarta. Od 4 lat zwigzany ze sceng
Opery Krakowskiej, na ktorej wykonuje
m.in. partie Bonza w Madama Butterfly
Pucciniego, Masetty w Don Giovannim
Mozarta, Truffaldina w Ariadnie na Naxos
R. Straussa czy Pana Hobbsa w musica-
lu Mafy Lord S. Markwicka.

PRZEMYStAW
FIREK

Kucharka

Bas — baryton.
Absolwent Akademii
Muzycznej w Krako-
wie, od éwieréwiecza
zwigzany ze sceng Opery Krakow-
skiej, gdzie spiewat partie Zachariasza
w Nabucco, Mefistofelesa w Fauscie,
Scarpii w Tosce, Escamilla w Carmen,
Leporella w Don Giovannim, Zbigniewa
w Strasznym dworze, Stolnika w Halce,
Tomskiego w Damie pikowej, Ojca Barré
w Diabtach z Loudun, Dulcamary w Na-
poju milosnym, tytulowa partie w We-
selu Figara i wiele innych. W Operze
Narodowej, z ktérg stale wspolpracuje,
kreowat m.in. Szatana w Raju utraconym
i Zyrona w Ubu Rex Pendereckiego,
Wozzecka w operze Berga i Mefisto-
felesa w Fauscie. Ma w swoim reper-
tuarze 50 rél operowych. Bierze udziat
w koncertach oratoryjnych i recitalach.
Wystepowat na scenach niemal calej

Europy a takze w Japonii, Chinach, USA.

i
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WOJTEK

GIERLACH
Krol Treflowy

Bas. Ukoriczyt
Akademig Muzyczng
im. F. Chopina w klasie
K. Pustelaka (wyroznienie Magna cum
Laude). Jest laureatem giéwnych nagrod
na migdzynarodowych konkursach wo-
kalnych: im. Ady Sari (I miejsce, 1999),
w Bilbao (Il miejsce, 2000), w Mediolanie
(Premio Caruso, 2001), Francisco Vina-
sa w Barcelonie (Ill miejsce, 2004) oraz
zdobywca nagrody im. Jana Kiepury
2012 dla najlepszego $piewaka.

W repertuarze posiada partie tytulowe

w Don Giovannim i Weselu Figara, role
Mustafy we Wioszce w Algierze, Assura
w Semiramidzie, Alidora w Kopciusz-

ku, Don Basilia w Cyruliku sewilskim,
Colline’a w Cyganerii, Raimonda w tucji
z Lammermoor, Duce Alfonso w Lukregji
Borgii, Hrabiego Rodolfa w Lunatyczce,
Escamilla w Carmen oraz Mefista w Po-
tepieniu Fausta.

Wystepowat na wielu scenach opero-
wych m.in. w Teatrze Wielkim-Operze
Narodowej w Warszawie, Deutsche
Oper w Berlinie, Teatro Nacional Sao
Carlos w Lizbonie, Royal Danish Opera
w Kopenhadze, Opera Ireland w Du-
blinie, Opera Nacional de Bourdeaux,
Teatrze Narodowym w Bratystawie, Te-
atro Maestranza de Sevilla, Nico Theater
w Cape Town oraz w teatrach operowych
w Minneapolis, Rawennie, Pizie, Santa
Cruz, Klagenfurcie i St. Gallen.

Posiada szeroki repertuar oratoryjno-
-kantatowy. Jest zapraszany do udziatu
w znaczgcych festiwalach muzycznych.
Najblizsze plany obejmujg m.in. wystepy
w New York Camegie Hall, Wiener
Musikverein i London Barbican (Melisso
w Alicinie Handla) oraz z Filharmonikami
Berlinskimi w Berlin Konzerthaus (Missa
Solemnis Beethovena).

MARIUSZ

GODLEWSKI
Leander

Baryton. Absoiwent
Akademii Muzycznej
we Wroclawiu. Jest
laureatem krajowych i miedzynarodo-
wych konkurséw wokalnych. W roku
2001/2002 byt stypendystg Ministra
Kultury i Sztuki w Wiedniu. W 2002 r.
zadebiutowat w Operze Narodowej

w Warszawie partig Peleasa w operze
Debussy'ego Peleas i Melizanda. Jest
statym $piewakiem go$cinnym w Operze
Wroctawskiej, wspolpracuje takze

Z warszawskg sceng narodows, z Operg
Krakowska, oraz ze scenami niemieckimi
w Bonn i Karisruhe.

W Operze Krakowskiej $piewat m.in. par-
tie Don Giovanniego, Hrabiego Almavivy
w Weselu Figara, Sharplessa w Madama
Butterfly, Escamilla w Carmen, Lorda
Ashtona w t.ucji z Lammermoor, Tarqu-
iniusa w Gwalcie na Lukregji, Malatesty
w Don Pasquale, Piotra Homonay’a

w Baronie cygariskim.

Wystepuje na wielu festiwalach w Polsce
i za granicg. W 2012 $piewat w prapre-
mierze piesni K. Pendereckiego Powiafo
na mnie morze snéw w Filharmonii War-
szawskiej. Na zaproszenie V. Gergieva
wystgpit pod jego batutg na Festiwalu
Bialych Nocy w Petersburgu. W pas-
dziemiku 2013 wystapit podczas Beijing
Music Festival w Pekinie pod batutg

K. Pendereckiego. W swoim repertuarze
posiada wiele giéwnych partii opero-
wych, wykonuije réwniez liryke wokalng
Schuberta i Brahmsa oraz niemieckg

i angielska muzyke baroku.

VASYL
GROKHOLSKYT

Ksigze

Tenor. Absolwent
Akademii Muzycznej

w Kijowie, solista
tamtejszego Narodowego Teatru Opery

i Baletu. Wspdipracowat takze z kijowska
Filharmonig Narodowg. Laureat Mig-
dzynarodowych Konkurséw Wokainych,
$piewat w salach koncertowych catego
$wiata. Od 2003 roku jest solistg Opery
Krakowskiej. Wystepowat tu w partiach
Edgara w tugji z Lammermoor, Fausta
w operze Gounoda, Ksigcia Mantui w Ri-
goletcie, Alfreda Germont w Traviacie,
Pinkertona w Madama Butterfly, Don
José w Canmen, Ottokara w Baronie cy-
gariskim, Jontka w Halce, Scaramuccia
w Ariadnie na Naxos, Hermana w Damie
pikowej, Leriskiego w Eugeniuszu Onie-
ginie, Nemorina w Napoju mifosnym,
Manrica w Trubadurze. Wspolpracuje

z Operg Narodowa w Warszawie, teatra-
mi operowymi w Bydgoszczy, Poznaniu,
Szczecinie. W 2010 wygrat Xl Tumiej
Tenoréw, organizowany przez Opere na
Zamku w Szczecinie.

MONIKA
KORYBALSKA

Nicoletta | Linetta

Mezzosopran. W 2012

r. ukoriczyta z wy-
. réznieniem Wydziat
Wokalno-Aktorski Akademii Muzycznej
w Krakowie. W 2009 r. rozpoczeta stalg
wspdlprace, a od 2012 na state nalezy
do zespolu solistéw Opery Krakowskiej,
gdzie wykonuje takie partie jak Orfeusz
w Orfeuszu i Eurydyce, Cherubin w We-
selu Figara, Echo w Anadnie na Naxos,
Suzuki w Madamie Butterfly, Jadwiga
w Strasznym dworze, Zofia w Halce,
Mercedes w Carmen. Brata udziat w
wielu festiwalach (m.in. Festiwal Muzyki
Polskiej, Festival de Wilz, Bologna Festi-
val) i koncertach (m.in. na zaproszenie
NOSPR, Kuwait Chamber Orchestra).

Chetnie wykonuje réwniez dziela
kompozytoréw barokowych oraz utwory
kantatowo-oratoryjne.

' KRZYSZTOF
“ KOZAREK

Mistrz Ceremonii

Tenor. Absolwent Wy-
dziatu Wokalno-Aktor-
skiego AM w Krakowie.
Na swoim koncie posiada nagrania plyt
CD z muzykg dawng oraz wspoiprace

Z takimi zespotami jak Capella Craco-
viensis, Cappella Augustana, Goldberg
Ensamble, La Tempesta, Accademia
dell'Arcadia. Wspoipracuje z Operg
Krakowska, biorgc udziat w spektaklach:
Ariadna na Naxos (Scaramuccio),
Wesele Figara (Don Curzio), Traviata
(Gaston), Halka (Goral), Cabaret lunaire
do muzyki A. Schénberga (On), Trubadur
G. Verdiego (Ruiz). W swoim repertuarze
posiada takze partie Tamina z Czaro-
dziejskiego fletu, Ferranda z Cosi fan
tutte oraz wiele partii oratoryjnych.

STANIStAW
KUFLUK

Pantalone

Baryton. Urodzit si¢

w Ilwano-Frankowsku
(Stanistawow) na
Ukrainie, tam ukoﬁczyl wydziat wokalny
na Akademii Sztuki. Jest zdobywca
Grand Prix w konkursie wokalistyki
~Sztuka XXI wieku” w Lempala w Finlan-
dii (2006), 11l Nagrody w Miedzynarodo-
wym Konkursie Sztuki Wokalnej im. Ady
Sari w Nowym Saczu (2011), Grand Prix
i | nagrody Migdzynarodowego Konkur-
su Wokalistyki Operowej im. A. Didura

w Bytomiu (2012). Wspblpracuije z te-
atrami operowymi w Gdarnsku, Poznaniu,
Wroclawiu, Bydgoszczy i Biatymstoku.
Jest solistg Opery Krakowskiej, gdzie
wystepuje w tytuidowych rolach w Eu-
geniuszu Onieginie i Don Giovannim,

w partiach Lorda Ashtona w tugji z Lam-
menmoor, Jeleckiego w Damie pikowsy,
Sharplessa w Madama Butterfly, Macieja
w Strasznym dworze, Barona Douphol

39



w Traviacie, Janusza w Halce, Piotra
Homonay w Baronie cygariskim, Adekina
w Aniadnie na Naxos, Belcore w Napoju
mifosnym.

MICHAt KUTNIK
Farfarello

Baryton. Studiowat na
Akademii Muzycznej

w Krakowie. Od 2000
roku wspoipracowat

Z Operg Krakowska, od 2006 roku jest jej
solistg. Ma w dorobku wiele partii, ostat-
nie to Falke w Zemécie nietoperza, Ma-
ciej w Strasznym dworze, Kalman Zupan
w Baronie cygariskim, Arlekin w Ariadnie
na Naxos, Belcore w Napoju mitosnym.
Brat udziat w $wiatowych prapremierach
dwoch spektakli Opery Krakowskiej:

w operetce K. Szymanowskiego Loteria
na Mezéw czyii Narzeczony nr 69

w 2007 roku, a w 2011 w musicalu Mafy
Lord S. Markwicka w roli Pana Hobbsa.
Od 2004 roku wspotpracuje z Krakow-
skg Operg Kameralng, a od 2013 roku

Z Filharmonig Warmirisko-Mazurskg

w Olsztynie. Wykonuje réwniez muzy-
ke oratoryjno-kantatowq oraz piesni.

Ma na swoim koncie wiele wystepow

w kraju i za granicg, m.in. w Niemczech,
Szwaicarii, Wioszech, Norwegii, Finlan-
dii, Motdawii oraz na Litwie.

REMIGIUSZ
LUKOMSKI

Celio | Kucharka

Bas. Absolwent
Akademii Muzycznej
w Warszawie, zdobyw-
ca nagrdd i wyréznien m.in. w Konkursie
Wokalnym w Dusznikach-Zdroju (2002),
w X Migdzynarodowym Konkursie Sztuki
Wokalnej im. Ady Sari w Nowym Saczu
(2003), w finale Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego Hariclea Darclée
w Rumunii (2003) oraz nagrody specjal-
nej dla najlepszego polskiego wyko-
nawcy podczas V Migdzynarodowego
Konkursu Wokalnego im. S. Moniuszki
w Warszawie (2004). Zadebiutowat
partig Gremina w Eugeniuszu Onieginie

na deskach Opery Narodowej w War-
szawie w 2001, co zapoczgtkowalo jego
wieloletnig wspoiprace z tym teatrem.
Ma w repertuarze ponad 20 partii
operowych w tym takie jak: Mefistofeles
Z Fausta, Krél Marek z Tristana i Izoldy,
Skoluba ze Strasznego dworu, Spara-
fucile z Rigoletta, Komandor z Don Gio-
vanniego, Sarastro z Czarodziejskiego
fietu czy Colline z Cyganerii. W Operze
Krakowskiej wystapit w partii Komandora
w Don Giovannim w rez. M. Znaniec-
kiego. Dokonat nagrari plytowych z Fil-
harmonig Narodows, z Polskg Orkiestrg
Radiowa, prowadzi aktywng dzialalnosé
koncertowa z najwazniejszymi orkiestra-
mi symfonicznymi w Polsce. Brat udziat
w wielu festiwalach w kraju i na $wiecie.

BARTLOMIE]
MISIUDA

Pantalone

Baryton. Studiowat wo-
kalistyke w Akademiach
Muzycznych w Pozna-
niu, we Wroclawiu oraz w Hochschule fiir
Musik w Dreznie. Finalista oraz laureat
nagrod specjalinych podczas Konkurséw
Wokalnych w Dusznikach-Zdroju (2000)
oraz Belvedere w Wiedniu (2007).
Wystepowat w teatrach i na scenach
koncertowych Polski, Niemiec, Wegier,
Austrii, Franciji, Anglii, Norwegii, Holandii
i Belgii. W 2008 w Montrealu $piewat
partie Wolframa von Eschenbacha

w koncertowym wykonaniu Tannhdusera
R. Wagnera z Montreal Symphony Or-
chestra pod batutg Kenta Nagano. Wy-
konywat utwory Luki Lombardiego oraz
Siegfrieda Matthusa podczas festiwalu
muzyki XXI wieku w Saarbrucken (2002).
Brat udziat w Swiatowej premierze opery
Xaviera Deyera Slepcy pod dyrekcja
Guillaume Toumniaire w paryskim Theatre
Gérard Philipe de Saint-Denis, paryskiej
Opéra Bastille oraz londyriskim Alme-
ida Theater (2006).W sezonie 2009/10

w paryskiej Opera Gamier wystapit we
wspblczesnej wersii opery Faust Philip-
pe‘a Fénelona. W repertuarze posiada
ponad 20 partii operowych.

.

KATARZYNA
OLES-BLACHA

Ninetta

Sopran koloraturowy.
Absolwentka Akademii
Muzycznej w Krakowie,

pedagog tej uczelni. Laureatka wielu

miedzynarodowych konkurséw wokal-
nych. Jest solistkq Opery Krakowskiej,
posiada w swym dorobku kitkadzie-

sigt partii operowych w tym Krolowej
Nocy w Czarodziejskim flecie, Hanny

w Strasznym dworze, Gildy w Rigolelcie,
Donny Anny w Don Giovannim, Violetty
w Traviacie, Zerbinetty w Ariadnie na
Naxos, Hrabiny Aimaviva i Zuzanny

w Weselu Figara, Adiny w Napoju mifo-
snym, Eurydyki w Orfeuszu i Eurydyce,
Leonory w Trubadurze, tytulowg Lucie
w operze Donizettiego. Rolg tg debiu-
towata w 2008 r. w Operze Narodowej
w Warszawie. Wspolpracuje z wieloma
teatrami operowymi, filharmoniami

i zespolami muzyki dawnej. W kregu
zainteresowan artystki znajduje sie
réwniez muzyka oratoryjno — kantato-
wa oraz kameraina. Chetnie wykonuje
utwory wspélczesnych kompozytorow.
Koncertuje w kraju i za granicg (m.in.
Krakow, Warszawa, Wroclaw, Szczecin,
Katowice, Stuttgart, Wolfsburg, Inns-
bruck, Linz, Hannover, Berlin, Miinchen,
Regensburg, Fuida, Graz, Strasburg,
Shang-hai, Wieder).

JACEK

0ZIMKOWSKI
Farfarello

Bas. Absolwent
‘ Pafistwowej Szkoly

Muzycznej It stopnia
w Krakowie w klasie organéw prof.
Andrzeja Biatko. W 1995 r. ukoriczyt
z wyrdznieniem studia wokalne pod kie-
runkiem prof, W.J. Smietany w Akademii
Muzycznej w Krakowie, zostajgc péZniej
asystentem w jego klasie. W 1995 r. wy-
grat europejski konkurs na stypendium
firmy YAMAHA. W 2003 r. uzyskat tytut

doktora w dziedzinie wokalistyki, w 2013
roku zdobyt tytut doktora habilitowanego.
Jako prodziekan wydziatu Wokalno-
-Aktorskiego prowadzi klase $piewu
solowego w krakowskiej AM. Jest takze
nauczycielem $piewu solowego w PSM
It stopnia im. Wiadystawa Zeleriskiego
w Krakowie. Wspélpracuje z Operg
Krakowska, gdzie $piewat m.in. par-

tie Surina w Damie pikowej, Doktora
Grenvila w Traviacie, Hrabiego Ceprano
w Rigoletcie. Koncertuje w kraju i za gra-
nica, m.in. w: Szwaijcarii, Niemczech,
Franciji, Belgii, Szwecji, Norwegii, USA,
Ukrainie, Litwie, Wioszech, Kazach-
stanie, Chinach. Dokonat wielu nagran
do Polskiego Radia i TV. Dotychczas
wydano 25 piyt z muzykg dawng w jego
wykonaniu.

| VOLODYMYR

Krol Treflowy

Bas. Urodzit sie w Dro-
hobyczu na Ukrainie,
studiowat na wydziale
wokalnym w WyzZszym Instytucie Mu-
zycznym im. Lysenki we Lwowie, potem
w Akademii Muzycznej w Krakowie, ktérg
ukonczyl w 2004 r. Jest solistg Opery
Krakowskiej, gdzie $piewat m.in. partie
Rajmonda w tucji z Lammermoor, Stol-
nika w Halce, Ojca Rangier w Diabfach
z Loudun, Surina w Damie pikowej,
Mefista w Fau$cie, Komandora w Don
Giovannim, Bonzo w Madama Butter-
fly, Gremina w Eugeniuszu Onieginie,
Doktora Grenvil w Traviacie, Dulcamare
w Napoju mitosnym, Bartolo w Weselu
Figara, Ferrando w Trubadurze. W 2006
wystgpit jako Basilio w Cyruliku sewil-
skim na deskach Opera Lyra w Ottawie.
Wspolpracuje z Operg Narodowg w War-
szawie i Operg na Zamku w Szczecinie.
Wystepuje w repertuarze oratoryjnym.

a1




MAKARIY
PIHURA

Herold

Bas. Absolwent Aka-
demii Muzycznej w Kra-
kowie oraz Lwowskiej
Akademii Muzyczne;j.

Zdobyt I nagrode na Migdzynarodowym
Konkursie Wokalnym 21 Century Art

w Worzele na Ukrainie (2006), wyrdz-
nienie na Migdzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. S. Kruszelnickiej we Lwo-
wie (2009), | nagrode na Migdzynaro-
dowym Konkursie Wokalnym Juventus
Canti im. Imricha Godina we Vrable

na Stowagji (2012), oraz | nagrode na

I Migdzynarodowym Konkursie Wokal-
nym im. Jana Kiepury w Krynicy-Zdroju
(2013). Od 2013 roku jest solistg Opery
Wroclawskiej, wspotpracuje z Operg
Battycka i Operg w Bariskiej Bystrzycy.

JANUSZ

o RATAICZAK
Truffaldino

Tenor. Absolwent Aka-
demii Muzycznej w Byd-
goszczy, od 1988 solista
Opery Nova. W repertuarze posiada 50
rol. Spiewat w Teatrze Wielkim w Warsza-
wie, na scenach operowych Wroctawia,
Krakowa, Gdariska, Szczecina, Poznania,
Bytomia, w Teatrze Muzycznym w Gliwi-
cach i w Poznaniu. W Operze Krakow-
skiej Spiewat m.in. partie Don José w Car-
men, Harlekina w Cesarzu Atlantydy,
Alfreda Germont w Traviacie, Eisensteina
w Zemdcie nietoperza. Koncertowat
w Danii, Beneluksie, Austrii, Wioszech,
Frangji, Niemczech, Szwajcarii oraz na
Malcie i Sycyiii. Brat udziat w nagraniu
_DVD opery Manru J. |. Paderewskiego
jako odtworca roli tytutowej (projekt Opery
Nova). W roku 2013 nagranie bylo nomi-
nowane do nagrody muzycznej FRYDE-
RYK, otrzymatlo tez ,Zlotego Orfeusza”
Academie du Disque Lyrique w Paryzu
jako najlepsza inicjatywa audiowizualna.
Jest pedagogiem $piewu na AM w todzi,
od 2013 profesorem tytulamym.

MALGORZATA
RATAJCZAK

Ksiezniczka Clarissa

Mezzosopran. Ab-
solwentka Akademii
Muzycznej w Byd-
goszczy, laureatka nagréd i wyrézniery
w migdzynarodowych konkursach
wokalnych. Od roku 1988 jest solist-

ka Opery Nova w Bydgoszczy. W jej
repertuarze znajdujq sig m.in. partie
Carmen, Azuceny w Trubadurze, Am-
neris w Aidzie, Magdaleny w Rigoletto,
Suzuki w Madama Butterfly, Jadwigi

i Czesnikowej w Strasznym dworze,
Feneny w Nabucco, Czipry w Baronie
cyganskim i wiele innych. Wspélpracuje
z teatrami operowymi Gdariska, Bytomia,
Szczecina, Lodzi, Krakowa, Teatrem
Muzycznym w Poznaniu. Spiewata takze
w Filharmonii Berlinskiej, w Filharmonii
Monachijskiej, w Meistersingersaal

w Norymberdze, w Tonhalle w Zurychu,
w Musikhaus w Hamburgu, w Musikhaus
w Wiedniu, w Gewandhaus w Lipsku.
Jest pedagogiem w Paristwowej Szkole
Muzycznej | i Il stopnia w Inowroclawiu.

IWONA SOCHA
Ninetta

Sopran. Absolwentka
AM w Katowicach

-~
g i Wydziatu Radio-

&' m wo-Telewizyjnego

. Uniwersytetu Sig-
skiego. Finalistka i laureatka krajo-
wych i migdzynarodowych konkurséw
yvokalnych. W 2013 otrzymata Nagrode
im. J. Kiepury. Wspdipracuje z Teatrem
Wielkim — Operg Narodowg w Warsza-
wie, Teatrem Wielkim w t.odzi, Operg
Wroctawska i Slaska, warszawskim
Teatrem Muzycznym. Jest solistkq Opery
Krakowskiej, gdzie Spiewata m.in. partie
Bonny Anny w Don Giovannim, Zuzanny
w Weselu Figara, Adiny w Napoju milo-
snym, Eurydyki w Orfeuszu i Eurydyce,
Adeli w Zem$cie nietoperza, Micaeli
w Carmen, Saffi w Baronie cygarskim.
Wystepuije z filharmoniami w Polsce

i za granicg, jest czestym uczestnikiem
polskich i miedzynarodowych festiwali
muzycznych. W jej dorobku znajdujg sie
nagrania dla radia i TV.

WOJTEK
SMILEK

Celio

Bas. Studiowat Spiew
solowy w Krakowie
i Paryz2u, doskonalit
glos na kursach mistrzowskich. W 1992
roku wygrat Konkurs Wokalny Belliniego
na Sycylii. Zadebiutowat na Festiwalu
Radia Francuskiego w Montpellier.
Regulamie wystepuje na scenach
teatrow operowych Genewy, Liége,
Brukseli, Strasburga, Nantes, Borde-
aux, Avignonu, Marsyii, Teatro Real
w Madrycie, Wiederiskiej Staatsoper,
Opery Monte Carlo, Opery Narodowej
Bastylia i teatru Chatelet w Pary2u biorac
udziat w produkcjach oper Verdiego:
Makbet, Trubadur, Simon Boccanegra,
Moc przeznaczenia, Nabucco, Nieszpo-
1y sycylijskie, Aida, Luiza Miller, Don
Carlos, Rigoletto; Donizettiego: tucja
z Lammermoor, Maria Stuart, Faworyta;
Belliniego: Norma; Pucciniego: Turan-
dot: Meyerbeera: Hugenoci, Reyera:
Salammbé; Czajkowskiego: Eugeniusz
Oniegin, Dziewica Orleariska; Gounoda:
Faust. Jest czestym go$ciem renomowa-
nych festiwali muzycznych jak Festival
de Radio France w Montpellier, Festival
Chorégies d’Oranges, Festival w Carcas-
sonne czy Festival Intemational d’Art Ly-
rique w Aix-en-Provence. Wspdipracowat
z wieloma dyrygentami, m. in. z V. Juro-
vskim, M. Minkowskim, P. Steinbergiem,
M. Plassonem, E. Pidd, M. Viottim,
S. Ozawa, D. Orenem, G. Noseda,
G Chmura. W najblizszych sezonach
wystapi w Adriannie Lecouvreur i Tosce
w paryskiej Bastylii w Simon Boccanegra
i Kati Kabanowej w Avignon i Toulonie,
w Purytanach w Turynie, w Don Carlosie
w Marsylii.

PAVLO TOLSTOY
Ksiaze
Tenor. Ukoriczyt
Lwowska Akademie
Muzyczna. Juz jako

2 student $piewat w
zespole Iwowskiej opery partie Beppo
w Pajacach, Leriskiego w Eugeniuszu
Onieginie, Alfreda w Traviacie, Stefana
w Strasznym dworze. Od 2005 roku przez
dwa lata wystepowat na deskach Opery
Wroctawskiej m.in. jako Ferrando w Cosi
fan tutte, Tamino w Czarodziejskim fiecie,
Alfredo w Traviacie, Rodolfo w Cyganeri,
Pasterz w Krélu Rogerze. Jako Pasterz
wystepowat rowniez w Teatrze Maryjskim,
na festiwalu w Edynburgu oraz w Gran
Teatre del Liceu w Barcelonie. Od 2007
pracuje w Operze Nova w Bydgoszczy.
Wspodtpracuje z Operg Krakowska, gdzie
wystapit w partii Pinkertona w Madama
Butterfly, z Teatrem Wielkim Operg
Narodowa w Warszawie, gdzie $piewat
partie Jose w Le serment A.Tansmana,
Artura w t.ucji z Lammermoor, Alfreda
w Traviacie, Don Ottavia w Don Giovan-
nim, Rybaka w Sfowiku |. Strawinskiego,
Edmonda w Marion Lescaut. W lipcu
2013 wystapit na Savonlinna Opera Fe-
stival w Finlandii jako Alfredo w Traviacie.
Artysta ma w repertuarze rowniez utwory
oratoryjno-kantatowe.

VLADIMIR

VOROSHNIN
Truffaldino

Tenor. Ukoriczyt wydziat
wokalny Swierdlowskie-
go Panstwowego Kon-
serwatorium. Od 2005 jest solistg Par-
stwowego Akademickiego Teatru Opery

i Baletu w Jekaterynburgu. Wystepowat

2 tym teatrem w Portugalii, Tajlandii, RPA,
w Turcji, na Tajwanie a takze w Moskwie,
gdzie w ramach festiwalu ,Ztota Maska”
pokazano Mios¢ do trzech pomaran-
czy. W repertuarze ma ponad 20 partii.
W 2013 na scenie opery w Permie $pie-
wal partie Don Jeroma w premierze Zare-
czyny w klasztorze Prokofiewa. Prowadzi
dziatalno$é koncertowa. Jest pedagogiem
Chéru Chiopiecego ,Sozwiezdienie”.




KARIN
WIKTOR-
KAtUCKA

Nicoletta

Sopran. Absolwentka
Akademii Muzycznej
w Katowicach. Od 1993 r. solistka Opery
Krakowskiej, gdzie wystepowata m.in.
jako Papagena i Pamina w Czarodziej-
skim flecie, Siebel w Fauscie, Malgosia
w Jasiu i Matgosi, Eurydyka w Orfeuszu
i Eurydyce, Norina w Don Pasquale,
Kate Pinkerton w Madama Butterfly,
Safi w Baronie cygariskim, Micaela

w Carmen, Lady Constantia w Mafym
Lordzie, Hrabina Almaviva w Weselu
Figara. Posiada takze bogaty repertuar
operetkowy. Prowadzi rowniez dziatal-
nos¢ koncertowg obejmujaca wszystkie
gatunki muzyki powazne;j.

KRZYSZTOF
WITKOWSKI

Leander

Baryton. Absolwent
Akademii Muzycznej
" w todzi. Zdobywca
nagréd na krajowych
i migdzynarodowych konkursach
wokalnych im. Ady Sari w Nowym
Saczu, A. Didura w Bytomiu, A. Tan-
smana w Lodzi, Belvedere w Wiedniu.
W latach 2003-05 solista Opery Nova
w Bydgoszczy, potem Teatru Wielkiego
wLodzi, a od 2008 r. Opery Krakowskiej.
Na krakowskiej scenie wystapit w par-
tiach Miecznika w Strasznym dworze,
Janusza w Halce, Juniusa w Gwalcie
na Lukregji, Marcella w Cyganerii, Shar-
plessa w Madama Butterfly, Tomskiego
w Damie pikowej, Escamillaw Carmen,
Walentego w Fauscie, Piotra Homonay
w Baronie cygariskim. Wspbipracuje
z Operg Narodowa w Warszawie, Te-
atrem Wielkim w Lodzi, Operg Battycka.

IRYNA

ZHYTYNSKA
Ksigzniczka Ciarissa

Mezzosopran. Ab-
solwentka Akademii
Muzycznej w Kijowie,
laureatka miedzynaro-
dowych konkursoéw. Od 2007 r. solistka
Opery Wroctawskiej, gdzie $piewata
m.in. partie Maryny Mniszchéwny

w Borysie Godunowie, Daliliw Samson
i Dalila, Smierci w Raju utraconym, Olgi
w Eugeniuszu Onieginie, Konczak6wny
w Kniaziu Igorze, Carmen w operze
Bizeta. Wystepowata w Teatro Real

w Madrycie, w Teatro La Maestran-

za w Sewilli, Teatro Arriaga w Bilbao.

W 2013 $piewata partie Olgi w Eugeniu-
szu Onieginie pod batutg Gianandrea
Nosedy w turyriskim Teatro Regio, partie
Maddaleny w Rigoletto wraz z L.eo Nucci
w Teatro Euskalduna w Bilbao, a takze
w spektakiu Jolanta w Operze Naro-
dowej w Warszawie pod batutg V. Ger-
gieva. W 2010 r. wystapita w partii Olgi
w premierze Eugeniusza Oniegina na
scenie Opery Krakowskiej.

Dyrektor Naczelny | General Oirector BOGUStAW NOWAK
Gtowny Rezyser | Senior Director LACO ADAMIK
Kierownik Muzyczny | Music Director TOMASZ TOKARCZYK

Kierownik Wokalny | Vocal Supervisor ADAM KRUSZEWSKI
Kierownik Chéru | Choir Master ZYGMUNT MAGIERA
Kierownik Baletu | Ballet Mistress ELENA KORPUSENKD

ADMINISTRACJA | ADMINISTRATION

1-ca Dyrektora ds. organizacyjnych | Deputy Manager for Organisation

KATARZYNA RYTYSA-BANBULA

Gowny Ksiegowy | Chief Accountant MAtGORZATA ZAK

Kierownik Dziatu Koordynacji Artystycznej | Artistic Coprdination Manager KRZYSZTOF SZAFRAN
Sekretarz Literacki | Editing Secretary ELZBIETA TOSZA

Xierownik Dziaks Marketingu i Oroanizacii Widowni | Marketing and Customer Service Head Manager
ANNA KOSCIELNA

Kierownik Oziatu Kadr | Human Resources Manager JOLANTA SADDWSKA

Kigrownik Administracii | Administrative Manager MARIA BONIAKDWSKA-LESNIEWSKA

TESPO TECHNICZNY | TECHNICAL STAFF

1-ca Dyrektora ds. produkcji, gidwny inzynier | Deputy Production Manager, Head Engineer
WIEStAW SAWA

Kierownik Dziats Technicznego | Stage Manager GRZEGORZ WOINIAK

1-ca Kierownika Dziatu ds. Produkcji | Oeputy Production Manager WERONIKA KDWALEZYK
Pracownia Scenotechniczna | Stage Technology Section TADEUSZ SAJAK

Pracownia Akustyczna | Acoustic Section JEDRZEJ RUSIN

Pracownia Elektryczna | Electrical Section PIOTR ROPEK

Pracownia Stolarska | Carpenters Section HENRYK CZARNECKI

Pracownia Modelarska | Modelling Section WACLAW DIDUR

Pracownia Slusarska | Metalwork Section FRANCISZEK SZUMNY

Pracownia Malarska | Painting Section MAREK JARDSZ

Pracownia Krawiecka Damska | Ladies’ Oressmaking Atelier KATARZYNA KtEBCZYK
Pracownia Krawiecka Meska | Men’s Oressmaking Atelier EWA DURA

Pracownia Perukarsko-Fryzjerska | Hairdressers ELZBIETA LEBIEST

Pracownia Modniarska | Millinery Atelier EULALIA SZLACHETKA

Sekcja Obstugi Garderdb | Dressing Room Service Section MALGORZATA SKORAS
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RUBINSTEIN

RESIDENCE

TU SIE DOBRZE SNI..

RUBINSTEIN RESIDENCE TO ZABYTKOWA
KAMIENICA KRYJACA W SOBIE PRZESTRONNE POKO]JE
URZADZONE Z KLASA, RESTAURACJE | BAR. SALE KONFERENCY|NE
ORAZ NIESPODZIANKE: ZAPIERAJACY DECH W PIERSIACH WIDOK
Z TARASU NA DACHU KAMIENICY

MICHELIN
guide

2013

RUBINSTEIN RESIDENCE

TFEL 48) 12 384 00 00
RECEPCJA@RUBINSTEIN.PL, WWW.RUBINSTEIN.PL

Opera Krakowska

ul. Lubicz 48, 31-512 Krakow

tel, +48 12 296 61 88, fax +48 12 236 61 83
sekretariat@operakrakow.pl

Rezerwacja | Bookings: tel. +48 12 296 62 62 (83), fax: +48 12 236 62 68
bilety@opera krakow.pl, tickets@operakrakow.pl

Kasa biletowa | Box Office: Opera Krakowska, ul. Lubicz 48

tel. +48 12 296 62 68 (61)

Kasa czynna | Box Office opening hours:

pn—sb 18.88-13.88 | Mon-Sat 18 am—7 pm

nd i $wieta na dwie godziny przed spektaklem

on Sundays and Public Holidays: 2 hours before the performance

Redakcja programu | Editor
FLZBIETA TOSZA

Opracowanie graficzne | Artwork by
BARTOSZ GIZYCKI

Na okladce wykorzystano plakat autorstwa BOZENY PEOZIWIAZR i ALDOD VARGAS TETMAJERA
On the cover the poster by BDZENA PEDZIWIATR and ALDO VARGAS TETMAJER

Tiumaczenie | Translator
JERZY JURUS

Wydawca | Publisher
Opera Krakowska
kwiecien | Aprii 2014
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