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Ostatnie zdjecie (Archiwum PWM)

Piotr Czajkowski (1840 - 1893)
Rosyjski kompozytor, dyrygent, pedagog. Ojciec artysty

byt inzynierem, matka, cérka urzednika pochodzenia
francuskiego, otrzymata staranne wyksztalcenie. Czaj kow-
ski miat liczne rodzefistwo, oprécz przyrodniej siostry
Zinajdy czterech braci: Mikotaja, Hipolita i blizniakéw
Modesta i Anatola oraz siostr¢ Aleksandre. W dziecifistwie
Czajkowski glgboko przeiyl $mieré matki; pdZniej
u Nadiezdy von Meck, ,,swojego najlepszego przyjaciela”,
szukat oparcia psychicznego i Zyciowego, u swojego ucznia
S. Taniejewa zrozumienia 1 akceptacji, a u swojego
stuzacego Aleksieja (Aloszy) Sofronowa poczucia bez-
pieczefistwa i spokoju. Przez cate zycie wladciwie nie mial
wlasnego domu, miesigce letnie spgdzal zwykle
w majatkach rodziny, w dobrach N. von Meck lub innych
przyjaciét. Weigz podrézowat jakby w poszukiwaniu
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swojego miejsca na ziemi, tulal si¢ po hotelach, stale
zmienial mieszkania wynajgte w Moskwie lub poza nig.
W rodzinie siostry Aleksandry znajdowal namiastke
wlasnego ogniska domowego. Niedosyt uczuciowy
przelewat na dzieci siostry, Tani¢ i Bobika oraz na
miodszych braci, Modesta i Anatola, ktérymi troskliwie sig
opiekowat. Wokét biografii kompozytora powstato wiele
mitéw i legend. Niewatpliwie w zyciu Czajkowskiego kryja
si¢ pewne niedopowiedzenia, wr¢cz tajemnice: nieudane
malzefistwo z préby samobéjstwa, osobliwy charakter
przyjazni z Nadiezdy von Meck, zakoficzonej przez nig
naglym, bezwzglednym zerwaniem, wreszcie niespodzie-
wana Smieré kompozytora, przez jednych ttumaczona
epidemig cholery, przez innych interpretowana jako
samobdjstwo.

Z jego listéw przebija typowo romantyczna hipertrofia
emocjonalna, ogromna wrazliwo$é na pigkno przyrody
i sztuki, umilowanie kraju ojczystego i fascynacja kulturg
wloska, silna wigZz uczuciowa z rodzina, a przede wszyst-
kim tre$¢ jego zycia - muzyka.

Przy swoim niestabilnym trybie zycia Czajkowski
komponowat prawie nieustannie, w podrézy i podczas
spotkan towarzyskich, w domu i w goicinie. Pomysty
muzyczne powstawaly spontanicznie, lecz dlugo
dojrzewaly, zanim zostaly przelane na papier nutowy,
niekiedy nurtowaly go calymi latami, nie doczekawszy sie
realizacji; czasami jednak utwory rodzily sig impulsywnie
(romanse, miniatury fortepianowe); opery i balety pisat
scenami a nie wedtug ciagu akeji - Oniegina zaczat od sceny
z listem Tatiany, za§ Damg pikowg od sceny $mierci
Hrabiny. Komponowal bardzo szybko. Damg pikowg
napisat w cztery i pét miesigca, przy czym szkic calej opery
byt gotowy w ciagu 45 dni.

Z trudem torowal sobie droge do stawy - od zwyklego
nauczyciela w nowo powstalym konserwatorium
moskiewskim po doktorat honoris causa uniwersytetu
w Cambridge. Zaréwno charakter muzyki, jak i typ
osobowoéci twérczej predestynujy go do miana klasyka
romantyzmu. Dzigki swojemu talentowi i doskonalemu
operowaniu warsztatem kompozytorskim uksztaltowal

w Rosji tradycje symfoniki i zapoczgtkowal rozwéj kame-
ralistyki. Byt pierwszym kompozytorem rosyjskim,
ktérego utwory rozprzestrzenily si¢ nie tylko na
kontynencie europejskim, ale i Ameryki Pétnocnej.
Rosyjskos¢ jego muzyki pojmowana nie tylko jako wigz
z folklorem i tradycjami narodowymi, lecz jako
specyficzny klimat emocjonalny jego dziel, wzbogacila
obraz europejskiego romantyzmu muzycznego. Czaj-
kowski nie byl radykalnym nowatorem, lecz po
mistrzowsku w sposéb bardzo indywidualny wiadal
zastanym zasobem $rodkéw muzycznych dla osiggnigeia
zamierzonych celéw emocjonalnych. Wnidst znaczacy
wklad w rozwéj realizmu psychologicznego w operze.
Snujacy sig przez zycie i twérczoé¢ Czajkowskiego watek
przeznaczenia i cierpienia nadaje jego tak bardzo osobistej
wypowiedzi muzycznej format uniwersalny.

Encyklopedia Muzyczna PWM
hasto opracowane przez Elzbietg Dzigbowskg (frapmenty)

L . . -
Bracia Czajkowscy, 1890. Siedza: od lewej Mikotaj i Piotr;
stoja: Anatol, Hipolit i Modest (Archiwum PWM)
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Lestaw Czaplifiski

CZY KTOS JESZCZE GRYWA DZIS w FARAONA?...
... albo w szponach hazardu

Chyba nie, bo z czasem wyparta go mechaniczna ruletka.
Natomiast w podtytule, utrzymanym nieco w tonie dawnych
melodramatéw, nawigzatem do nich, albowiem juz w XVIII wieku
przed zgubnymi skutkami faraona ostrzegat Jedrzej Kitowicz:
Gy zas'w Paryzu wymyslong grg faraona wedrownicy polscy przyniesli
do kraju, zrobil sig z tej gry wiclom stopieri do fortuny, wiclom do upadku,
a nawet najwigksi panowic stali sig szulerami, ogrywasge jedni drugich
zdGbr, zklejnotéw i calef fortuny”.

W pulapce faraona
A wygladato to tak: bankier (w dziele Czajkowskiego jest nim

ksigze Jelecki, rywal bohatera) rozgrywat parti¢ przeciw dowolne;
ilodci uczestnikéw. Czyja obstawiana karta, niezaleznie od
koloru, pokrywata si¢ z druga odstaniang przez bankiera, ten
wygrywal, jeéli nie, ponosil porazke. I tak sig stalo, gdy zamiast
pozadanego sasa”, to whlasnie ,dama pikowa” przez omylkg
obstawiona zostala przez Hermana, bohatera tak zatytuto-
wanych: noweli Aleksandra Puszkina i opartej na niej opery Piotra
Czajkowskiego.

Gogolowska z ducha opowiesé Puszkina byla prawdo-
podobnie fabuly z kluczem i odnosita si¢ do autentycznych
zdarzeh oraz postaci, skoro autor niektére z nich (Hrabing,
ksigzniczkg Poling) zdecydowal si¢ opatrzy¢ trzema gwiazdkami
w miejsce fikcyjnych chociazby nazwisk. Te ostatnie staral sig
odtworzyé w swojej adaptacji filmowej Janusz Morgenstern. Te¢
pbinocng operg (akcja rozgrywa si¢ w Petersburgu wiosng
w pierwszym akcie, jesienig w drugim i zimg w trzecim) pisal
Czajkowski w gorgczkowym przyplywie potudniowego
natchnienia, w ciggu zaledwie 44 dni pobytu we Florencji.

W, Pigé grobéw do Kairu”, filmie Billy Wildera o niemieckiej
ofensywie w Aftyce, marszatek Rommel, przekonany o bliskim
zdobyciu Kairuy, rozkazuje zaméwié spekrakl ,,Aidy”, ale bez III
aktu, uwazanego przezen za zbyteczny. Nie wiem, czy dowodzacy
frontem na przedpolach oblezonego Leningradu planowat z kolei
wystawienie dla zwycigzcéw ,Damy pikowe;j”, ale bez pierwszych
trzech odston. Pozostaje wszakze niezaprzeczonym faktem, ze
opera Czajkowskiego rozpada sig w punkcie tzw. zlotego
podziatu na dwa, jakby odr¢bne dziefa: stylizowany obrazek
rodzajowy z zycia osiemnastowiecznego Petersburga, tworzacy
seri¢ scen — niczym Wariacje wiolonczelowe op. 69 - na temat rokoka

(bracia Czajkowscy przeniesli akcjg z lat trzydziestych XIX

wieku na okres rzgdéw Katarzyny II) oraz whasciwy dramat trzech
o0séb — trzech kart (te ostatnie posiadajg sw6j motyw, wystepu-
jacy zaréwno w postaci instrumentalnej juz na poczqtku intfady.
jak i wokalnej — po raz pierwszy w balladzie Tomskiego).

Sceny w formie rokoko

Kompozytor w pierwszej czeéci odwoluje si¢ do wzordw
muzycznych z czaséw jej akcji. W otwierajacym trzeciy odstong
chérze oraz wypelniajacym lwiy jej czgS¢ intermezzu (niczym
Maria Antonina i jej otoczenie w Wersalu role pasterzy odgrywaja
ksigzniczka Polina i hrabia Tomski) Czajkowski zgrabnie
na$laduje styl Mozarta (chér wiesniakéw z ,Don Giovanniego”,
temat z XXV Koncertu fortepianowego C-dur KV 503 ) oraz mu
wspdlczesnych (duet Prilepy : Mitowzora nawigzujacy do ,,Plasir
d’amour” ].P.E. Martiniego). W finale tego ogniwa przywolana
zostaje sama Imperatorowa poprzez cytat zadedykowanego jej
Poloneza Jézefa Kozlowskiego, bedacego do potowy XIX wieku
hymnem cesarskim.

Druga cz¢$¢, keéra uznaé mozna za stadium narastania
szalefistwa Hermana (pod koniec ostatniego spotkania z Liza
wrecz jej nie poznaje) otwiera niesamowity wstgp orkiestrowy,
w ktérym na tle ostinata altéwek uporczywie powraca
w skrzypcach temat cierpien Hermana.

Trzy figury: Hrabina (tréjka)

Osiemdziesigciosiedmioletnia staruszka, ktéra mtbodosé
spedzita we Francji na hazardowych grach w karty oraz
romansach, mi¢dzy innymi z glodnym wéwczas awanturnikiem

Pierwsza strona rekopisu partytury ,Damy pikowe;”
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Saint-Germainem, ktéry ujawnil jej sekret trzech niezawodnych
kart, co pozwolilo jej odegraé si¢ po rujnujacej przegranej. Swa
tajemnicy podzielita si¢ péZniej z miodym Czaplickim, swy
jedyna prawdziwg miloécig - na dzwick samego tego nazwiska,
wymienionego przez Hermana, jakby na moment si¢
rozplomienia, zanim dozna $miertelnego udaru pod wplywem
grozb intruza. U Puszkina oraz w opartym na nim filmie
Morgensterna, gdzie uciele$nia ja Halina Mikotajska, Hrabina
jest arogancka, opryskliwa i wzbudza antypatig, tak ze w pelni
zastuguje na poswigcony jej literacki opis: ,Nie roscila sobie
bynajmnicj pretensyj do urody, ktéra dawno juz zwigdta. (...) Pokojéwki
odpigly jej czepiec przysirojony rézami, zdjply z siwej i keétko ostrzyzonej
glowy upudrowang perukg. Szpilki sypaly sig wokét nief jak deszcz. Zéta
suknia haftowana srebrem opadla do opuchlych nég. Wreszcie zostata
w samym tylko nocnym kaftaniku i czepku: w tym stroju, bardzief
stosownym do jej starosti, wydawala sig mniej okropna i mnief
szkaradna”. W operze za sprawq muzyki, zgodnie z jej natury,
zostaje uszlachetniona i nabiera cech ludzkich, a wlozenie w jej
usta arietty Lauretty z opery Grétryego ,Ryszard Lwie Serce”
(1784) przysparza jej wrgcz sympatii, przekonujqc, ze 1 ona
kiedy$ zdolna byta do odczuwania glgbszych wzruszef i uczué.
Dzigki dokonanej przez kompozytora transpozycji z oryginalnej
tonacji f-moll do h-moll melodia ta zatraca swéj pierwotnie
niefrasobliwy ton, zyskujac w zamian wymiar melancholijnego
wspomnienia. Formalnie Hrabiny dotyczy charakterystyczny
keétki (zlozony z trzech nut: g-fis-h, wystepujacy takze
w augmentacji), nieco pokraczny motyw instrumentalny ,,damy
pikowej" (po raz pierwszy intonowany przez klarnet basowy,
pbiniej oboje i fagoty), ale bardzo szybko si¢ od niej odrywa
i przywiera do Hermana, wypierajac stopniowo jego whasny temat
i zyjac dalej gléwnie w jego chorej wyobrazni, ustanawiajac
pomiedzy nimi tajemny wigZ »sadomasochistycznego
magnetyzmu”. Kluczowym jest tu ich pierwsze spotkanie, kiedy
Hrabina pojmuje, Ze przeznaczone jej bedzie umrzeé za jego
sprawg, Tomski bowiem napomyka, ze ponoé przepowiedziano
jej, ze trzeci cztowiek, kedremu zdradzi swéj sekret, przyczyni sig
dojej $mierci.

Trzy figury: Herman (siédemka)

Herman jest obcym, o czym $wiadczy samo imig, wskazujjce na
cudzoziemskie pochodzenie (ojciec byl Niemcem). Réwniez
jego zachowanie wyréznia go sposréd otoczenia. Trzyma si¢
nieco na uboczu, przypatruje si¢ grze, ale sam w niej nie
uczestniczy, jest rozwazny i oszczgdny, co przysparza mu opinig

C)pera Krakowska

wyrachowanego i nieszczerego. Puszkinowski Herman zdaje si¢
nieco zapowiadaé Raskolnikowa Dostojewskiego, przypisujac
sobie prawo oceniania, komu bardziej nalezy si¢ sekret Hrabiny:
miodemu ambitnemu czlowickowi, czy staruszce, ktdra wszystko
ma juz za soba i niczego od Zycia nie potrzebuje. Z kolei
w przypadku operowego sobowtéra bohatera, §piewane przezeh
pod koniec arioso w formie brindisi zdaje si¢ wspdlbrzmieé swym
nihilistycznym  przestaniem z Credo Jagona, ale nie tego

szekspirowskiego, lecz Boita:

Herman —

JLycie to jedynie gra

Dobro i zlo, jednakie zbudy

Praca i uczciwost, dobre
dla starych bab

Pewng jest jedynie smierc”;

1890 (Archiwum PWM)

Medea i Nikotaj Fignerowie, pierwsi odtworcy 6! Lizy i Hermana w ,Damie pikowe;",

Jago —
Wierzg w Boga okrutnego.
By nikczemnosé rozsiewad
na swiat przybywam.
Podlym jestem, skoro czlekiem

| sig zowig;
A co potem? Potem? Smier¢

i nicosA!!!”.
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Herman jest sensatem, bioracym rzeczy na powaznie i dostownie.
Wszystko, czego si¢ tknie, zmienia w przesadna, niszczacy
namigtno$¢ (zaréwno mito§é do Lizy, ktdrej nie zna nawet
imienia jak wyznaje w pierwszym arioso, jak i hazard, dzigki
niezawodnym ,trzem kartom”, majacy zapewni¢ mu bogactwo).
Posiada on wlasny, elegijny motyw, ktéry niekiedy poprzedza
jego pojawienie si¢, a ponadto wraz z jego obecnoscig
dotychczasowe tematy za sprawg modulagji harmonicznych. lub
zmian w instrumentacji, nabieraja pos¢pnego zabarwienia.
Towarzyszg mu tez motywy: burzy, zamykajacej pierwsza
odstong, oraz milodci, wypelniajacy drugy cze$¢ intrady,
a nastgpnie powracajacy W jego licznych ariosi, a takze
w zamykajacym opere postludium.

U Puszkina Herman nie popelnia samobdjstwa, lecz popada
w obled i resztg zycia spgdza w szpitalu obuchowskim. Jako
przejaw jego urojen traktowaé mozna nocng wizyte widma
Hrabiny i wyjawienie przez nig sekretu trzech kart, ale réwnie
dobrze wynikaé to moze z rozpowszechnionej w Rosji wiary
w boboka, a wiec przekonania, ze zmarli pozostaja w stanie
posrednim pomigdzy zyciem a miercia w ciggu nast¢pujacych po
niej czterdziestu dni, do czasu odprawienia ostatniego
nabozenstwa zatobnego — tzw. panichidy. Przenikanie si¢ $wiatéw
realnego i fantasmagorycznego §wietnie ilustruje poczatek piatej
odstony, przybierajacy postaé swoistego muzycznego kolazu
avant la lettre: na instrumentalny wariant troparu (prawostawnej
muzyki kocielnej) nakladajg si¢ odglosy realnego capstrzyku
z odzywajacym w chorej pamigci Hermana cerkiewnym $piewem
z pogrzebu Hrabiny (wobec zakazu cenzury postuzenia sig
oryginalnymi tekstami liturgicznymi, tu i w epitafium
kompozytor wstawit wlasne stowa). Wzorcow kreacje w tej
partii stworzyl Grigorij Nelepp, a w blizszych nam czasach
przyblizyt si¢ do niej Placido Domingo, po raz pierwszy
$piewajacy Hermana w nowojorskiej Metropolitan w 1989 roku.

Trzy figury: Liza (as)

To ona i jej mito§é s3 tym asem, ktérego bohater niebacznie sig
pozbawia, odtracajac ja i porzucajac, gdy staje mu na drodze do
kasyna. Wraz z jej samobgjstwem Herman traci swa upragniong
trzecig kartg atutows, zyskujac w jej miejsce dame pikowa, ktéra
w oczach zdesperowanego bohatera przybiera rysy Hrabiny.
O sadzonym jej tragicznym losie przekonuje fakt, ze podczas
pierwszego spotkania z Hermanem, w trakcie wyznania jego
milodci, daje si¢ stysze¢ muzyczna reminiscencja ze $piewanego
wezesniej romansu Poliny o poSmiertnej zatracie zmarlej
narzeczonej. U Puszkina takze Liza zyla diugo i wzglednie

szczg$liwie, powetujac sobie upokorzenia miodoici poprzez
przyjecie wychowanicy i powielenie w ten sposéb swego dawnego
losu.

Post scriptum

Dwukrotnie usitowano odtworzyé w operze ksztatt fabularny
literackiego pierwowzoru: w inscenizacji Wsiewoloda
Meyerholda w leningradzkim Teatrze Malym (193 5) oraz Jurija
Lubimowa, Zaplanowanej w Operze Paryskiej (1978), lecz
udaremnionej przez wladze radzieckie i zrealizowanej
ostatecznie w Karlsruhe (1990). Na potrzeby tej ostatniej
partyture przeredagowal Alfred Sznittke, co wlasnie wzbudzito
najwickszy sprzeciw. Po raz pierwszy w Krakowie dzielo
Czajkowskiego zaprezentowala 2 sierpnia 1924 roku Opera
Lwowska. Wlasnymi sitami wystawiono ,Dame pikow3” po
wojnie 28 lutego 1966 roku w legendarnej juz obsadzie
z Romanem Wegrzynem, Teresg Grybo$ i Janing Tissserant-
Parzytiskg. Kierownictwo muzyczne sprawowal i spektakl
wyrezyserowal Kazimierz Kord, idgc w tym wzgledzie w $lady
Gustava Mahlera, ktéry tak postapil na wiedeniskiej premierze
dzieta.

Lestaw Czaplifiski

. W ) —
Dama pikowa”, wystawiona w Operze Krakowskiej przez Kazimierza Korda w 1966 roku.

Janina Tisserant-Parzyfiska (Hrabina) i Roman Wegrzyn (Herman).
(Archiwum Opery Krakowskiej)
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TRESC OPERY

AKTI

Obraz 1.

Grupa Znajomych przypomina sobie wydarzenia ostatniej nocy.
Jeden z nich, Surin, zgral siew kasynie‘ Byl tam réwniez Herman,
keéry jednak nie grat, lecz jak zawsze w skupieniu obserwowal gre.
Herman jest obiektem zartéow kolegéwA Drgczy go niepo-
hamowana namigtno$é. (Ja tmient jejo nie znaju..). To nie jest
romantyczne uczucie, to gorgczka, ktéra go trawi i pali. Nie zna
imienia kobiety, ktéra stala sie jego milosng obsesja. I nie chce
znaé, pochtania go sam stan zakochania.

Tymczasem pojawia si¢ ksigze Jelecki, szezgéliwy, bo zbliza sig
dziefi jego $lubu. Narzeczona Jeleckiego, ktéra whasnie
nadchodzi w towarzystwie opiekunki, legendarnej Hrabiny, to
Liza. To ona okazuje si¢ bezimienng ukochany Hermana, keorg
Hrabina przeznaczyta dla ksigcia.

Spotkanie petne jest niejasnych, fatalnych przeczué (kwintet
Mnie straszno!). Liza zna Hermana, ale boi si¢ jego mrocznej
namigtno$ci. Hrabina niepokoi si¢ z powodu zlowieszczych
znakéw. Ksigze Jelecki obawia si¢ o Liz¢. Kocha j3, obiecuje jej
mitoéé. Herman poddaje sie dziwnej mocy Hrabiny, wierzy
w fatalno§é rtego spotkania. Przeczuwa, ze Hrabina bylaby
przeciwna jego zwigzkowiz Liza.

Jeden ze znajomych Hermana, Tomski, k[éry jako jedyny
martwi sie stanem przyjaciela, opowiada o przeszlodci Hrabiny
(ballada Odnazdy w Wersale...). Nazywano j3 ,Dama pikowa™. Jej
urode i wdzigk kochal przed laty caly Paryz, jednak Hrabina
wolala karty. Pewnego razu w Wersalu przegrala ca}y majatek.
Nied{ugo potem udato jej si¢ odegraé. Méwiono, ze to hrabia
Saint-Germain w zamian za spotkanie obiecat ujawnié jej
tajemnice trzech kart. Potem Hrabina zdradzita sekret
powodzenia wgrze dwukrotnie: raz - swojemu mezowi, drugi raz
- pewnemu miodzieficowi. Weedy otrzymata podobno tajemnicze
ostrzezenie duchowe przed trzecim mezczyzng, ktéry
w milosnym szale zapragnie wydrze¢ jej tajemna wiedze. By¢
moze wigc Herman zostanie jej kochankiem - drwig z niego
koledzy iwreszcie zagra, by si¢ wzbogacié 1 wyjéé z biedy.
Nadchodzi burza. W obliczu rozszalalej natury Herman
rozpamigtuje historig Hrabiny, jej namigtnej przeszlosei
i kuszacej przepowiedni, obiecujgcej wygranie kazdej gry, kiedy
zostanie sig depozytariuszem tajemnicy trzech kart. Na koniec
jego emocjonalnie rozchwiana mysl powraca do Lizy.
Poprzysigga, ze odbierze ksi¢ciu Jeleckiemu narzeczong

1 zdobedzie jej wzajemno$é.

[ Opera Krakowska

Obraz 2.

W domu Hrabiny. Mimo beztroski przyjaciélek Liza jest petna
niepokoju i nicokreslonych rgsknoc. Jakby w niej walczyly dwie
przeciwstawne si{y: rozsadek i zmysiowa namietno$é, ktéra
przezwycigzyé moze wszelkie przeciwnodci, ale tez jest w stanie
doprowadzi¢ do samozaglady. Kiedy zostaje sama, wyplakuje
swéj bol (arta Otkuda eti slozy...). Ciemnosciom nocy (Carica
nocz!) powierza mroki swojej duszy. Nie kocha jasnego ksigcia,
intryguje j3 mroczny Herman.

I wtedy pojawia si¢ Herman. Zakradt si¢ do domu Hrabiny.
qua od Lizy mitoéci i oddania. Szantazuje jg swojq determinacja.
Spo[k;mie przerywa pojawienie si¢ Hrabiny. Wraz z nig powraca
do Hermana faralne pragnienie poznania tajemnicy trzech karr.
Hrabina nie zauwazajac Hermana wychodzi odprowadzona przez
Lize. Kiedy Liza wraca, ulega sile gwa{townych uczué do

Hermana.

AKTHN
Obraz 3.

Wielk: bal maskowy. Hrabina, ksiazg Jelecki z Liza, grupa
starych znajomych i Herman, obiekt ich nieustannych drwin.
Jelecki zapewnia Lizg o swojej mitosci, cho¢ czuje, ze nagle jest
niekochany. Liza pozostaje obojetna 1 obca. Mysli o Hermante,
keéremu wystata potajemng wiadomosé. Dochodzi do spotkania.
Liza wrecza Hermanowi klucz do sypialni Hrabiny, z ktérej
bedzie mégl przejéé do pokoju ukochanej. Jest mu bezgranicznie

oddana. Bal trwa nadal. Uswietnia go pojawienie sig samej carycy.

Obraz 4.

Herman w pustej sypialni Hrabiny nie moze opuscié
pomieszczenia wstrzymywany ciekawoscia poznania Jterytorium
wroga", keérego sig boi i ktérego nienawidzi. Chorobliwe myéli
wypelniajy jego umysl, zniewolony dwiema nami¢tnodciami:
miltoscig do Lizy i poiqdliwoéciq wygranej. Nachodzj go znowu
marzenia, ktére zdazyly si¢ przerodzié w obsesyjne pragnienie, by
poznal owe trzy karty, dajace wygrang. Chee posigs¢ tajemnice -
jesli jakas w ogdle istnieje. Kiedy zamierza oddali¢ si¢ do pokoju
Lizy, wracaz balu Hrabina. Herman musi sig ukryc'. Mimowolnie
jest $wiadkiem wybuchu goryczy stare] kobiety, potem jej
p(’)isennego zanurzenia si¢ w dawno minionej barwnej przeszioéci
(aria francuska). Hrabina zasypia pograzona w rojeniach,
z keérych wyrywa jy Herman. Najpierw blaga, potem zada
ujawnienia tajemnicy. Przerazona najiciem kobieta umitera.
Pojawia si¢ Liza. Odkrywa, ze Herman bardziej niz jej milosci

pragnat poznaé sekret szczeScia w grze.
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AKTII
Obrazs.
Herman czyta list od Lizy. Dziewczyna nie umie wyrzucié go

z serca. Pragnie wierzy¢, ze $mier¢ Hrabiny byta przypadkiem.
Wyznacza Hermanowi spotkanie, by daé mu szansg
udowodnienia czystych intencji. Jednoczeénie wyznaje, ze czuje 5
si¢ winna za caly tragiczny splot zdarzed. Biorgc
odpowiedzialno$¢ na siebie, prosi go o wybaczenie. Jednak

Herman zna mroki swojej duszy. Chéralnemu psalmowi
blagalnemu towarzyszy wyobrazenie drwigcej z niego umarlej
Hrabiny, ktéra pojawia si¢ i zdradza mu tajemng sekwencj¢ trzech

kart. To tréjka, siédemka i as.

Obraz 6.

Liza daremnie oczekuje Hermana w uméwionym miejscu na
moscie. Jest przekleta; zwigzata swéj los z zabdjcy. Ale kiedy
Herman w koficu si¢ zjawia, gotowa jest wszystko wybaczyé
cztowiekowi, ktérego pokochaia wszystkimi zmyslami swej
rozbudzonej natury. Jednak Herman odtraca Lizg i biegnie do
kasyna. Chce graé. Liza w rozpaczy rzuca si¢ do rzeki.

Obraz7.

W kasynie panuje atmosfera podniecenia. Pojawienie sig
Hermana budzi zdziwienie i niepok&j zebranych: Herman po raz
pierwszy chce uczestniczyé w grze. W wielkim napigciu stawia
caly majatek na karty, wskazane przez Hrabing. Obstawia tréjke
iwygrywa. Obstawia siédemke i znéw wygrywa. Jest panem §wiata
ilosu (aria Czto nasza zizA? Igra!). Stawia wszystko na jedng karre.
Jego wyzwania nie $mie podjaé nikt poza Jeleckim. Graj. Herman
przegrywa. Zamiast asa ma w rgku damg pik. Przeklina Hrabing
i odbiera sobie zycie. Umiera z imieniem Lizy na ustach, z jej
obrazem przed oczami duszy - z ni3, czekajacq naf po tamtej
stronie. Chéralna modlitwa unosi si¢ nad jego udr¢czong dusza.

Projekty kostiuméw Zofii de Ines
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OBSADA /| CAST OBSADA / CAST )

Liza i Surin
Ewa Biegas Jacek Ozimkowski (goscinnie / guest)
Magdalena Nowacka (goscinnie / guest) } Volodymyr Pankiv
Herman Czekalinski
Krzysztof Bednarek (goscinnie / guest) Vasyl Grokholskyi
Pawet Wunder (goscinnie / guest) Adam Sobierajski
Tomski = =
G Czaplicki
Andrzej Biegun Wiestaw Popiotek
Przemystaw Firek Posiial Sztnnanak
Krzysztof Witkowski (goscinnie / guest) p
Jelecki Narumow
Michat Kutnik Przemystaw Batka

Grzegorz Pazik (goscinnie / quest) Jan Migata

Artur Rucinski (goscinnie / guest) Mist s
IStrz ceremoni

Hrabina Master of Ceremonies
Countess Dariusz Palonek
Alicja Wegorzewska-Whiskerd (goscinnie / guest) Rafat Pawtowski
Bozena Zawi$lak-Dolny

Paulina Pianistka
Agnieszka Czastka Female Pianist
Anna Lubanska (goscinnie / guest) Joanna Solecka
Guwernantka 1
Governess ] Orkiestra, Chor i Balet
Hanna Swaryczewska Opery Krakowskiej
Bozena Walczyk-Skrzypczak The Krakow Opera
Orchestra, Choir and Ballet
Masza

Marta Poliszot
Joanna Rakoczy
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Zabojcza chemia
Rozmowa z Krzysztofem Nazarem

- Po ,Krélu Ubu” i ,Czarnej masce” Pendereckiego
,Dama pikowa” jest trzeciy Pana realizacjy operowa. Co
rezysera teatru dramatycznego fascynuje w tym gatunku?

- Opera daje mozliwo$¢ kreowania $wiata scenicznego
od nowa i w pefni. W przeciwiefstwie do teatru, ktdry co-
raz cz¢sciej zmuszany jest, by udawat reportaz telewizyjny
albo byl rozpisang na glosy notky z kroniki obyczajowej
bulwaréwek i tak — rzekomo - przedstawiat jakg3 pseudo-
prawde codziennodci. A reportaz prasowy zawsze bedzie
mocniejszym i prawdziwszym komuni-katem niz jego
teatralna imitacja. Natomiast opera wcigz pozostaje sfery
wolnodci wyobrazni. Wprawdzie jestedmy zobowigzani
wobec muzyki, keora wyznacza czas 1 tempo, ale
ograniczenia bywajy twércze. Jedli zrozumie si¢ muzyke,
ktéra stanowi najwazniejszy skladnik tego wielo-
plaszczyznowego dziela, jakim jest opera, wtedy mozna
préobowal stworzyé od poczqtku wlasny $wiat
przedstawienia. Ta wizja musi byé oczywiscie podpo-
rzqdkowana okreélonym rygorom, wymagajqcym rze-
miosta. Nie ma sztuki bez rzemiosta, jak nie ma jezyka bez
gramatyki.

Przy budowaniu operowe]', umownej rzeczywistoéci
pociggajacym zadaniem staje si¢ odczytanie i kon-
sekwentne uwiarygodnienie psychologicznych zaleznosci
i relacji miedzy postactami. W ~baéniowej” przestrzeni
sceny wyzwantem jest tworzenie dla kazdego bohatera
zbioru gestéw, charakterystycznego ruchu i scenicznych
sytuacji tak wymyélonych, by dzigki nim mog{y sie
ujawniaé niepowtarzalne cechy charakteru i psycho-
logiczna motywacja dziatania. Konsekwentnie kreowana
interpretacja, wynikajqca z odczytania partytury i dbatosé¢
o wyrazisto$¢ motywacji stwarza szanse na powstanie
petnokrwistych postaci - ludzi - a nie fantoméw dziwnie
ubranych, stojgcych w wybudowanych dekoracjach
1 oéwietlonych dzieki nowinkom technicznym, fantomow,
kedre ozywajy na t¢ chwile jedynie, kiedy majg wydaé
z siebie pierwszg nutg.

( Opera Krakowska

- Czajkowski wyznat w jednym z listéw do swojego brata
Modesta, ze Herman byt dla niego nie tylko pretekstem do
pisania muzyki, ale prawdziwym, zywym czlowiekiem, do
ktérego odnosi si¢ z sympatig.

- Sympatia moze wynikac’ stad, ze Herman to stowianska
dusza z jej sklonno$ciy do szalefistwa, co byto
Czajkowskiemu bliskie. W istocie, Herman jest postacig
skomplikowany. Jest moralnie rozchwiany, poniewaz brak
mu etycznego ,,kagaﬁca". Miloéé do Lizy jest tak samo
spalajqcym go uczuciem jak namietno$é do hazardu
i rozbuchana pozadliwo$¢ bogactwa. Te dwa zywioly nie
porzadkujg si¢ w nim wedtug hierarchii wartodci, s3
réwnorzedne. | jako takie muszg - $cierajac sie¢ w nim
z takg samg sitg i koniecznoscig spetnienia - doprowadzié
do rozpadu jego osobowosci. Herman to bohater gleboko
nieszczg$liwy. Nie jest cynikiem, jedynie zagubionym
czlowiekiem, nie umiejacym odpowiedzieé na pytanie, jak
naprawde pragnie sig zrealizowal w zyciu. Genialnoéé
starych dziet, aktualnych  przez setki lat, przejawia sig
whadnie w tym, ze pokazuja w sposdb prawdziwy i gleboki
utomnoéci cztowieka. ,,Dama pikowa" to przemyélana
reﬂeksja na temat kondycji ludzkie]"

- Obok Hermana takze inni bohaterowie ulegaja pot¢znym
emocjom. Liza ryzykuje kilkakrotnie...

- Bo to historia o nami¢tnosciach. Liza jest z tej samej
gliny, t3 samg mutacja, co Herman. Walczg w niej
rozsgdek z emocjami. Ona jednak, w przeciwienstwie do
Hermana, potrafi wybraé. y4 winy partnera jej wybér bgdzie
tragiczny. Zamiast wyj$¢ za maz za czlowicka bogatego,
posiadajqcego wpiywy, pe{nego troski o nig, Liza ulega
zmysiowej, zwierzecef determinacji, Podqia za g}osem
natury. Wybiera Hermana, ktéry nie ma pienigdzy. jest
cztowiekiem rozchwianym. Dlaczego? Poniewaz te dwa
charaktery przyciagajg sig. Ich namigtnoéé, ich — uzywajac
pojqcia wspéiczesnego — chemia, s3 podobne. Gdyby
przyjeta ksigeia Jeleckiego miataby spokojne, dostatnie
zycie, ale cztowiekiem, oprécz chgei dostatku, powoduje
pierwiastek dzikiej, nieokieiznanei natury. Toon zwycigia
w Lizie, ktéra przyjmuje konsekwencje SWojego wyboru,
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dokonujac tragicznego aktu samobdjstwa.

- Kim jest w tym $wiecie Hrabina?

- Hrabina byla w przeszioéci szalenie atrakcyjng
i uzywajacg zycia osobg. Ona takze, jak teraz Liza, ulegafa
swojej gorgce] krwi. Majgc zycie za soba, staje sig
rygorystyczna wobec Lizy, podejmuje za nig kazdg decyzje,
jakby chciata ustrzec swojq wychowankg Przcd
otaczajacymi niebezpieczerﬁstwami. posilkujqc si¢
wlasnym doéwiadczeniem. Ta troskliwoé¢ bywa arogancka
i dokuczliwa, bo jest podszyta zazdrodciy starej kobiety.
Hrabina to takze postaé tragiczna. Jest stara, a staros¢
polega na tym, ze cztowiek sraje si¢ banitg. Odeczuwa
obcoéé zmieniajacego sig wiata, bo zmicniajg sig obyczaje,
gusta, preferencje. Jak kazdemu staremu czlowiekowi
Hrabinie pozostaje rozpamigtywanie pigknej przesziosci,
wspomnien miodych lat. W jednej z arii przywo{uje
z zalem 1 goryczg chwile, kiedy przcd krélem épicwa{y
i tanczyly prawdziwc artys[ki‘ a dzi§, komentujac
wydarzenia balu, widzi nieznane nikomu ,,dzicwczynki".
Ma poczucie degradacji $wiata. To bardzo wspéiczesny

rys tej postaci 1 réwnoczeénie Prawda uniwersalna.

- W uniwersalnej prawdzie zawiera si¢ wspotczesna wartosé
»Damy pikowej 73

-Tooperao mentalnosci cztowieka, o jego utomnoéciach.
Mimo, ze powstajg nowe gencracje komputerdw, jadro
czlowieczefistwa nie zmienia si¢. Malo§é 1 wielko$é
ludzkiej istoty, konfrontacja, ktérg prowadzi ona z innymi,
doswiadcza kazdego z nas od wickdow. Wspélczesnoéé
postaci Hermana wyraia sig W braku koséca etycznego.
Ambiwalencja moralna, uluda wolnosci, brak wiary
i rozluznienie etyczne dopuszczajy zdradg, obojgrnosé,
egoizm jako przydatne cechy, ktdre Pozwalaj.} sie wygodnie
i fatwo realizowaé. Hrabina z kolci oskarza demokracjg,
ktéra niszezy jej cywilizacjf; i kulturg, bo demokracja jest
gwaltem na sztuce, sprowadzajqc ja do poziomu ogélno—

dostgpnego towaru.

Opera Krakowska

- Muzyke ,,Damy pikowe;j” okresla si¢ jako mroczng,
o ciemnych barwach. Czy podziela Pan ten poglad?

- Warstwa muzyczna jest kolejnym bohaterem tej
opowies’ci. Szalona, czasami wrecz histeryczna gra
orkiestry ma nie tylko, w zamyéle kompozytora,
towarzyszy¢ ariom i duetom, wspierajgc je, ale jest
aktywnym komentatorem, czasami przewrotnym, czasami
obsesyjnym 1 okrutnym. Orkiestra stwarza S$wiat
duchowych stanéw bohaterdw, niewypowiedzianych
w $piewie. Dopiero te dwa muzyczne przebiegi tworzg
petni¢ i prawdq postaci. W tej operze zachowana zostata
stara zasada, ze aby co$ bylo tragiczne, musi byc’
skontrastowane na przykiad ze §miesznym. Po scenie
rozpaczy Hermana nastgpuje scena w letnim ogrodzie,
ktdra jest afirmacjy zycia. Jej uczestnicy s3 podzieleni na
dwa obozy, miodych i starych. Wszyscy zachwycajg si¢
pigknym dniem. Mlodzi wierzg, ze tak bedzie zawsze, boto
wspaniaie czasy. Starzy narzekajg, ze kiedyé stofice wiecito
jasniej 1 ze takie dni zdarzaly si¢ o wiele czedciej. Niby nic,
ale to bardzo wiele. Jest w tym myél, na ktorej mozna
budowaé inne zaleznojci, opowiadajqce o psychice
cztowieka. To dramat o przemijaniu. Przemija Hrabina,

przemijajal bohaterowie tej opery, kaidy w inny sposéb...

Rozmawiala Elzbieta Tosza

Projekt scenografii Marka Chowarica
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Krzysztof Nazar

Rezyser teatralny, telewizyjny, operowy. W latach 1995-2000
dyrektor artystyczny Teatru Wybrzeze w Gdarnisku. Absolwent UJ
i PWSFIT w todzi. Nagrode za debiut Kaliskich Spotkan Teatralnych
(1990) przyniosta mu pierwsza realizacja, spektakl Drzewo
W. Mysliwskiego w Teatrze Nowym w Poznaniu. Od tamtej chwili
wspétpracuje z najbardziej znaczacymi teatrami w Polsce. Na scenie
poznanskiej wyrezyserowat jeszcze Mein Kampf G. Taboriego
i PokojowkiJ. Geneta. W Starym Teatrze w Krakowie zrealizowat Krd/
umiera czyli ceremonie E. lonesco, Mizantropa Moliera,
Nie-Boska Komedie Z. Krasifiskiego, natomiast w Teatrze
Powszechnym w Warszawie Wesele S. Wyspiafiskiego. Podczas
pracy w Teatrze Wybrzeze gto$ne i szeroko dyskutowane staly sig jego
inscenizacje szekspirowskie Hamlet i Ryszard IlI, a takze przed-
stawienie Marat/Sade wg P. Weissa.

0d 1986 roku zwiazany jest z Redakcja Teatru i Filmu TVP, dla ktdrej
pisze scenariusze i rezyseruje spektakle. W dorobku Teatru Telewizii
znajduje si¢ dziesigt jego przedstawiefi, m.in. Makbet (nagroda
Komitetu d/s PRiTV), glo$ne realizacje dziet J. Stowackiego: Sen
Srebrny Salomei, Ksigdz Marek, ktére weszly do kolekcji ,Ztotej Setki”
najwybitniejszych spektakli Teatru Telewiziji.

Na naszej scenie zrealizowat dwie opery Krzysztofa Pendereckiego:
Krdla Ubuw 1993 roku i Czarng maske w 1998 roku.

W 2004 roku zadebiutowat tomem prozy Laska pana Oramusa
(stowo/obraz/ terytoria).

Jest laureatem wielu nagréd wyr6zniajacych jego rezyserie,
tworczo$¢ telewizyjna oraz dokonania w zakresie tworzenia
oryginalnego jezyka filmowo-telewizyjnego.

lwona Sowinska

Dyrygent. Urodzita si¢ w Krakowie, tutaj ukoficzyta Akademig
Muzyczna. W latach 1999-2001 przebywata na stypendium w USA,
studiujac dyrygenture w College of Musical Arts w Ohio. Brata udziat
w kursach dyrygenckich Helmutha Rillinga (Krakéw, Stuttgart,
Oregon), Aleksandra Vedernikova oraz Louisa Lane i Carla Topilowa
w Cleveland Institute of Music.

W listopadzie 2000 wzigta udziat w Migdzynarodowym Konkursie
Dyrygenckim w Tokio, zajmujac piate miejsce. W marcu 2002
otrzymata stypendium od Christopha Eschenbacha, umozliwiajace
uczestnictwo w jego Miedzynarodowym Kursie Mistrzowskim dla
Dyrygentow w Krakowie. W pazdzierniku 1998 uczestniczyta
w Europejskim Prawykonaniu Credo K. Pendereckiego pod dyrekcja
Helmutha Rillinga w Krakowie jako Il dyrygent. Od paZdziernika 2002
jest dyrygentem asystentem w Teatrze Wielkim-Operze Narodowej
w Warszawie, gdzie prowadzita spektakle: Ubu RexK. Pendereckiego,
Halka S. Moniuszki, Spartakus A. Chaczaturiana, Wozzeck A. Berga,
Cyrulik sewilskiG. Rossiniego. W sierpniu 2004 debiutowata w Teatro
Colon w Buenos Aires opera Ubu Rex K. Pendereckiego. W maju 2006
wystapita z zespotem Teatru Wielkiego Opery Narodowej na
Internationale Maifestspiele w Wiesbaden, prowadzac opere Ubu Rex
K. Pendereckiego. W styczniu 2008 przygotowata i poprowadzita
Swiatowa prapremiere opery dzieciecej Magiczny Doremik Marty
Ptaszyfiskiej w Teatrze Wielkim-Operze Narodowej. Wspdtpracowata
takze z Filharmonig Krakowska, Filharmonia Wroctawska,
Filharmonia Poznanska, Filharmonig Lubelska, Polska Orkiestra
Radiowa i Sinfonig Varsovia.
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Marek Chowaniec

Scenograf. Absolwent ASP w Warszawie, dyplom w pracowni
prof. Andrzeja Sadowskiego.

Wspétpracowat z wieloma scenami dramatycznymi, m.in. Teatrem
Ateneum (Garderobiany Harwooda, Cyrano de Bergerac Rostanda),
Teatrem Nowym w Poznaniu (Parady Potockiego), Teatrem Wybrzeze
w Gdarnsku (Anioty Ameryki Kushnera, Kilka zdarzeri z Zycia braci Kawg
Dostojewskiego, Marat/Sade Weissa), Teatrem im. Jaracza w Olsztynie
(Nie-Boska Komedia Krasifiskiego), Teatrem Wspoiczesnym (Wagon
Nowakowskiego).

Jest autorem ponad trzydziestu realizacji dla Teatru Telewizji,
rezyserowanych m.in. przez J. Gruze, K. Zaleskiego, P. Szulkina,
t. Wylezatka.

Ma w swoim dorobku prace do przedstawiefi muzycznych. W Teatrze
Roma byt wsp6ttworca scenografii do przedstawienia Piotru$ Pan oraz
tworca scenografii do musicali: Miss Sajgon, Grease, Pigciu Braci Moe,
w Teatrze Buffo do musicalu Romeo i Julia, a w Teatrze Komedia do
musicalu Chicago. W Operze Battyckiej zrealizowat Ksigzniczke
czardasza.

W Operze Krakowskiej zaprojektowat scenografie do Czarnej maski
Pendereckiego w rez. K. Nazara w 1998 roku.

Wyktada w katedrze scenografii warszawskiej ASP.

[ Opera Krakowska

ZOFIA DE INES

Scenograf. Ukoficzyta Wydziat Architektury na Politechnice
Krakowskiej i Wydziat Scenografii krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Autorka ponad dwustu realizacji scenografii i projektow
kostiuméw w teatrze dramatycznym, operze, balecie, pantomimie, TV
i filmie.

Wspotpracowata z wybitnymi rezyserami i choreografami, m.in.:
A. Augustynowicz, K. Babickim, K. Braunem, A. Hanuszkiewiczem,
J. Jarockim, M. Prusem, H. Tomaszewskim, M. Trelifiskim, E. Weso-
towskim, E. Wycichowska, K. Zaleskim.

Najwazniejsze realizacje w operze to: Orfeusz i Eurydyka Glucka
(rez. H. Tomaszewski, Stadt Theater w Bonn), Faust Gounoda
(rez. M. Weiss-Grzesinski, Teatr Wielki w Warszawie), Rigoletto
Verdiego (rez. K. Jasiiski, Teatr Wielki w Poznaniu), Pofawiacze peret
Bizeta (rez. M. Sartowa, Teatr Wielki w Poznaniu), Salome Straussa
(rez. M. Weiss-Grzesifiski, Luxemburg, Poznaf), Ascanio w Albie
Mozarta ( rez. M. Znaniecki, Opera w Bolonii), Tannhiuser Wagnera
{Operaw Cottbus).

W ostatnich latach na scenie Teatru Wielkiego zrealizowata Straszny
dwor Moniuszki (rez. M. Grabowski), W krainie czarodzigjskiego fletu
wg Mozarta (rez. B. Redo-Dobber), Magiczny doremik M. Ptaszyfiskiej
(rez. H. Chojnacka).

W Operze Krakowskiej przygotowata dekoracje i kostiumy do Kréla
Ubu (1993) i Czarnej maski (1998) K. Pendereckiego w rez. K. Nazara,
kostiumy do baletu Pan TwardowskiL. Rozyckiego w rez. H. Chojnickiej
(2001) oraz kostiumy do Rigoletta w rez. H. Baranowskiego (2004).
Znane sa takze jej prace w spektaklach muzycznych. W Gliwickim
Teatrze Muzycznym zrealizowata Zemste Nietoperza i Anng Karening,
w Operze Bytomskiej Wesofg Wddwke, w Teatrze Muzycznym w Gdyni
Ksigzniczke czardasza, a w Teatrze Rozrywki w Chorzowie Rocky Horror
Picture Show. Jest autorka widowisk po$wieconych kostiumowi oraz
jego zwiazkom z picia (/dole perwersji, Teatr Ekspresji) i z moda (Migdzy
Haute Couture a Teatrem, Polski Teatr Tafica). Jej ostatni autorski
spektakl ,Na krawedzi”, traktujacy ubi6r jako abstrakcje, stanowit
synteze poszukiwaf artystki w kreowaniu kostiumu (Festiwal
LZdarzenia” w Tczewie).

Zajmuije si¢ takze rysunkiem, plakatem i stylizacja mody.
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Mirostaw Poznanski

Rezyser $wiatta, operator filmowy, realizator telewizyjny, malarz.
Ukonczyt kierunek operatorski Wydziatu RTV Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach. Jest autorem zdje¢ i $wiatta do ponad stu widowisk
i spektakli Teatru TV oraz filméw fabularnych, dokumentainych,
o$wiatowych i animowanych.

Realizowat $wiatto w wielu teatrach w Poisce. Od 1995 roku
wspotpracowat z Jerzym Grzegorzewskim najpierw w Teatrze Studio
przy spektaklach La Bohéme i Don Juan, potem w Teatrze
Narodowym, gdzie powstaly przedstawienia Halka Spinoza,
Noc listopadowa, Sgdziowie, Wesele, Nie-Boska Komedia, Morze
i zwierciadfo, Hamlet wg Wyspiafiskiego, Duszyczka. W Teatrze
Narodowym rezyserowat $wiatto w przedstawieniu Jacquesa
Lassalle’a Tartuffe, w spektaklach Jana Englerta: Dozywocie, Kurka
Wodna, Sluby panieriskie, Wiadza. Wspotpracowat takie z Krzyszto-
fem Warlikowskim (Zachodnie wybrzeze Koltésa, Zbigniewem Brzoza
(Mito$¢ na Madagaskarze Turriniego, Amadeus Shaffera, Noc Helvera
Villquista), Grzegorzem Jarzyna (Magnetyzm serca Fredry) Erwinem
Axerem (Wielkanoc Strindberga), Bogdanem Tosza (Poskromienie
zlosnicy Shakespeare’a), Oskarem KorSunovasem (Sanatorium pod
klepsydrawg Schulza), tukaszem Kosem (Kurka Wodna Witkacego),
Grzegorzem Wisniewskim (Mewa Czechowa, MatkaWitkacego).

W 1999 roku zrealizowat koncert w katedrze §w. Magdaleny
w Paryzu z okazji rocznicy $mierci Fryderyka Chopina, emitowany na
zywo przez Telewizje Francuska do wszystkich krajow Eurowizji.

Synopsis

Actl.
Scene I.

A group of friends recalling the previous night's events. One of
them, Surin, gambled in a casino and lost. Another casino visitor
was Hermann, but, as usual, he had only thoroughly observed the
game. Hermann becomes an objects of his friend's jokes. He is
tormented by immoderate passion (I don't even know ber name...).
That is not a romantic feeling, but rather fever which destroys
and burns. He does not know the name of the woman who became
his love obsession. In fact, he does not want to meet her, as he is
overwhelmed by his passion.

Prince Yeletsky appears happy because the day of his wedding is
near. Yeletsky's fiancée, who has just arrived accompanied by her
caretaker, the legendary Countess, is Lisa. And Lisa turns out to
be the nameless object of Hermann's passion, although the
Countess has assigned her to the Prince.

The meeting is full of unclear and fatal premonitions (I fear!
quintet). Lisa knows Hermann, but she is afraid of his dark
passion. The Countess is also afraid of ominous signs. Prince
Yeletsky is concerned about Lisa. He loves her and promises to
love her. Hermann surrenders to the strange power of the
Countess, believing that their meeting is fatal. He feels that the
Countess will oppose his relationship with Lisa.

One of Hermann's friends, Tomsky, who is the only person
worried about his friend's condition, tells the story of the
Countess's past (One day in Versailles... ballad). She was once
called "The Queen of Spades.". Her beauty and charm was loved
by the whole Paris years ago, but the Countess preferred to play
cards rather. One day in Versailles, she lost all her fortune playing
the cards. However, she managed to regain her property soon
afterwards. People used to say that Count Saint-Germain
promised to reveal to her the secret of three winning cards in
exchange for a meeting. Later, the Countess revealed that secret
twice: first, to her husband and later to a young man. Afterwards,
she allegedly received a mysterious spiritual warning against the
third man who would demand the secret in a love madness.
Possibly, sneered Hermann's friends, he should become the
Countess's lover, gamble and get rich.

A storm is coming. Facing the raging nature, Hermann
remembers the story of the Countess, her passionate past and
tempting prophesy promising to win each game once the secret of
three winning cards is revealed to him. Finally, his emotionally
affected thought goes back to Lisa. He pledges to take away his
beloved from Yeletsky and win her feelings.
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Scene 2.

At the Countess's home. Despite the joy of her friends, Lisa is
concerned and full of indefinite melancholy. As if two opposite
forces were fighting in her: reason and passion which can
overcome all obstacles, but it is also able to bring self-
destruction. Once she is alone, she cries out her pain (Why these
tears... aria). She confides the darkness of her soul to the darkness
of the night (Night Tsarina!). She fails to love the bright Prince
and is intrigued by the dark Hermann.

Suddenly, Hermann appears. He has sneaked into the
Countess's home. He demands Lisa's love and devotion. He
blackmails her with his determination. Their meeting is
interrupted by the arrival of the Countess. Upon her appearance,
Hermann becomes overwhelmed again by the fatal will to learn
the winning-card secret. The Countess does not notice Hermann
and leaves the room seen off by Lisa. When Lisa is back, she

submits to Hermann's ardent passion.

Actll.

Scene 3.

A great masked ball: the Countess, Prince Yelctsky with Lisa,
a group of old friends and Hermann, the object of unending
mockery. Yeletsky assures Lisa of his love, although he feels that
he is not loved any more. Lisa remains indifferent and cold. She
thinks of Hermann whom she sends a secret note. When they
meet, Lisa gives Hermann the keys to the Countess's bedroom
which connects to Lisa's bedroom. She completely surrenders to
him. The ball continues and it is honoured by the appearance of
the Tsarina herself.

Scene 4.

Herman hides in the empty bedroom of the Countess, kept by
the curiosity of learning the "hostile territory," feared and hated
at the same time. His sick thoughts fill out his mind, enslaved by
two passions: his love to Lisa and his desire to win. He dreams
again of his obsessive desire to learn the secret of the three
winning cards. He wants to possess the secret if it exists at all.
When he intends to leave Lisa's room, the Countess comes back
from the ball. Hermann must hide away. Unintentionally, he
witnesses an outburst of melancholy of the old woman and her
drowse in her colourful past (the French aria). The Countess falls
asleep in her dreams, interrupted by Hermann. First, he begs her
and later demands that she reveals her secret. But the woman dies
of shock. Lisa appears and discovers that Hermann wanted more
to learn the secret of winning card games than to win her love.

Actlil.
Scene 5.

Hermann reads Lisa's letter. The girl is unable to stop loving
him. She wants to believe that the death of the Countess was
accidental. She asks him to meet to give him a chance to prove his

pure intentions. At the same time, she confesses that she is guilty
of the whole tragic course of events. Assuming responsibility, she
begs him to forgive her. However, Hermann knows the darkness
of his soul. The choral begging psalm is accompanied by
Hermann's imagination of the mocking Countess who appears to
him to reveal the secret sequence of three cards: the three, the
seven and the ace.

Scene 6.

Lisa awaits Hermann at the agreed place on the bridge in vain.
She has been doomed since she joined her fate with a killer. But
when Hermann appears, she is ready to forgive him everything
because he is the man whom she loves with all the senses of her
freshly awoken nature. However, Hermann pushes Lisa away and
runs to the casino. He wants to gamble. Lisa throws herself into
the river in despair.

Scene 7.

The atmosphere of excitement prevails in the casino. Hermann's
arrival raises surprise and concern: for the first time, Hermann
wants to play. He bets his whole property on the cards indicated
by the Countess. He bets on the three and wins. He bets the seven
and wins again. He feels as alord of the world and his fate (What is
our life? A game! aria). He bets everything on one card. No-one
except Yeletsky dares to challenge him. They play and Hermann
loses. Instead of the expected ace, Hermann is dealt the queen of
spades. He swears at the Countess and takes his life away. He dies
with the name of Lisa on his lips and with her image in his soul,
waiting for him on the other side. A choral prayer is raising above
his tormented soul.

Translated by Henryk Zwolski
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REZERWACJA / RESERVATIONS

ul. Lubicz 48, tel.: 012 296 62 62, 63

fax 012 296 62 64,

e-mail: bilety@opera.krakow.pl

poniedziatek-piatek 8:00 - 18:00

—_— Biuro Rezerwacji udziela wszelkich informacji
KRAKOWSKA na temat repertuaru, spektakli, cen i dostgpnosci biletow.
Reservation Office gives any information about

repertoire, performances, prices and tickets availability.

KASA BILETOWA SCENY OPEROWEJ
OPERA'S BOX OFFICE

w gmachu Teatru im. J. Stowackiego

pl. Sw. Ducha 1, tel. 012 421 16 30
e-mail: kasa.opera@neostrada.pl

kasa czynna: poniedziatek, piatek, sobota
10.00 - 13.00, 16.00 - 19.00

wtorek, $roda, czwartek: 13.00 - 18.00
niedziela: 12.00 - 19.00

Kasa biletowa przyjmuije karty kredytowe
Box Office accepts major credit cards
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