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Szanowni Panstwo,

$wietujac rok jubileuszowy Krzysztofa Penderec-
kiego, siegamy po arcydzieto sztuki operowej. Dia-
bly z Loudun, powstale na zamowienie Staatsoper
w Hamburgu i tam wystawione po raz pierwszy
w 1969 roku, blyskawicznie zyskaly sobie naj-
wyzsze uznanie $wiata muzycznego. Nowocze-
sne, osadzone w klasyce gatunku i daleko poza
nia wykraczajace, naznaczone gleboks refleksjq
o charakterze uniwersalnym, budza uznanie, zywe
dyskusje i szacunek, stajac sie najlepszym znakiem
polskiej muzyki XX wieku.

Historia ksiedza Grandier i rzekomego opetania
zakonnic z klasztoru w Loudun, ktérej miejsce
w literaturze $wiatowej dat Aldous Huxley, posiu-
zyla Krzysztofowi Pendereckiemu za kanwe muzycz-
nego dramatu o niezwyklej sile wyrazu. Wpisujac
w muzyczny tekst fenomen przezycia jednostko-
wego i zbiorowego doswiadczenia skrajnych stanéw
emocjonalnych, wskazal niezwykle szerokie mozli-
wosci przekazu wspoélczesnej opery. Tworzac w $ci-
slym odniesieniu do tekstu (podsunietego mu przez
Konrada Swinarskiego dramatu Johna Whitinga,
ktéoremu kompozytor sam nadal forme libretta),
wywodzit ze stowa dzwigk doskonale oddajacy jego
warstwe znaczeniowa i emocjonalng. Powstalo
dzietlo wybitne, dotykajace w sposéb wiarygodny
tematéw najtrudniejszych i najbardziej bolesnych
— bo zmuszajacych nas do zaglebienia sie w naj-
brzydsze obszary ludzkiej natury. Historyczne zda-
rzenia odstaniajg tragiczne w skutkach paradoksy

wszelkich systeméw wiladzy — bezkarnos¢ prawo-
dawcéw i mechanizm bezlitosnej machiny rzadow,
tak religijnych, jak i politycznych — bo jedne z dru-
gimi pozostaja w $cistym powigzaniu. Jednoczes$nie
Diably z Loudun sa historia jednostki, jej pragnienia
doswiadczenia zycia wbrew zasadom — a przeciez
dla ich rozpoznania; historia wystepku przeciw
moralnosci — niekoniecznie tylko tej wyznaczonej
przez wiare — i tragicznego, a przeciez najpelniej-
szego, najbardziej $wiadomego powrotu do fun-
damentu czlowieczenstwa, najwyzszych wartosci,
zachowania prawdy i poddania sie losowi.

Produkcja, ktéra Panstwu dzi§ prezentujemy, zre-
alizowana zostala we wspolpracy z Opera Krélew-
ska w Kopenhadze. Przyjeta tam owacyjnie, zainau-
gurowala, mam nadziej¢, kolejne miedzynarodowe
partnerstwo naszej sceny, potwierdzajgc stabilng
przynalezno$¢ do sieci stale ze soba wspéldziala-
Jacych, czolowych teatréw na $wiecie. Inscenizacja
przygotowana przez elite wspoélczesnych artystow
opery, pod kierownictwem muzycznym Lionela
Frienda, w rezyserii Keitha Warnera i scenografii
Borisa Kudli¢ki, jest spektaklem na wskro$ nowo-
czesnym, siegajacym jednak po tradycyjne formy
teatralizacji; klarownym i blyskotliwym w formie,
niezwykle mocnym w wyrazie. Przewrotnym, jak
motto, umieszczone przez kompozytora na party-
turze: ,Daemoni, etiam vera dicenti, non est cre-
dendum” - ,Diablu nie mozna wierzy¢, nawet gdy
mowi prawde”.

Zapraszam Panistwa na przejmujacy wieczor,

\ J&—»Dxf(’“”“}”

Waldemar Dabrowski
Dyrektor Teatru Wielkiego - Opery Narodowej




STRESZCZENIE

W klasztorze urszulanek w Loudun do garbatej
przetozonej Jeanne dochodza pogtoski o miejsco-
wym ksiedzu, charyzmatycznym lekkoduchu ojcu
Urbanie Grandier. Plotki pobudzaja jej wyobraznig
i pewnej nocy ma ona dziwng wizje: zolnierze niosg
gdzie$ mocno poturbowanego ksiedza z petlg na
szyi. Nastgpnie Grandier zostaje oskarzony o zbrod-
nie przeciwko Jeanne, ale nie przyznaje sig do winy.

Jeanne pisze list do ojca Grandiera z prosba, by
zostal nowym spowiednikiem klasztoru, lecz on
uprzejmie odmawia. Po otrzymaniu odmowy Jeanne
doznaje kolejnej wizji: widzi Grandiera w uscisku
z miodg kobieta.

Rzeczywiscie Grandier ma stabos¢ do kobiet. Prze-
zywa romans z Ninon, mlodg wdowa, ktéra poznal,
gdy miat jg pocieszy¢ po nagtej $mierci meza.
Zaczyna tez romansowac z Philippe, dziewczyna,
ktora wyznaje mu mito$¢ w konfesjonale. Rozcho-
dza sie plotki o specyficznej opiece pasterskiej, jaka
Grandier ofiarowuje swoim parafiankom. Szczego6l-
nie oburzeni sa aptekarz Adam i chirurg Mannoury,
ktérzy postanawiaja zjednoczy¢ sily, by przygoto-
wa¢ dowody na ztamanie przez Grandiera slubow
czystosci.

Grandier zamieszany jest rowniez w zaogniajacg si¢
sytuacje polityczng w Loudun. Kardynat Richelieu
i jego powiernik ojciec Jozef, ,Szara Eminencja”,
chcg zwiekszy¢ swoje wpltywy we Francji, burzac
fortyfikacje w Loudun. Burmistrz Loudun Jean
d’Armagnac jest temu przeciwny, a Grandier dekla-
ruje, ze bedzie go wspieral. D'Armagnac ostrzega
ksiedza: na razie krol Ludwik XIII popiera d’Arma-
gnaca przeciw Richelieu w tej sprawie, ale jesli krol
cofnie dane stowo, postawa Grandiera moze okazac
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sie dla niego niebezpieczna. Grandier zawiera jesz-
cze jeden sojusz, tym razem, bardziej osobisty, gdy
potajemnie po$lubia Philippe. Ma on nadziejg, ze
mitoé¢ i matzenstwo ukazg mu droge do Boga, kto-
rej nie udato mu sig znalez¢ w samotnosci.

Jeanne zwierza sie spowiednikowi klasztoru urszu-
lanek, ojcu Mignon, méwigc mu, ze Grandier sprzy-
mierzyt sie z Szatanem i opetal ja. Przerazony
Mignon posyla po ojca Barré, ksiedza z Chinon,
ktory jest ekspertem od ztych mocy i egzorcyzmoéw.
Barré rozpoczyna leczenie Jeanne. Podczas egzor-
cyzmoéw wyglada na to, ze udaje mu sig¢ nawigzaé
kontakt z demonem, ktory tkwi gieboko w brzuchu
Jeanne i twierdzi, iz stuzy ojcu Grandierowi. Gdy
Jeanne zostaje pozniej przesiuchana, przyznaje
sie do uczestnictwa w satanicznych orgiach wraz
z innymi urszulankami i kilkoma demonami, twier-
dzac, ze wszystko to robita pod dyktando Grandiera.

Dziwaczne egzorcyzmy i barwne zwierzenia Jeanne
z ciekawoscig $ledzi srodowisko Jeanne i Grandiera.
Adam i Mannoury oraz Baron de Laubardemont,
wystannik Richelieu, spragnieni sa kompromituja-
cych informacji na temat Grandiera, a kilka urszu-
lanek potwierdza zapewnienia Joanny o opetaniach
przez demony. Jedynie miejski sedzia de Cerisay
i wystannik krola, ksiaze de Condé, nadal sa scep-
tyczni. Za radg de Condé arcybiskup zakazuje dal-
szych egzorcyzmoéw w Loudun, a ksigze demaskuje
egzorcyzmy jako 0Szustwo.

Jednak ich wysitki to za mato, by zapobiec popadnie-
ciu Grandiera w coraz wiekszg nietaske w Loudun.
Krol waha sie w sprawie fortyfikaciji, wystawiajac
tym samym Grandiera na wrogos¢ niebezpiecznie
silnego kardynaia, a do tego ksigdz traci jeszcze

Philippe: dziewczyna jest brzemienna, a ponie-
waz absolutnie nie moze on uznaé¢ dziecka, musi
pozwoli¢ Philippe znalezé innego meza i opiekuna.
Podczas obrad Rady Stanu kroél, Richelieu, ojciec
Jozef, de Laubardemont i de Condé omawiajg
sprawe Grandiera, jego niestawne zycie erotyczne
i domniemane ope€tania przez demony. De Condé
obstaje przy niewinnosci Grandiera, ale ogolne
nastawienie jest negatywne. Richelieu przypiecze-
towuje los Grandiera cytatem ze $w. Chryzostoma:
~Diablu nie mozna wierzy¢, nawet gdyby mowit
prawde”.

Grandier dostaje zakaz wstepu do swego kosciota
i zostaje aresztowany jako wspolnik diabta; prze-
razony spedza niespokojng noc w wieziennej celi.
Nastepnego ranka przybywa de Laubardemont
i kaze Grandierowi rozebra¢ sie do naga, a nastep-
nie wydaje rozkaz, by ogolono mu gtowe i wyrwano
paznokcie. Podczas przestuchania Grandier przy-
znaje sie do zycia, ktérym kierowaly zmysty, ale
utrzymuje, ze jest niewinny w sprawie domniema-
nego sojuszu z Szatanem, nawet, gdy grozg mu tor-
turami.

Jeanne nie moze spa¢ nocami z powodu tajemni-
czych odgloséw placzu. Doprowadzona do kresu
wytrzymatosci, chce sig zabi¢, ale urszulanki
zapewniajq ja, ze upiorne dzwieki to tylko robota
diabolicznego Grandiera pragngcego zadreczy¢
kobieteg, ktéra na niego doniosta. Tymczasem Gran-
dier jest brutalnie torturowany, lecz nadal twierdzi,
ze jest niewinny. W koricu zostaje zabrany na stra-
cenie, z petlg wokét szyi. Z szafotu Grandier modli
si¢ do Boga, by przebaczyt jego wrogom. Gdy cierpi
Smiertelne katusze, nadchodzi Joanna i staje obok,
patrzac, jak umiera.



SYNOPSIS

At the Ursuline convent in Loudun rumours about
a local priest, the charismatic and frivolous Father
Urbain Grandier, have reached the hunchbacked
prioress Jeanne. Her imagination is roused, and
one night she has a strange vision: Soldiers carry
the priest, badly mangled and with a rope around
his neck. Here, Grandier is accused of a crime aga-
inst Jeanne, of which he pleads innocent.

Jeanne writes to Father Grandier, inviting him
to become the new confessor of the convent, but
Grandier politely declines. Following this rejec-
tion, Jeanne has another vision: She sees Grandier
embracing a young woman.

Grandier does indeed have a weakness for women.
He is having an affair with Ninon, a young widow
whom he met when he was sent to console her fol-
lowing the sudden death of her husband, and he
starts a relationship with Philippe, a girl who decla-
res her love for the priest at the confessional. Gos-
sip spreads about Grandier’s special way of admi-
nistering pastoral care to his female parishioners.
Adam the chemist and Mannoury the surgeon are
particularly offended and decide to join forces to
conjure up evidence of Grandier's broken vow of
chastity.

Grandier also becomes involved in the increasin-
gly inflamed political situation in Loudun. Cardinal
Richelieu and his confidant Father Joseph, .the
Grey Eminence”, wish to enhance their power in
France by tearing down the fortifications of Loudun.
Jean d’Armagnac, the mayor of Loudun, is aga-
inst this initiative, and Grandier declares that he
will support d’Armagnac. D’Armagnac warns the
priest: So far King Louis XIII stands by d’Armagnac
against Richelieu in this matter, but should the

king go back on his word, Grandier’s stance may
prove dangerous. Grandier forms another dange-
rous alliance of a more personal kind as he secretly
marries Philippe. It is Grandier’s hope that love and
marriage will show him a way to God that he has
failed to find in his lonely state.

Jeanne confides in the confessor of the Ursuline
convent, Father Mignon, telling him that Gran-
dier is in league with Satan and is possessing her.
Horrified, Mignon sends for Father Barré, a priest
from Chinon, who is an expert on the power of
evil and exorcism. Barré begins his treatment of
Jeanne. During an exorcism he apparently mana-
ges to communicate with a demon lodged deep in
Jeanne’'s stomach, claiming to serve Father Gran-
dier. When Jeanne is questioned later, she attests
to having participated in satanic orgies along with
other Ursuline nuns and several demons, all under
the command of Grandier.

The bizarre exorcisms and Jeanne’s colourful
confessions are followed with great interest by
Jeanne’s and Grandier’s surroundings. Adam and
Mannoury as well as Baron de Laubardemont, an
emissary of Richelieu, are eager to gather compro-
mising information about Grandier, and several
Ursuline nuns back up Jeanne's claims of demonic
possessions. Only the town judge de Cerisay and
Prince de Condé, an envoy of the king, remain scep-
tical. On the advice of Prince de Condé, the archbi-
shop forbids any further exorcisms in Loudun, and
Prince de Condé manages to expose the exorcisms
as fraud.

Their efforts do not, however, suffice to prevent
Grandier’s increasing disfavour in Loudun. The
king falters in the matter of the fortifications, thus

exposing Grandier to the enmity of the menacin-
gly powerful cardinal, and Grandier loses Philippe
too: She is pregnant, and as Grandier cannot possi-
bly own the child, he must let Philippe find her-
self another husband and provider. At a Council of
State meeting, the king, Richelieu, Father Joseph,
de Laubardemont, and de Condé discuss the case
of Grandier, his notorious love life and the alleged
demonic possessions. De Condé attests to Grandie-
r's innocence, but the general sentiment is against
him. Richelieu seals Grandier’s fate with a quote
from St. Chrysostom: ,The Devil cannot be belie-
ved even when he tells the truth”.

Grandier is banned from his church and arrested as
an accomplice of the devil, and the terrified priest
spends a restless night in a prison cell. The next
morning, de Laubardemont arrives and commands
Grandier to strip, before ordering for Grandie-
r's hair to be shaved off and his fingernails to be
tom out. At his interrogation Grandier confesses to
having lived a life of the senses, but he maintains
that he is innocent as regards his supposed alliance
with Satan, even when he is threatened with tor-
ture.

Jeanne is kept awake in the nights by the myste-
rious sounds of weeping. Driven to despair she
wants to kill herself, but her Ursuline sisters assure
her that the ghostly sounds are merely the work of
the diabolic Grandier who wishes to torment the
woman who denounced him. Meanwhile, Grandier
is brutally tortured but continues to plead inno-
cent. Finally, he is carried off for execution, a rope
around his neck. From the scaffold Grandier prays
for God to forgive his enemies. While he undergoes
terrible sufferings, Jeanne appears, standing by as
he suffers a painful death.
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CHICHOT DIABELSKI
DROGA KRZYZOWA
DEMON PRZEROBKI

z Krzysztofem Pendereckim

rozmawia Marcin Gmys

Jest 4 wrze$nia 2013 roku, sloneczne, ale nieco juz
chtodne przedpoludnie. W otoczonej pieknym ogro-
dem willi na Woli Justowskiej w Krakowie Krzysztof
Penderecki rozmawia na temat nowej wersji swojej
opery Diably z Loudun. Zapracowany Artysta-Jubilat
Jjest w $wietnym nastroju i niejeden raz przerywa swa
opowies¢ $miechem. Ewentualne skojarzenia z chi-
chotem diabelskim wydaja sie jak najbardziej upraw-
nione...

Panie Profesorze, prosze przypomnie¢,

w jaki sposob zetknal sie Pan z Diablami
z Loudun Aldousa Huxleya i sztuka
Diabty Johna Whitinga. Czy byt to
temat, ktory — zanim zapadla decyzja

0 przeniesieniu go na operowa scene

— ~chodzil” za Panem latami?

Wszystko zaczelo si¢ mniej wigcej w polowie lat
60., kiedy w Warszawie obejrzatem oparty na Dia-
biach Whitinga spektakl w rezyserii Konrada Swi-
narskiego. Od razu wtedy poczulem, ze jest to
»Moj” temat, do tego doskonaly materiat na opere,
ktérej napisanie mial mi wkrétce zaproponowac
Owczesny dyrektor Opery Hamburskiej Rolf Lie-
bermann. Jaki$ czas po tym przedstawieniu Swi-
narski przyjechal do mnie do Jastrzebiej Gory,
gdzie spedzilismy wspoélnie dziesig¢é wakacyjnych
dni. Konrad przywiézl wowczas ze sobg i ksiazke
Huxleya, i tekst adaptacji dramatycznej Whitinga.
Majgc juz wtedy za soby wiele lektur poswieco-
nych Inkwizycji i XVII-wiecznej duchowosci, doko-
nalem olbrzymich skrétow w tekscie Whitinga
pozostawiajac tylko nieco ponad jedna czwartg
z jego pierwotnej objetosci. Tej wlasnej adaptacji
dokonalem w porozumieniu ze Swinarskim, kto-
rego zaprosilem do wspélpracy przy prapremiero-
wej inscenizacji opery.
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Ile czasu zabralo Panu
komponowanie muzyki?

Pierwsze szkice zaczglem sporzadza¢ w drugiej
polowie 1968 roku, kiedy mieszkatem jeszcze
w Berlinie, a juz na wiosne nastgpnego roku party-
tura byla gotowa. Prapremiera byla przewidziana
na czerwiec 1969 roku. Oprécz Swinarskiego Scig-
gnalem do realizacji duza ekipe z Polski: dyrygenta
Henryka Czyza, ktéry byl wtedy dyrektorem Fil-
harmonii Krakowskiej, Andrzeja Hiolskiego do roli
ksiedza Grandiera, Bernarda Ladysza do roli ksie-
dza Barré oraz Lidie i Jerzego Skarzynskich, ktérzy
mieli przygotowac¢ scenografie i kostiumy.

Mimo tak Swietnego teamu prapremiera
wielkiego sukcesu Panu nie przyniosia...

Rzeczywiscie, inscenizacja hamburska sie nie udata.
Mysle, ze wlasnie dlatego, ze bylo tam za duzo
Polakéw ($miech). Cale nasze ,towarzystwo” sie ze
sobg skonfliktowalo: ja bylem skiécony ze wszyst-
kimi poza Skarzynskimi, ale najgorsze, ze dyrygent
nie moégl sie porozumiec¢ z rezyserem. Dochodzilo
do sytuacji, w ktérych Czyz np. zlosliwie zwalniat
tempa tam, gdzie Swinarskiemu zalezalo na przy-
$pieszeniu. Wydarzylo sie wiele przykrych rzeczy,
ktére jednak blyskawicznie odreagowalem w Stut-
tgarcie na konkurencyjnym, znakomitym spekta-
klu Diabiéw, ktorego premiera odbyta sie zaledwie
dwa dni po prezentacji hamburskiej. No i w rezul-
tacie stalo sie tak, ze Diably stuttgarckie wiasci-
wie uratowaly moja opere, bo krytyki w Hamburgu
byly nieprzychylne. To skandalizujaca inscenizacja
w Stuttgarcie, do ktérej — jak pamietam — znako-
micie przygotowano chér, a kazdy instrumentalny
detal partytury z uwagi na mniejsza kubature teatru
brzmial znacznie wyrazisciej, zebrata dla odmiany
swietne recenzje. Wlasciwie wiec dopiero od tego
momentu — 22 czerwca 1969 roku — mozna moéwic
o powodzeniu Diablow z Loudun, ktére wystawiono
juz w sumie - jezeli si¢ nie myle — w blisko czter-
dziestu teatrach na calym $wiecie.
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Wynik, jak na opere wspoélczesng
wrecz fenomenalny!

Jest to tym bardziej zaskakujace, ze o ile jej libretto
— atrakcyjne i przejrzyste — od razu wcigga widza,
to muzyka jest bardzo skomplikowana, nietatwa
w odbiorze.

Skad wzigl sie sam pomyst — szczegélnie
szokujgcy w kontekscie Panskiej Pasji

z 1966 roku — przerzucenia swych
zainteresowan z Boga na diabia?

Gdy przygladamy sie literaturze czy — zwlaszcza
~ malarstwu, to posta¢ diabla zawsze wydaje sig
bardziej interesujaca od Pana Boga. ($miech) Tro-
che zartuje w tej chwili, ale tylko troche. Moj
stosunek do Ko$ciotla w latach 60. mocno ewolu-
owal. Pochodze¢ wprawdzie z bardzo katolickiej
rodziny, wlasciwie ortodoksyjnej, ale po przeczy-
taniu wielu ksigzek na temat Inkwizycji, méj sto-
sunek do instytucji koscielnej sie zmienii. Jestem
w dalszym ciggu bardzo wierzacy, ale powiedzmy...

Watpigcy?
...wierzacy inaczej.

Diably z Loudun maja juz dzi$ status
dziela klasycznego. Précz tego, ze wciaz
sig¢ je wystawia, poSwieca si¢ im wiele
uwagi praktycznie w kazdej historii
XX-wiecznego teatru operowego, to na
ich temat powstawaly za granicg osobne
monografie. Mimo tego oszalamiajgcego
sukcesu, ktoryza zycia nie byl dany jak
dotad zadnemu polskiemu twércy
operowemu, zdecydowat si¢ Pan
niedawno swoje dzielo przeredagowac.
Dlaczego?

Niemiecki wydawca moich utworéw - Schott —
zlozyl mi kilka lat temu propozycje zredukowania

PENDERECKI >

obsady tego dziela, twierdzac, Ze dotychczasowa
instrumentacja Diablow, przewidujaca udzial
okoto stu wykonawcow, czgsto odstrasza teatry
zainteresowane ta partyturg zbyt wysokimi kosz-
tami produkcji spektaklu. Istotnie, wspolczesnie
juz praktycznie W zadnym teatrze muzycznym
— i dotyczy to takze instytucji niemieckich — nie
ma sie na zawolanie do dyspozycji tak wielkiego
zespolu, a zazwyczaj po prostu brakuje srodkéw na
dopraszanie dodatkowych muzykow. Wiedzac, ze
jestem bardzo zajgty nowymi projektami (chciatem
m.in. wreszcie napisa¢ VI Symfonig), Schott zasu-
gerowal nawet wyznaczenie sprawnego instrumen-
tatora do dokonania takiej redukgji. Na to sie jednak
zgodzi¢ nie moglem, wyznaj¢ bowiem poglad, ze
tylko twoérca ma prawo dokonywac takich opera-
¢ji na swym utworze. Zabratem sig¢ wigc w koncu
do tej — jak mi sie poczatkowo wydawalo — nudnej
roboty i... nieoczekiwanie te moje Diably sprzed
lat we mnie intensywnie ozyly. Zaré6wno tematyka
i praca tak mnie na nowo wciagnely, ze podczas
kolejnych wakacji, 2011 i 2012 roku, sporzadzitem
drugg wersje czy drugq redakcje utworu. To nie jest
juz tylko nowa instrumentacija.

Czy moégtby Pan powiedzie¢ na ten temat
cos wiecej?

Niektére sceny opery wydluzytem, inne dopisatem
na nowo, niektére fragmenty instrumentalne, ktére
wydawatly mi sig za diugie, poskracatem. W rezul-
tacie pierwsza redakcja Diabléw liczy sobie 206
stron, a druga az 350.

Alez to ogromna réznica, tym

bardziej zaskakujaca, ze — o ile wiem,
bo nie mialem okazji stuchaé
kopenhaskiej premiery drugiej wersji
Diabl6éw - czas trwania dziela nie ulegt
zmianie?

Tak, na szczescie. Nie zmienilem tez stowa w tekscie
libretta, chociaz dodatem kilka scen.

Nadal kierowal sie Pan dramatem
Whitinga?

Tak, oczywiscie.

Bodajze w 1975 roku przy okazji
warszawskiej premiery Diabléw,
dopisal Pan scene z Philippe nieobecng
np. w glosnym nagraniu opery z roku
1970. Czy ona weszla do wersji

z 2012 roku?

Tak. Gdy pisatem Diably w 1969 roku zastanawia-
lem sig, czy uzy¢ tej sceny czy nie. Najpierw z niej
zrezygnowatem, ale potem napisalem ja na uzytek
premiery warszawskiej — a w nowej wersji jeszcze
ja rozszerzytem i inaczej, bardziej subtelnie, zin-
strumentowalem. Stylistycznie jest to rzecz oparta
na harmonice neoromantycznej i juz do$¢ bliska
idiomowi mojego Przebudzenia Jakuba z 1974
roku. Powstala bardzo liryczna scena, ale to prze-
ciez obraz zaslubin, ktérego nie mozna zbudowac
na dysonansach, bo co by to wéwczas moglo ozna-
czac? (Smiech) Nawiasem moéwigc, podobnie rzecz
sie miala z upolityczniong sceng rozmowy z Riche-
lieu, ktéra takze dopisalem pdzniej i takze — jako
istotng dla zrozumienia idei kompozycji — ostatnio
rozszerzylem.

Czy inne fragmenty dodane przez
Pana przed kilkunastoma miesigcami
utrzymane sg w stylu sonorystycznym
lat 60., czy tez postawil Pan

na nich stempel wspélczesnosci

Anno Domini 20127

Nie, staralem si¢ komponowa¢ w stylu sprzed lat,
ale zarazem uzywalem mniejszej liczby instru-
mentéw i gestszej tkanki harmonicznej. Co wydaje
mi sig szczegdlnie wazne, zlagodzilem muzycznie
posta¢ Grandiera, kluczowg figure opery, ktéra
teraz stala sig bardziej liryczna. Pod koniec trzeciego
aktu zastosowalem inng harmonike przy zachowaniu
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tych samych dzwiekoéw linii wokalnej. Przed czter-
dziestu laty partie Grandiera poprowadzilem bar-
dzo ascetycznie, jesSli chodzi o instrumentacje,
wychodzac z zalozenia, ze odtworcy tej roli orkie-
stra nie powinna zanadto przeszkadza¢. Teraz
Grandier nabral zupelnie nowych rumiencéw, stat
sie bardziej ludzki.

A co ze slynng sceng opetania zakonnic
z konca drugiego aktu, czy ona si¢ czyms$
teraz rézni od pierwotnej?

Muzycznie jest jeszcze wzmocniona. Wie pan,
czterdziesci kilka lat p6zniej moja wyobraznia jest
juz inna, bogatsza o doswiadczenia calych dekad
dziatalnosci. Dzi$ inaczej operuje orkiestrg. Wersja
pierwotna opery jest oparta na klasterach [ostro
dysonujacych i rozciagnietych w czasie , pasmach”
dzwiekowych — MG] i wydaje sie do$¢ statyczna;
wersja nowa przeciwnie — jest bardziej zdynamizo-
wana, nawet klastery sg tu ruchome jak w kalejdo-
skopie. Jestem przekonany, ze nowa redakcja jest
przez to duzo cieckawsza.

Czy w nowej wersji zachowal Pan
np. basowg gitare elektryczng?

Tak, zachowalem wszystkie te , diabelsko” charak-
terystyczne instrumenty. Tak bylo z gitara, podob-
nie tez np. z klarnetem kontrabasowym, ktory
— gdy pisalem Diably — byt instrumentem niemal
zapomnianym, a w kazdym razie nieuzywanym
zapewne od czaséw Richarda Straussa. Napisalem
duza partie na klarnet kontrabasowy, ktéry swym
agresywnym brzmieniem tworzy nowa jakosc
i wyraznie odréznia sie od innych instrumentéw
detych drewnianych.

Czy testowal Pan mozliwosci tego
~muzealnego” instrumentu?

Nie. Polegalem wylacznie na wlasnej wyobrazni
dzwiekowej, ktéra mnie chyba nie zawiodla, bo
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dzi$ takie klarnety buduje si¢ ponownie i angazuje
w orkiestrach.

Czy gdy komponowal Pan Diably myslatl
Pan o konkretnych wykonawcach
giéwnych rél?

Tak. Mieszkalem wtedy w Berlinie i pan Liebermann
czesto zapraszal mnie do Hamburga, gdzie ,wylo-
wilem” wlasnie Tatiane Troyanos. Byla to zresztg
6weczesnie jedna z najwigkszych $piewaczek, wspa-
nialy mezzosopran, ale z wielkimi mozliwosciami
w dolnych rejestrach i wirtuozowskich , gérach”.

Tatiana Troyanos Spiewala na ogaét

dosé¢ tradycyjny. XIX-wieczny repertuar,
Diably to niemal wspélczesny rodzynek
w jej sceniczno-fonograficznym dorobku.
Czy musial Pan jg dlugo namawiaé

do wspoélpracy?

Nie. Ona byta bardzo otwarta muzycznie i nauczyla
sie wszystkiego momentalnie. Wyb6r jej byl strza-
lem w dziesiatke, role Jeanne opanowala w sposéb
absolutnie perfekcyjny i stworzyla wspanialg, nie-
zapomniana kreacje. Z kolei Hiolski byl wspanialym
Grandierem, a Ladysz — niepowtarzalnym Barrém.
Niepowtarzalnym do tego stopnia, ze w tej nowej
wersji Diabléw, musialem pewne fragmenty partii
Barrégo podnies¢ o sekunde lub nawet tercje w gore,
bo po prostu obecnie nie ma juz na $wiecie basow,
ktore dysponowalyby tak wspaniale dzwiecznymi
rejestrami dolnymi. No, moze jeszcze w Rosji czy
Bulgarii kto$ by sig znalazl, ale na Zachodzie jest
pod tym wzgledem zupeina posucha. W zasadzie
nie ma juz basa, ktéry moéglby porzadnie osadzi¢
dolne fis w dynamice forte, od ktérego zaczynala sie
ta partia. Dzi§ chyba nalezaloby w tych miejscach
wlacza¢ odkurzacz! (Smiech). A Ladysz $piewal to
przejmujaco, bez zajakniecia. I chociaz nie odebrat
nigdy wyksztalcenia muzycznego, bodaj jako jedyny
w obsadzie, perfekcyjnie realizowal nawet najbar-
dziej ekstremalnie zestawiane dzwieki.

Trzeci akt Diablow z Luodgn Z?wiera
na poczatku trzy symultanicznie
rozgrywane sceny. Czy technika
filmowa miala wtedy dla Pana jakies

znaczenie?

Tak. W owym okresie co prawda juz muzyki filmo-
wej nie pisalem, ale moje doswiadczenie w tym
wzgledzie — chociazby wyniesione ze wspoélpracy
z Wojciechem Hasem - byto istotne. Duze zna-
czenie miala réwniez moja wspélpraca z teatrem,
takze dzieciecym teatrem lalkowym. Te lata spe-
dzone w teatrze i filmie naprawde wiele mi daly,
szczegolnie jesli chodzi o budowanie dramaturgii.
W pierwotnych” Diablach, w kilku przypadkach,
poszczegblne sceny pedzily blyskawicznie, tak jak
w filmie. Poniewaz w teatralnej praktyce okazalo
sie to jednak rozwigzaniem trudnym do realizacji,
W nowej wersji te sceny nieznacznie pozmieniatem,
wplatajac pomiedzy nie krétkie fragmenty instru-
mentalne.

Diabiy z Loudun to dramat na miare
teatru ekspresjonistycznego, ale

w partyturze tej odnajdziemy réwniez
niemalo elementéw buffo...

Oczywiscie. Postacie Adama i Mannoury’ego byly
pisane na charakterystyczne glosy (tenor i baryton)
zdolne do $piewania falsetéw. Ten dowcip Diabiow
nie zawsze bywa jednak od razu trafnie odczytany,
troche tak, jakby ponura aura opowiadanej historii
usuwata go w ciern. Humor maskuje tez troche fakt,
2e w operze slyszymy czasem chichot diabelski
— choc¢by w partii Jeanne, ktéra w pewnych momen-
tach zmienia glosowy rejestr i zaczyna $piewaé
basem plynacym z gtoénika.

Cz‘y gdy w latach 60. komponowat Pan
Diably przy$wiecaly Panu jakie$ operowe
wzorce z przeszio$ci?

W tym okresie staratem sie pisa¢ catkowicie wlasng
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muzyke, wiec zastanymi wzorcami sie nie kiero-
walem. P6zniej natomiast owszem, zdarzalo mi sig
powracac do przeszlosci, chociazby w Ubu Rex, gdzie
odnajdziemy niejeden fragment quasi-mozartow-
ski czy quasi-rossiniowski (szczegélnie w ansam-
blach, w ktérych Mozarta i Rossiniego uwazam za
mistrzow niedos$cignionych).

Diably z Loudun powstaly, jak wiadomo,
w bliskim sgsiedztwie czasowym

z Panska Pasjg. Idiom Pasji czasem
pobrzmiewa w tej partyturze dosy¢
wyraznie. Niektorzy komentatorzy
Panskiej pierwszej opery doszli nawet
do wniosku, ze szczegélnie w kreacji
postaci ojca Grandiera odnalez¢ mozna
sporo tropéw zwigzanych z drogg

krzyzowa...

Na ten aspekt opery zwracatem uwage od momentu
jej powstania. To przeciez ja, sporzadzajac libretto,
zmienitlem porzadek zdarzen: moje Diably z Loudun
zaczynajg sie¢ wiec — inaczej niz u Whitinga - od
obrazu procesji, w ktérym ojciec Grandier jest nie-
siony na krzesle wlasciwie juz jako wrak cziowieka.
Motyw drogi krzyzowej Grandiera z charaktery-
stycznym, zgrzytliwym wspoétbrzmieniem trytonu
w niskim rejestrze orkiestry wystepuje kilka razy
(zreszta w Diablach zastosowalem precyzyjng tech-
nike lejtmotywdw).

To dos¢ zaskakujgce, ze w tak
awangardowym dziele zdecydowal sie
Pan odwotaé¢ do symboliki muzycznej
rodem z dawnej muzyki religijnej...

Wie pan, jestem wychowany na Pi$émie Swietym.
U nas, w domu rodzinnym, na honorowym miej-
scu stal egzemplarz Biblii wydany w latach 20.
jeszcze z ilustracjami Gustava Dorégo. I nie byt to
bynajmniej element ozdobny pokojowego wnetrza,
ale ksigga, po ktéra siegalo sie bardzo regularnie.
Z takim bagazem kulturowym, jaki wyniostem
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z dziecinstwa i mlodosci, od watkéw biblijnych
uwolni¢ sie bylo bardzo trudno, nawet jesli z uply-
wem lat zmienial sie méj stosunek do Kosciola.

Czy nie bat sie Pan w czasach
Gomutlki pisa¢ opery o wymowie
antykatolickiej? Nie mial Pan obaw,
ze nieprzebierajaca wowczas

w Srodkach komunistyczna
propaganda wykorzysta to dzieto
do swoich celéw?

Akurat takich obaw nie mialem, chociaz niektorzy
rezimowi krytycy prébowali na tej ,nucie” ugrac
jakie$ swoje male interesy. Zaskakujace bylo nato-
miast to, ze o ile komunisci tego motywu nie wyko-
rzystali, to z impetem rzucil sie¢ na mnie Ko$cio6l.
Nakrecono na mnie nagonke, odczytywano nawet
w koSciotach list przeciwko mnie. Poszedlem wtedy
do kardynala Wyszynskiego i on mnie wybronil.
To byta wybitna posta¢, zdecydowanie wyrastajaca
ponad wszystko, co male i niskie.

Wtasciwie poczawszy od podwdjnej,
niemieckiej prapremiery Diabiow

z 1969 roku utarly sie dwie tradycje
inscenizacyjne: jedna jakby nieco
ugrzeczniona i historyzujaca, druga zas
skupiona na warstwie obyczajowej,
czasem nawet skandalizujgca.

Ktéra jest Panu blizsza?

Uwazam, ze te dwie koncepcje tkwig immanentnie
w tej partyturze i obie sa absolutnie réwnoprawne.

A co Pan sadzi o inscenizacji
Keitha Warnera?

Warner jest wybitnym artystg, ma znakomite
wyczucie teatru, ktére moglem osobiscie podziwiac
na kilku jego prébach. Mam nadzieje, ze z Kopen-
hagi do Warszawy przeniesie on swojg inscenizacje
w skali 1:1.

PENDERECKI.

Ktoéra ze swych czterech
dotychczasowych oper lubi Pan
najbardziej?

Nie umiem tego stwierdzi¢. Kazda z tych kompo-
zycji jest inna, tak pod wzgledem problematyki,
jak i muzycznego stylu. Zawsze lubilem w swojej
tworczos$ci operowac skrajnymi kontrastami i na
przyklad po wielkiej tragedii tworzy¢ takiego Kréla
Ubu, opery zreszta tylko do pewnego stopnia prze-
Smiewczej...

Od prapremiery Krdla Ubu minely juz

22 lata. To najdiuzszy przedzial czasowy,
w ktérym — nie liczac nowej redakcji
Diabléw — nie napisal Pan zadnej opery.
Czy doczekamy sie pigtego w Panskiej
karierze dziela scenicznego?

Mam nadzieje, ze tak. Niedawno podpisalem kon-
trakt z Operg Wiedenska. Jako temat wybralem
Fedre, ktéra od bardzo dawna regularnie, co rok
wpisuje do moich kalendarzy. Jest wreszcie szansa,
ze w przysziym roku do tego tematu zasigde na
powaznie i sfinalizuje go w roku 2015. Istnieje
zreszta wiele innych dziel literackich, ktére chcial-
bym opracowa¢, ale nie wiem, czy zdaze. Marzy
mi sie operowa wersja Panny Julii Strindberga
(taka godzinna jednoaktéwka) czy Faust Goethego
odczytany przez pryzmat Doktora Faustusa Manna.
Ale ten drugi projekt zajalby mi pewnie ze trzy
lata... No i znowu powrécitbym do motywu diabia.
($miech)

Marcin Gmys — muzykolog, krytyk
muzyczny, pedagog na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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7 Keithem Warnerem

rozmawia Pawel Dobrowolski

Wielkich kompozytoréw rozpoznaje si¢ po dziesig-
ciu sekundach stuchania. Pendereckiego nie da sie
podrobi¢. On stworzyl catkowicie nowy muzyczny
$wiat. Na tym tez polega jego absolutny geniusz.

Londyn, 16 wrze$nia 2013 roku

Kiedy po raz pierwszy zetknat sie Pan
z Diablami z Loudun Krzysztofa
Pendereckiego?

Mysle, ze byla to brytyjska premiera. Obejrzatem ja
jako miody chiopak, w latach 70. w Londynie. Byta
to inscenizacja w English National Opera w Coli-
seum. Mialem wodwczas jakie$s 17, moze 18 lat.
Spektakl zrobil na mnie niesamowite wrazenie.
Bylo ono tak silne, ze nigdy go nie zapomnia-
lem. Pamietam, ze bylem oszolomiony muzyka,
Jjakiej wczesniej nie styszatem, a jednoczesnie silg
teatralnej, pelnej dramaturgii opowie$ci. Tamte
obrazy i idee pozostaly we mnie do dzi§. Opera
Pendereckiego oparta jest na motywach ksigzki
Aldousa Huxleya opisujacej wydarzenia histo-
ryczne. Na podstawie powiesci powstala sztuka
teatralna brytyjskiego dramatopisarza Johna Whi-
tinga, ktoérej zrédla historyczne zafascynmowaty
Pendereckiego do tego stopnia, ze skomponowat
do niej muzyke i powstala fantastyczna opera.
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Kiedy w Pana glowie po raz pierwszy
zrodzit si¢ pomyst pokazania Diablow
na scenie?

Od kiedy zostalem rezyserem, marzylem o tym,
aby wystawi¢ Diably. Gdy wiec dowiedzialem sig,
ze Krzysztof Penderecki mys$li o tym, by napisac
ich kolejna wersjg, bo nie byt w pelni zadowolony
z pierwszej, Waldemar Dabrowski pomogt mi sig
z nim skontaktowa¢. Bylem wtedy dyrektorem
Opery w Kopenhadze i pomysleliSmy, Ze mozna te
nowa wersje wyprodukowac¢ wspdlnie z Teatrem
Wielkim - Opera Narodowa. ZaczeliSmy prace z Krzysz-
tofem, na nowo starannie przygladajac sie Diabfom
Johna Whitinga.

Jak wygladala wasza wspéipraca
nad nowgq wersjq Diabiow z Loudun?

Krzysztof poprosil mnie o zaznaczenie w dramacie
Whitinga, punkt po punkcie, wszystkich scen i frag-
mentéw, ktére nie znalazly si¢ w pierwszej wersji,
a ktore moim zdaniem sg dobre i powinny znalez¢
sie w libretcie opery. Oczywiscie to Krzysztof zapro-
sit mnie do tej wspolpracy i doskonale wiedzial, co
chce zmieni¢. Jestem przekonany, ze poradzitby
sobie beze mnie, bo mial bardzo wyrazng wizje,
jak to powinno wyglada¢. Wydaje mi sie, ze kazda
zmiana, ktérej dokonal, czyni jego utwoér jeszcze
doskonalszym, jeszcze bardziej ludzkim. Postaci
sa z krwi i kosci, zwlaszcza postaé ojca Grandiera.
Bardzo diugi czas, ktory uptynat, ale i zmiany, ktére
zaszly przez te czterdziesci lat, doprowadzily do
powstania drugiej wersji utworu.

Diably z Loudun to jedno z najwigkszych arcydziel
operowych, jakie powstalo po wojnie. Krzysztof
Penderecki jest obecnie by¢ moze najwigkszym
kompozytorem na $wiecie. To bardzo wazny utwoér,
ktéry znaczaco zbliza opere do teatru i filmu. Sktada
sie z wielu krotkich scen, jest w nim niezwyktla sita
narracji. Jest przerazajaca, jednoczesnie zabawnag
i fantastyczng historia. Dla mnie to niesamowite,
Ze moge by¢ tego czescig. Prosze sobie wyobrazié:
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Penderecki pisze drugq wersje Diabiéw z Loudun,
jeszcze bardziej doskonalq niz ta, ktéra zachwycila
mnie jako nastolatka, i moge ja teraz wystawic.
Ciesze sie z tego niezwykle. Praca nad tym utwo-
rem i wspotpraca z Krzysztofem Pendereckim jest
dla mnie bardzo waznym, wspanialym doswiadcze-
niem.

Jak dlugo pracowaliscie nad nowg
wersjq opery?

Juz jakie$ siedem lat temu prowadziliSmy roz-
mowy z Teatrem Wielkim - Operg Narodowg na
temat wystawienia tego utworu, ale to jeszcze nie
byt wtasciwy moment. Penderecki dopiero myslat
o wprowadzeniu zmian i potrzebowal jeszcze
czasu na prace nad nimi. To sa naprawde znaczace
zmiany: nowa instrumentacja, interludium wpro-
wadzone miedzy aktami, nowa adaptacja. Bylo
z tym bardzo duzo pracy. A im bardziej Pende-
recki pracowal nad Diabfami, tym bardziej widziat
potrzebeg skomponowania ich wlasciwie na nowo.
To nie sg pojedyncze zmiany, ale naprawde nowa
wersja utworu.

Jak Pan odczytuje dramatyczng
historie ojca Grandiera?

Wystawianie tej opery odbywalo sie¢ pod presja
— zupelnie wyimaginowang, jak sie pézniej oka-
zato — zgodnosci z realiami epoki, w ktérej dzieje
sie akcja. Dopiero pod wptywem rozmowy z Pen-
dereckim poczulem sie wolny i niezobligowany
do wystawienia Diablow w historycznych kostiu-
mach i dekoracjach. Rozmowa z nim pozwolita mi
poczu¢ sie calkowicie uprawnionym do odczytania
tego utworu we wspétczesny sposob. Kiedy po raz
pierwszy spotkatem sie z Pendereckim powiedzial
mi, Zze jest to historia, ktéra ma uniwersalng rame
czasowy. Dla niego podczas pisania tego utworu
niewatpliwie najwazniejszy byl historyczny kon-
tekst — panujacy wowczas w Polsce komunizm.
Dlatego zachecal mnie do odczytania opery szerzej

i zobaczenia w niej innych znaczen, niz tylko osobli-
wej historii z XVII wieku. Pamietam, ze rozmawia-
liémy wtedy o tym, jak odnalez¢ ten uniwersalny
przekaz.

W jaki sposéb udalo si¢ ten uniwersalizm
pokazac na scenie?

W kostiumach i scenografii sg rézne elementy
— $redniowieczne, z lat 40. i 50. XX wieku, ale
i wspoiczesne. Do wykreowania przestrzeni hor-
roru szukaliSmy z Borisem Kudli¢kg bardzo réznych
inspiracji. Nowoczesna metodologia naukowa, bron
chemiczna, egzekucje, tortury i inne wyobrazenia
horroru - staraliSmy sie to laczy¢ ze soba. Stwo-
rzyliémy dekoracje, ktéra jest swego rodzaju kata-
logiem bardzo réznych momentéw historycznych.
Nie chcieliémy zdecydowa¢ sie na zaden do konca,
ale szukaliSmy sposobu na ich polaczenie. Tak, by
da¢ widzowi odczucie, ze nie jest to sztuka o czym$
dziwnym, co wydarzylo sig wieki temu we Francji,
ale ze to si¢ wydarza wciaz i wszedzie. Diably z Lou-
dun to historia ojca Grandiera, czlowieka falszywie
oskarzonego przez siostre zakonng niezréwnowa-
zong psychicznie i majgca obsesje na jego punk-
cie. Jednoczesnie Grandier to cztowiek, ktéry miat
wielu wrog6éw politycznych. Wszyscy oni zawieraja
przeciwko niemu pakt. Ojciec Grandier nie jest bez
winy. Jest skompromitowany moralnie. Jako ksigdz
naduzywa swojej wiadzy w stosunku do mlodych
kobiet. Niemniej jednak w obliczu decydujacych
rozstrzygniec, kiedy na ostrzu stawiana jest kwestia
prawdy i klamstwa, nie moze powiedzie¢ czegos,
co jest klamstwem, nie moze sktamac. Znajduje
sile, aby sprzeciwi¢ sig wszystkim dookota. Méwiac
wprost, naraza si¢ wplywowym grupom w miescie.
Tak jest do dzisiaj. Stykamy sie z tym wszedzie
1 w réznych sytuacjach. Nie chcieliémy sprowa-
dzac tej historii do konkretnego miejsca i czasu, ale
pokazac jej uniwersalnosé.

Co fascynuje Pana w muzyce
Pendereckiego?

|
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Jej niezwykla oryginalno$¢. Przy okazji innego
projektu kto$§ spytal mnie, co oznacza dla mnie
wspaniala muzyka. Mys$latem o tym dlugo i powie-~
dzialem, ze wspaniala muzyka to taka, ktéra nie
jest podobna do zadnej innej. Muzyki Penderec-
kiego nie da sig skopiowa¢, jest jedyna w swoim
rodzaju. Nie mozna jej podrobi¢, bo jest catkowicie
oryginalna. Gdy mysle o wielkich kompozytorach,
ktdérych kocham, takich jak Wagner, Bach, Bartok,
Britten, Berg i wielu innych, to wszystkich ich
rozpoznaje sie po dziesieciu sekundach stuchania.
Natymtez polegaabsolutnygeniusz Pendereckiego,
ktory stworzyt catkowicie nowy muzyczny swiat
i w nim z konsekwencjq bada kondycje cztowieka.
To sytuuje go na réwni z najwiekszymi. W party-
turze, zwlaszcza w jej nowej wersji, doskonale sty-
chad, jak bardzo pigkna jest ta muzyka, jak nieocze-
kiwanie ludzka i czula. To nie sg dlugie momenty,
stycha¢ je w poszczeg6lnych scenach, zwtaszcza
w interludium, ktore jest pelne uczu¢. Te fragmenty
szybko przemijaja i tong w dominujacej muzyce
horroru. Dla mnie jednak sa one bardzo wazne
1 stanowig szkielet przypominajacy o cztowieczen-
stwie posréd balaganu, ktéry czlowiek wytwarza
wokol siebie.

Jak Pan odnosi do wspéiczesnosci historie
opowiedziang w Diablach?

Spos6b w jaki Adam i Mannoury przeprowadzajg
eksperymenty w swoim laboratorium pokazuje, jak
my jako spoleczenstwo, zaczynamy mysle¢ o wojnie
i kontrolowaniu ludzi. Leki i bror chemiczna pozwa-~
lajg nam sprawowac¢ nad nimi wiadze. Wystarczy
spojrze¢ na uzycie przez Amerykanéw napalmu
w Wietnamie, samonaprowadzajace pociski rakie-
towe uzyte w Afganistanie, czy chocby na to, co
dzieje si¢ obecnie w Syrii. Dla mnie jest to catko-~
wicie wspélczesne myslenie polegajgce na redu-
kowaniu czlowieka i kontrolowaniu go z poziomu
naukowego. Rowniez przyklad Juliana Assange
i WikiLeaks pokazuje, ze kazdy, kto ma odwage
moéwic prawde, stajac przeciwko jakiej$ organizacji
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biznesowej czy rzadowej, jest przez nig niszczony.
Mysle, ze wida¢ to w spektaklu bardzo wyraznie.
Poza tym — nie jest to moze nowa rzecz, a jej odkry-
cie zawdzieczamy Freudowi — istnieje Scista zalez-
no$¢ wladzy i seksu. Wybrzmiewa to w tym utwo-
rze z niesamowity sila. Mysle réwniez, ze pytanie
o fundamentalizm religijny i ludzi, ktérzy uzywaja
religii, autorytetow i sléw zapisanych w $wietych
ksiegach do jednoznacznego dzielenia ludzi na
zlych i dobrych jest czescia wspolczesnego $wiata
od przynajmniej kilkunastu lat. W latach 60. i 70.,
kiedy Penderecki pisat Diably, bylo trudne do pomy-
Slenia, Ze bedziemy mieli w Europie do czynienia
zfundamentalizmem religijnym. A to si¢ dzieje, jeste-
$my tego $wiadkami. Mysle, ze wszystkie te wspoi-
czesne odniesienia obecne sa w Diablach z Loudun.
Nie chcieliSmy ich przedstawia¢ w dostowny spo-
s6b, gdyz byloby to zbyt trudne do przyjecia dla
wspdlczesnego widza i odstraszajace go. Dlatego
tez szukaliSmy dla tej inscenizacji takiego kontek-
stu i stylistyki, ktore pozwolitby widzom nabrac
odpowiedniego dystansu do poruszanej w niej pro-
blematyki. Nie chcieli$smy doprowadzi¢ do tego, aby
byta to tylko prezentacja, zagadnienie za zagadnie-
niem, gdyz woéwczas bardzo szybko straciliby$my
widza. To co jest zadaniem rezysera i scenografa,
to znalez¢ wtasciwa estetyke i artystyczny wyraz,
tak, by na jak najgtebszym poziomie zdoby¢ uwage
widza i zdolac jg zatrzymaé. Mam nadzieje, ze sie
nam to udalo, ze dzigki scenografii, grze aktor-
skiej i rezyserii, widzowie zobacza tu uniwersalng
prawde, a nie tylko kawalek historii.

Czy dyskutowat Pan o swojej koncepcji
inscenizacyjnej z kompozytorem?

Rozmawiali$my wielokrotnie na temat spektaklu.
Nie punkt po punkcie, ale od poczgtku podczas
spotkan przygotowawczych Krzysztof mowit mi,
co jest dla niego bardzo istotne w tym temacie.
Probowalem to poézniej osiagnaé. Kiedy przyjechat
do Kopenhagi na préby, by zobaczy¢, to, co zrobi-
lem, odbyliSmy szereg rozmoéw o konkretnych sce-
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nach i rozwigzaniach. Poza wszystkim Penderecki
Jest wielkim znawca teatru i $wietnym partnerem
do rozmowy, zdolnym wskaza¢ bardzo konkretne
sceny i pomdc uczynié je jeszcze lepszymi. Bylo to
dla mnie fantastyczne do$wiadczenie. Jako czlo-
wiek teatru, Krzysztof doskonale wie, ze przed-
stawienie operowe oddzialuje na widza nie tylko
poprzez muzyke, lecz takze przez dramaturgie.
StaraliSmy sie skorzystac z jego wskazowek. Moja
ambicja wobec zyjacego kompozytora czy dramato-
pisarza — czgsto przeciez wspolpracuje z nimi — nie
Jjest odgadywanie idei zapisanych przez nich w tek-
$cie czy w partyturze, ale wykorzystanie ich obec-
nosci do stworzenia wspélnie jeszcze mocniejszego
artystycznego wyrazu.

Powiedzial Pan, ze to przerazajaca,
ale i jednoczesnie zabawna historia.
Co jest w niej zabawnego?

Myslatem tu zwlaszcza o pierwszej czesci opery
i o tym, w jaki sposéb nakreslone zostajg na sce-
nie wszystkie postaci. To, jak sie zachowuja i grajg,
w pierwszym odczuciu wydaje sie nieprawdopo-
dobne i szalone, zblizone do farsy. Podobnie, jak
w innych powaznych sytuacjach. Gdy spojrzymy
na Hitlera — zwlaszcza w latach 20. — zobaczymy,
Ze wielu ludzi nie bralo go na powaznie. Mysleli,
2e to niedorzeczne, ze nikt w to nie uwierzy
i za nim nie pojdzie. Smiali sig z tego. Bardzo cze-
sto, to z czego Smiejemy sie najbardziej, potem
przeraza nas i zagraza naszemu zyciu. Podobnie jest
w Diablach z Loudun - to, co wydaje sie niedo-
rzeczne i Smieszne na poczatku, pod koniec wywo-
luje przerazenie. W teatrze mozna fantastycznie
pokaza¢ proces, w ktorym rzeczy zrazu uwazane
za absurdalne, niepostrzezenie staja si¢ normg.
I jedyne, co pozostaje ojcu Grandier na koncu, to
obserwowac z przerazeniem i w osamotnieniu, dra-
matyczne rezultaty tego procesu.

Jak dzi$ mozemy rozumie¢ te zla moc,
ktéra opetuje ludzi?

Nie wiem, czy da sie to wytlumaczy¢. Nie wierze
w zlo jako takie. Istnieje zlo, bedace wystgpkiem,
przekraczaniem prawa — spotykamy sig z nim wsze-
dzie. To rasizm, hipokryzja, nieuczciwos$¢ itd. Mozna
zna¢ prawo i nie przestrzega¢ go. Kiedy widzimy
zlo, nawet najmniejsze, nalezy mu sie przeciw-
stawié¢. Tego wlasnie nie ma w Diabtach. Nikt nie
mowi ,stop”, ,.wystarczy”, ,to niedorzeczne”. Nawet,
jedli kto§ ma taki zamiar, to wczesniej czy poz-
niej ulega jednak osadowi ogétu. Tak nie powinno
by¢. Zwlaszcza jesli ma sig¢ swiadomos¢ wyrzadza-
nego zla. Moze nie nazwatbym tego paktowaniem
z diablem, ale uleganiem malym wystepkom, ktére
niepostrzezenie moga sta¢ sie¢ coraz wigkszymi,
by w koricu przybra¢ naprawde potgzne rozmiary.
Genialnie jest to pokazane w Diabfach z Loudun.
Z pojedynczych dwudziestu czy trzydziestu nie-
wielkich sytuacji robi sie co$ wielkiego i przerazaja-
cego. To nie jest wielkie ohydne zlo, tylko jedne po
drugich podejmowane niewlasciwe decyzje, dopro-
wadzajace finalnie do strasznego rezultatu. Kolejna
rzecz, ktéra nalezy zrobi¢, to po prostu myslec¢
o dziejacym sie ztu, mied je w pamigci. Myslec¢ o tym,
jak to jest by¢ czarnoskérym w sytuacjach uprze-
dzen rasowych, jak to jest znajdowac sie obecnie
w Syrii. Nie wolno nigdy pozwoli¢ zatrzymac sie
swojej wyobrazni i bezustannie przypomina¢ sobie
o ludzkim cierpieniu i mie¢ dla niego wspoélczucie.
Bardzo latwo zrobi¢ biznes na czyjej$ tragedii, ale
prowadzi to do znieczulania na zto. Pokazywanie zla
na scenie jest rodzajem ostrzezenia. Uwrazliwienie
na cudze cierpienie jest wlasciwym celem teatru.

Polska premiera Diabléw z Loudun
jest czeScig obchodéw 80. rocznicy
urodzin Pendereckiego.

Jakie z tej okazji ma Pan zyczenia
dla Krzysztofa Pendereckiego?

Moim zyczeniem dla Krzysztofa jest, by pisal wiecej
oper. Potrzebujemy ich bardzo. Przynajmniej jesz-
cze dwéch. Zycze mu wiec duzo zdrowia i sily do
ich napisania.

WARNER.

Pawet Dobrowolski — dramaturg, skonczyl Wiedze
o Teatrze w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zel-
werowicza. Publikowal w ,Notatniku Teatralnym”,
LJeatrze” i ,Didaskaliach” w Poznaniu.
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DIABEL W SZTUCE
DIABEL W ZYCIU

z Bogdanem de Barbaro,
Janem Klatg,

1 Michatem Komarem

rozmawia Marcin Baran

Mamy rozmawiac o diable. Diabelnie trudny temat,
choé panowie nieco krotochwilnie zauwazyli przed
oficjalnym poczatkiem rozmowy, Zze to temat

latwy...

Rozmowa odbyta sig 7 wrzesnia 2013 roku w Studiu Radia Krakow.
Jan Klata nie autoryzowal swoich wypowiedzi.
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Poniewaz rozmawiamy w gronie oséb
$wieckich, to pierwsze pytanie brzmi:
czy rozmowa o diable, nawet o diable
w sztuce, moze odby¢ si¢ poza
kontekstem religijnym bez szwanku
dla tego tematu?

Michat Komar: Jeden z bohateréw Szpitala Prze-
mienienia Stanistawa Lema, osobnik nader obmier-
zly, powiada, ze jak jest Pan Bog, to jest i diabet...
Nie da sie unikna¢ tego kontekstu, cho¢ w operze
Diably z Loudun — czy giebiej: w sprawie ksiedza
Grandier i Matki Joanny od Anioléow — Boga nie
ma. Diabet jest tu funkcjg realnych namigtnosci,
potrzeb i nadziei ludzkich — niczego wiecej. Jest
potrzebny do wykonania pewnego zadania o cha-
rakterze politycznym. Kontekstu religijnego da sie
unikna¢, kiedy wchodzimy powaznie w relacje czlo-
wiek — Szatan, przynajmniej w przypadku motywu
Fausta: od Marlowa przez Goethego, po Toma-
sza Manna oraz w przypadku Diabla zakochanego
Cazotte'a.

Jan Klata: Ale wiasciwie dlaczego mamy unikac
kontekstu religijnego? Jest on w nas wdrukowany
jako rodzaj opozycji miedzy dobrem i ziem, rodzaj
konfliktu, ktéry okresla nasze zycie — niezaleznie
od tego, czy wierzymy, czy nie wierzymy. Tak po
prostu jest. Taki jest kontekst kulturowy. I tworzy
to fantastycznie dynamiczng, teatralna, operows,
a czasem operetkowa, farsowa relacje.

Bogdan de Barbaro: Mnie tez wydaje sig, ze trudno
tego kontekstu unikac. Przed naszg rozmowa zasta-
nawiatem sie, w jakiej roli jestem do niej zapro-
szony? Bo jesli jako psychiatra, to wtasciwie o dia-
ble mogibym sig¢ wypowiadac jako o tresci objawow
psychopatologicznych lub jako o metaforze niepo-
koju etycznego u moich pacjentow. Wiec jako psy-
chiatre ciekawi mnie obecno$¢ diabla w psychopa-
tologii. A jest ona do$¢ widoczna i czgsta — Czgstsza,
niz by sie wydawato komus spoza psychiatrii. Mam
na mysli to, co si¢ nieraz pojawia w urojeniach,
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w schizofrenii czy w depresji. No i — to moze dla
nas najbardziej aktualny watek — diabet pojawia sie
w opetaniu. Przy czym .opetanie” rozumiem tu
jako psychiatra, a wiec jako przejaw zespolu dyso-
cjacyjnego, a nie jako obecnos¢ Ziego w czlowieku
— w rozumieniu teologicznym. I o takim diable nie-
raz dyskutuja psychiatrzy z teologami. Tym bardziej
jestem ciekaw, o czym my tu bedziemy rozmawiali.

Na ile pojecie zla jest problemem
istotnym w dziedzinach, ktérymi

sie panowie zawodowo zajmujecie?
Na ile postac¢ diabla jest czyms,

co w sposéb naturalny moze by¢,
panoéw przedmiotem zainteresowania?
Wreszcie — na ile jest to kwestia mody,
przyplywajacego i odplywajacego
zainteresowania tym, co zle,

co diabelskie?

Michat Komar: Stysze, ze w Polsce dynamicz-
nie wzrasta liczba egzorcystow. Wiem tez, chocby
z badan przeprowadzonych przez Biblioteke Naro-
dowa, ze w Polsce réwnie dynamicznie spada czy-
telnictwo. Korelacja negatywna?

Jan Klata: Ale zdaje sie, Ze jest pismo o tytule , Egzor-
cysta”. Nie wiem z jakim naktadem i jak wiele oséb
je czyta, natomiast wydaje sig, ze podsyca to plo-
mien czytelnictwa. (§miech)

Michal Komar: Dziekuje za zwrdcenie mi uwagi.
(émiech) Jestem wdzieczny, naprawde. Powtorze:
diabet jest funkcja ludzkich potrzeb. Kto przezywa
stany — przepraszam, ze uzywam tego slowa -
opetania? Ci, ktorzy potrzebujq diabta. Ci, co zyja
w systemie poje¢, w ktorym diabet zajmuje pocze-
sne miejsce. Jesli ktos chce to nazwac doswiad-
czeniem religijnym, niech nazywa, ale mnie to nie
bierze... Nie jestem ani psychiatra, ani psycholo-
giem, ale pamigtam te opowiesci o szalencach, kt6-
rym si¢ wydawalo, ze sg Napoleonami, poniewaz
w obrebie ich $wiata Napoleon odgrywat istotng
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role i w ich my$leniu byl elementem wiedzy pod-
stawowej o $wiecie. Nie widzialem jeszcze nigdy
ateisty, ktory by przezywal problem diabla jako
swéj najgiebszy problem wewngtrzny. Taki, ktéry
powoduje gleboka depresje¢ lub stany najwigkszej
wrazliwo$ci. Oczywiscie, méwimy o systemie zna-
kéw, w ktorym diabet jest nieuchronny. Jako sym-
bol zla i jego ucielesnienie. Moim zdaniem diabet
jest wigc przywolywany jako rodzaj usprawiedli-
wienia. Z1o i dobro rodzg si¢ ze stosunkéw miedzy
ludZzmi. W samotnosci nie ma zla ani dobra. Gdyby
istniat tylko jeden czlowiek na Swiecie, to bylby
poza ziem i poza dobrem. Tam, gdzie dochodzi do
spotkania miedzy dwojgiem ludzi, tam moze sig
pojawi¢ diabel. No i skoro si¢ pojawia, to znaczy,
ze jest nieuchronny w relacjach miedzyludzkich.
Przypomne: na przelomie XVI i XVII wieku zyt
inkwizytor Friedrich Spee von Langenfeld, ktéry po
skazaniu na $mier¢ dziesigtek kobiet oskarzonych
o konszachty z diabtem, wyznal, ze to ktamstwo, bo
nieszczesne przyznawaly sie do winy pod wplywem
tortur. Napisal wielkie dzielo, Ksiege sumienia
o procesach przeciw czarownicom, w ktorym odwo-
1at absolutnie wszystko. Ale spotkal sie z ostrg
polemikg. Pastor Rimphoff odpowiedzial mu sze§¢-
setstronicowym dzielem Kr6l smok...— tytul jest
dluzszy, ale tak wlasnie sie zaczyna — w ktérym
zawarl proste stwierdzenie: , Skoro sig pali cza-
rownice na stosie, znaczy, ze czarownice istniejg”.
Tak, diabet jest potrzebny jako organizator Zycia
publicznego, jako czynnik usprawiedliwiajacy ludz-
kie zlo, jako ten, kto zdejmuje z nas ciezar odpo-
wiedzialnosci za nasze czyny. Istnieje spoleczna
potrzeba diabta.

Bogdan de Barbaro: Nie do konca sie zgadzam z tym,
co pan powiedzial. Podoba mi sie teza, ze diabet
n?f)ze stuzy¢ jako usprawiedliwienie. W psychotera-
pi b?dziemy to nazywac eksternalizacja. Bo kiedy
moéwig: ,,Co$ mnie diabet podkusit, ze to zrobitem”,
Fo wtedy moge mysle¢, ze to nie ja zrobitem, tylko
Jestem ofiarg tego kogos$/czego$ zewnetrznego.
I wtedy moge odczué ulge i poczuc¢ sie lepiej.

Z drugiej strony nie uwazam, by z diablem mogly
sie kontaktowaé jedynie osoby wierzace. Sam
zresztg mialem do czynienia z pacjentkami, ktére
cho¢ byly wiasnie zdeklarowanymi ateistkami,
twierdzily, ze sg opetane. Mozna to rozumieé¢ w ten
sposob, ze jesli kto$ ma przeczucie zla albo doznaje
od wewnatrz czegos, co odczuwa jako zlo — to moga
by¢ na przyktad impulsy seksualne czy agresywne,
to zrodlo tego doswiadczenia uzna za diabelskie.
Nie bedzie chciat ,autoryzowac¢” tego impulsu
czy tego doswiadczenia, uzna raczej, ze owo zlo
ma pochodzenie poniekad zewnetrzne. A ponie-
waz diabet jest obecny nie tylko w teologii, ale tez
w ogdle w kulturze, to owa figura bedzie uzyteczna
dla nazwania zla. W ten sposéb owo zlo zostanie
diablu ,przekazane”. Pamietajmy, ze my — wbrew
pozorom — nie jestesSmy jednolici. Na przyklad moge
by¢ wierzacy, ale jest we mnie jaka$ cze$¢, jakis
~glos” ateisty czy agnostyka. Albo moge sig dekla-
rowac¢ jako ateista, a mimo to sa we mnie jakie$
metafizyczne przeczucia tego co, transcendentne.
Gdybysmy sie w siebie z uwaga wstuchali, to oka-
zaloby sie, ze mamy w sobie wiele wewnetrznych
gloséw — nie w znaczeniu halucynacji stuchowych,

lecz swego rodzaju mysli, odczu¢ czy doswiadczen.

W psychoterapii nieraz zachgcamy pacjentéw do
swoistego dialogu wewnetrznego po to wilasnie, by
mogli oni dotrze¢ do tej wielosci czy ambiwalencgji.

Wielos¢ mys$li, dazen, czesto ze sobg sprzecznych,

nie musi by¢ przeciez przejawem patologii. Osoba
zdrowa bedzie sobie z tym radzila. Bedzie integro-

wala ze sobgq te glosy i bedzie miala sp6jng ,wersje

eksportowg” samej siebie — czytelng i komuniko-

walng spolecznie. Bo de facto jest w nas wielu nas.

Jan Klata: Gdybym miat sie zastanowi¢ nad tym,
w jaki sposéb popkultura, czy tez kultura masowa
— ze szczegélnym uwzglednieniem muzyki od
polowy XX wieku do teraz — podchodzita do tego
tematu, to dochodze do wniosku, zZe cala ta muzyka
mocno zwigzana jest ze zlymi mocami, poniewaz
cala bierze sig¢ z bluesa. Istnialo kategoryczne
rozdzielenie ciemnoskérych oséb uprawiajgcych
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muzyke — albo sie opowiadali za jasna strona albo za
ciemngq. Jasna strona to gospel, a ciemna to blues.
I nie mozna bylo tego miesza¢. Albo kto$ wybierat
bluesa albo kto$ wybieral gospel. Robert Johnson,
pierwszy znany bluesman - wiadomo, porwany
przez diabla na rozdrozu. Potem to wszystko
wyewoluowalo, oczywiscie, z pomocg biatych, kto-
rzy troche te muzyke ukradli, w muzyke rock'n’rol-
lowa czy rockowa. I tutaj dochodzimy do bardzo
interesujacego aspektu, dzieki ktéremu mozemy
powrdci¢ do gléwnego tematu tej rozmowy: jak
bardzo ten diabetl i to zlo sa zwigzane ze sferg sek-
sualng. Chocby poprzez rytm. Co$, co bylo zupetnie
inaczej opowiadane przez cale stulecia muzyczne,
nagle zostalo wysuniete na pierwszy plan. Zostato
zredukowane do takich szalenie skrajnych mani-
festacji estetycznych, muzycznych, bardzo cie-
kawych zresztyg, w ktérych jest juz sam rytm. Nie
wiem, na ile jest to moda, a na ile nie, ale trudno
opowiedzie¢ historie XX wieku i kultury masowej
bez wplywu - mozna powiedzie¢ — diabelskiego.
Nie chce przez to, co teraz mowie, wpisywac sie
w nurt amerykanskich ewangelistow grzmiacych,
jak bardzo to wszystko jest skazone i ostrzegaja-
cych, ze jak puscimy od tylu jaka$ plyte, to usty-
szymy tekst: ,Wyznawajcie Szatana”, bo to jest
oczywiscie zabawne. Natomiast w sposob posredni
to sie caly czas w nas kigbi. Mozemy sprébowac to
odrzucié, ale nie mozemy nie zdawac sobie sprawy
z masowego razenia tej tendencji.

Bogdan de Barbaro: Skoro wspomnial pan o sek-
sualnosci czy seksie jako popedzie, ktéry dobrze
odnajduje sie w towarzystwie diabla, to nalezy
wspomnie¢ takze o agresji. Gdyby figure dia-
bia traktowaé¢ jako metafore zia, ktére dzieje sie
na co dzien w $wiecie, to jest to wlasnie agresja
w réznych swych przejawach: zabijanie, niszczenie,
przemoc, upokarzanie. Wiec nie sprowadzalbym
diabelskich poczynan do seksualnosci. I chciatbym
jeszcze wrdci¢ do pytania o mode na diabta. Wydaje
mi sie — nawigzujac do popularnoséci pisma ,, Egzor-
cysta” — ze mamy oto do czynienia ze swoistg ,,anty-
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moda”. Bo oto w popkulturze silna jest tendencja
— nie wiem, czy to moda czy co$ glebszego — do
kwestionowania istnienia zla. ,Hulaj dusza, piekia
nie ma”. I wzrastajaca popularnos¢ egzorcystow
moze by¢ wiasnie odpowiedzig na ten zwrot kul-
tury ku relatywizmowi moralnemu i nihilizmowi.
A wiec obecno$¢ diabla w popkulturze mozna by
traktowac jako reakcje na probe zakwestionowania
istnienia zla.

Michal Komar: Nie zgadzam si¢ z panem Klatg.
Pan przedstawit taki porzadek: diabet wytwarza zio
w postaci redukcji muzyki do rytmu o charakterze
seksualnym. Ja bym to odwrdcit. Lek przed seksual-
no$ciq wytwarza diabla. Jako tego, ktoéry usprawie-
dliwia. Tak jest w historii matki Joanny od Aniotéw.

Jan Klata: Nie, nie, ja powiedzialem, ze wypie-
rane kiedy$ lub gieboko chowane tendencje trans-
owe manifestujgce sig¢ w pewnych strukturach
rytmicznych, w drugiej potowie XX wieku ulegly
poteznemu uwypukleniu. A to jest jako$ zwigzane
z funkcjami przypisywanymi ciemnej stronie.

Bogdan de Barbaro: W migdzynarodowej klasyfi-
kacji choréb, ktéra obowigzuje w Europie, istnieje
kategoria F44 i to jest ,trans i opgtanie” — jako jedna
kategoria. Psychiatrzy, ktérzy tworza rézne diagno-
styki, lubig na ogét uszczegdtawiac, rozrézniac,
rozdrabnia¢, a tutaj jest jedna kategoria. 1 trans,
i opetanie w jednej. To, co polega na odszczepieniu
jakiego$ fragmentu psychiki i spersonifikowaniu
pod postacia diabla, jest Scisle zwigzane z tym, co
jest okreslane w kulturach pierwotnych czy w ogoéle
w kulturach, wiasnie jako trans. Jest to zastanawia-
jace polaczenie.

Skad bierze sie obraz diabla

XX- i XXI-wiecznego?

Skad biorg sie jego najwazniejsze czesci
skiadowe? Czy to jest ten sam diabel
co w XVII wieku we Francji? Ten sam
diabel, ktory przyszedi do Fausta?
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Ten sam diabel, ktory przyszedi
do Adriana Leverkiihna? Czy moze

jaki$ inny?

Michal Komar: Moim zdaniem, to jest ten sam dia-
bet. Chociaz jes$li spojrze¢ na jego obecnos$¢ w kul-
turze popularnej, to ona ma to do siebie, ze funk-
cjonuje dzigki nosnikom, ktére mozna po prostu

wylaczy¢.

Jan Klata: Ale kazda kultura funkcjonuje dzieki
noé$nikom.

Michal Komar: Méwie o nos$nikach technicznych,
ktére sprawiaja, ze popkultura caly czas si¢ skads
sqczy: jako muzyka, jako obraz, jako tekst, jako
blog, Twitter. To wszystko przeciez mozna wyla-
czy¢. Natomiast diabel XVII wieku jak juz wszedt,
to nie chcial wyjs¢, chyba ze spalilo si¢ kogo$ na
stosie.

Jan Klata: Jest dokladnie odwrotnie — przez zanie-
czyszczenie atmosfery informacyjnej wokél nas,
przez absolutng wszechobecno$¢ kultury maso-
wej. Owszem, mozna sie odcigé od pradu, mozna
z ksigzka pograzyc sie na dlugq zime w fotelu i nic
nie wigcza¢, ale mozliwos¢ taka w XVII wieku byta
znacznie wieksza. Wspélczesnie funkcjonuje taki
rodzaj ci$nienia, ktéry gloryfikuje zlo. Zlo, ktére
jest przedstawiane jako co$ réwnie atrakcyjnego
jak dobro, jesli nie bardziej. Zlo — wracajac do
sfery libido — ma by¢ bardziej sexy. Aktorzy chca
grac zte postaci, bo one sg bardziej interesujace,
fascynujace, buntownicze. A wiadomo, kto byt
pierwszym wielkim buntownikiem... Uwazam, e
tak naprawde jest bardzo mato mozliwoéci odciecia
si¢ od otaczajgcych nas bodzcéow. Moze nawet nie
chodzi o to, aby sig ztu poddac, ale zeby sie wobec
niego opowiedzie¢. A czesto opowiada sie w sposéb
przewrotny. Jak Rolling Stonesi, ktorzy wymyslili
piosenke Sympathy For The Devil, czyli ,wspoiczu-
ci.e dla diabla”, gdzie jest bardzo mocne utozsamie-
nie podmiotu lirycznego z tytutowym bohaterem.

Fantastycznie zostalo to opowiedziane w zakresie
zmian spolecznych w filmie Godarda One plus one.
Nowoczesne srodki komunikacji powoduja trzepot
systemu informacyjnego, wszystko jest bardziej
zmasowane i wylgczenie tego jest znacznie trud-
niejsze niz kiedys.

Michal Komar: Ale gdyby w XVI wieku wylgczyt
si¢ pan z totalno$ci opanowanej przez demonolo-
gow, to prawdopodobnie zostalby pan oskarzony
o utrzymywanie kontaktéw z diablem. Zostatby pan
wziety na badania, storturowany i postawiony na
stosie. To jest ta subtelna réznica miedzy kultura,
ktéra odkrywa zlo a kultura, w ktérej demonologia
staje si¢ naukg kierunkowq. Bo w tym przypadku
to demonologia narzucila pewien oglad swiata na
rozmaitych poziomach: na poziomie operacyjnym,
taktycznym, politycznym... Dzi§ nikt pana nie
zamierza pali¢, mnie — mam nadzieje — réwniez.
Ma pan racje, kiedy méwi o rozedrganiu kultury
popularnej, o =zacieraniu znakéw. To wszystko
prawda, a jednak ten $wiat wartos$ci nieco zatar-
tych wydaje mi si¢ duzo bezpieczniejszy i bardziej
sprzyjajacy czlowiekowi.

Jan Klata: Ale rozumiem, Ze nie rozmawiamy o tym,
czy lepiej jest zy¢ w XVII wieku czy na poczatku
wieku XXI. Rozmawiamy o tym, w jaki sposo6b
pewne zjawiska zwigzane z Wielkim Przeciwnikiem
sg rozprowadzane w obiegqu spolecznym, arty-
stycznym itd. Pozwolilem sobie postawi¢ teze, ze
sq one wspolczesnie rozprowadzane przez dzieta
artystyczne, pseudoartystyczne, paraartystyczne
i popkulturowe na znacznie wieksza skale niz
w XVII wieku, na znacznie wigkszg skale niz kiedy-
kolwiek. I jest to poddawane mniejszej — mozemy
si¢ z tego powodu cieszy¢ lub martwi¢ — kontroli
niz wtedy.

Michat Komar: Nie ma zgody.

Bogdan de Barbaro: Rozumiem, Zze panowie sie kon-
centruja na tym, jak problem diabia jest definiowany,
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opracowywany, jakie szaty kulturowe przyjmuje.
Ale ja chcialem powrdéci¢ do pytania o to, w jaki
sposob ten diabel — jesli tak mozna powiedzie¢ —
powstaje. Chcialbym, zeby nam nie umknelo, ze
to sie jednak dzieje w czlowieku. Mianowicie: jest
cos takiego jak niedozwolona seksualno$¢ czy nie-
dozwolona agresja. A o tym, Ze jest ona niedozwo-
lona, wiemy dlatego, ze jest w nas roéwniez taka
czg$¢, ktéra nam moéwi, co jest dobre, a co jest
zle. Gdyby to upraszcza¢ do Freudowskich opisow,
mowilibySsmy o konflikcie miedzy id a superego.
Ten konflikt, ten dylemat jest odwieczny. Niezalez-
nie od tego, czy to VII, XVII czy XXI wiek. Konflikt
miedzy popedowos$cia a sumieniem czy intuicjg
etyczna jest by¢ moze fundamentem tego, co eks-
ternalizowaliSmy na figure diabla. Ta okolicznos¢
jest uniwersalna niezaleznie od epoki, czasu i miej-
sca. Natomiast zawegzona kulturowo bedzie szata
tego zjawiska. Moze ono przybiera¢ rézne formy
w Polsce, w Japonii czy w Stanach Zjednoczonych.
Sam mialem okazje obserwowac z bliska sytuacje,
kiedy — nazwijmy to tak — diabel byl oswajany. To
si¢ dzialo w trakcie halloween w Stanach Zjedno-
czonych. Dla dzieci to byla kapitalna zabawa, fajer-
werki, $piewy do pdézna w nocy, zabawa w duchy.
To, co owego dnia w Polsce przezywamy w skupie-
niu, by nie rzec w trwodze wobec Wszechmocnego,
w Stanach przyjmuje forme przekupywania zlych
mocy przy pomocy cukierkow. Dzi$ halloween jest
w Polsce troche bardziej obecny, ale kilkanascie lat
temu byl to dla mnie szok. Ta ochota, zeby spara-
lizowac¢ diabla, zeby go oswoi¢, zeby zrobi¢ z niego
zart wydaje mi si¢ wieksza teraz niz w czasach,
kiedy grozny Bog za posrednictwem inkwizytorow
czy innych dramatycznych sposobéw moégl karcic¢
jeszcze za zycia.

A gdyby mial pan poréwnagé to, z czym
psychiatra w kwestii opgtania spotyka sie
na poczatku XXI wieku, z tym, co dzialo
si¢ w tej mierze przed wiekami, to czy
mieliby$smy do czynienia z postepujaca
intensyfikacja takich przypadkow?
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Bogdan de Barbaro: Punktem wyjscia do refleksji
historycznej jest pytanie o dominujgcy dyskurs.
W sredniowieczu dominujgcym dyskursem byl dys-
kurs teologiczny i definiowanie tego typu zjawisk
odbywalo sie¢ w jezyku teologicznym. Dzisiaj uzy-
wamy jezyka psychiatrii. Kiedy w roku 1792 Phi-
lippe Pinel zdjal lancuchy z chorego psychicznie
i powiedzial: ,Ten czlowiek nie jest zly, tylko jest
chory” — narodzila si¢ nowoczesna psychiatria. Sza-
lenstwo, ktéremu przygladanie sie bylo wczeéniej
okazjg do szyderstw gawiedzi, a dla dam dworu sta-
nowilo rozrywke, z koncem XVIII wieku przekazano
do kompetencji lekarza. Je$li chodzi o konkretne
mozliwosci pomocy, lekarz byl wtedy oczywiscie
bezradny, ale istotna byla zmiana definicji. A wiec
jest to poniekad kwestia wyboru slownika, w kt6-
rym opisujemy to zjawisko. Warto tu przypomnie¢,
ze jezyk teologiczny do opisu tego stanu, pojawia
sie¢ na kartach Ewangelii, gdy Chrystus wypedzat
zlego ducha z osoby opetane;j.

Dzisiaj ze zgroza czytamy, co sie dzialo w $re-
dniowieczu z osobami, ktére dzisiaj okreslaliby-
$my jako chore psychicznie albo w stanie depresji.
A wowczas dominowal stownik, zgodnie z ktérym
szalenstwo nie wynikalo z nadmiaru dopaminy na
synapsie, lecz z ataku Szatana. Tak wigc panujacy
w danym momencie dyskurs definiuje sytuacje.
Gdy dzisiaj teolog, méwiac o opetaniu, sprzecza
sie z psychiatra, to jest to w istocie konflikt dys-
kurséw. Ktéry dyskurs lepiej opisze zjawisko: czy
psychiatryczny — F44 ,trans i opetanie”, czy teo-
logiczny, zgodnie z ktérym egzorcysta powie, ze sg
to dowody istnienia ztego ducha, ktéry wszedl w
grzeszng istote? Zeby jednak problemu nadmier-
nie — nomen omen — nie demonizowac, powiedzmy
sobie, ze jest tez szereg obszaréw, gdzie konfliktu
miedzy psychiatrami a teologami nie ma. Kiedy
kto§ chory na schizofrenie ma poczucie, ze oto
w jego umysle toczy dramatyczna walka z Szata-
nem, a glos Szatana uniemozliwia mu codzienne
zycie, to ksigdz najprawdopodobniej powie: ,, Zwroé
sie do psychiatry, on ci pomoze i przepisze odpo-
wiednie leki”. Innymi siowy, tym, co psychiczne,
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a zwlaszcza psychopatologiczne, dzi§ zajmujg sie
psychiatrzy i psychoterapeuci; teolodzy i duszpa-
sterze koncentruja si¢ na tym, co duchowe. Inna
rzecz — skadinad fascynujaca — na ile te dwa obszary
da sie od siebie calkiem wyizolowa¢. W tym miej-
scu chce jedynie podkresli¢, jak bardzo jestesmy
zanurzeni nie tyle w obiektywnej rzeczywistosci
i prawdzie, ile w obowiazujacych konstruktach spo-
lecznych. Mozna powiedzie¢, ze nie tyle badamy
obiektywna rzeczywistosg, ile przyjmujemy taki lub
inny jezyk i to od tego jezyka beda zalezaly prak-
tyczne konsekwencje. Tak wigc, odpowiadajac na
pana pytanie: obecnie dominujacy dyskurs w tej
sprawie jest dyskursem psychiatrycznym, ale warto
pamietac¢, ze niegdys byl to dyskurs teologiczny.

Przed kilku laty mieliSmy w Polsce
przypadek sidstr betanek, w ktérym
powielil sie schemat zamknigtej grupy
zakonnic poddanej wplywowi kaplana.
Czy to, co zdarzylo sie¢ w Kazimierzu bylo
wynikiem obiektywnych relacji
migdzyludzkich, czy mogliSmy mie¢ do
czynienia z powtérzeniem schematu
znanego z Diablow z Loudun?

Michat Komar: Juz sama sprawa ksiedza Gran-
diera i Matki Joanny od Anioléw byla kopig innej
sprawy. W 1607 roku w Marsylii czternastoletnia
Magdalena Demandol de la Palud oskarzyta ksiedza
Louisa Gauffridy’ego o uwiedzenie. Jej rodzice zda-
wali sobie sprawe, Zze dziewczyna jest zakochana
W swoim spowiedniku, wyslali ja wiec do klasz-
toru w Aix-en-Provence. Po paru latach Magdalena
oskarza ksiedza, ze przesyla jej sperme za posred-
nictwem diabta. Co jaki$ czas wpada w konwul-
sje przypominajace ruchy frykcyjne. Ta goraczka
udziela sig innym mniszkom. Do roboty przystepuje
inkwizytor Sebastian Michaelis, ktéry — po spaleniu
ksiedza — wszystko to opisze w Historii cudownej
pewnego opetania wydanej w 1613 roku. Ksigzka
staje sig bestsellerem. Jest szeroko komentowana. ..
To, co wyczynia Matka Joanna, jest dokladnie

kopig tego, co opisal Michaelis. Matka Joanna two-
rzy teatr, w ktorym chetnie uczestnicza pozostate
urszulanki z Loudun. Chetnie — az do chwili, gdy
ksigdz Grandier zostaje aresztowany jako stuga
diabta. Wtedy siostry cofajg oskarzenie. Sa przera-
zone faktem, ze skazaly czlowieka na $mier¢. Prze-
stuchane ponownie, wpadajgq w trans czy zbiorowq
psychoze i graja juz do konca, bo wiedza, ze nie ma
odwrotu. Na ile ta postawa racjonalna przeksztalca
sig¢ w pewien nawyk czy tez w rado$¢ uczestnicze-
nia w teatraliach? Prosz¢ pamigta¢, ze w tym pro-
cesie diabetl jest zaprzysiegany przed Naj$wietszym
Sakramentem. Kto decyduje o tym, kiedy diabel
moéwi prawde, a kiedy sktamie? Trybunal. Wiec raz
Trybunat stwierdza, ze diabel mowi prawde — kiedy
ta prawda jest korzystna dla dalszego prowadzenia
sprawy. Jednak w momencie, kiedy diabet moéwi
cos$, co mogloby zakléci¢ tok oskarzenia, podwazy¢
Jjego zasadno$¢, natychmiast okazuje sig, ze diabet
sklamat.

Bogdan de Barbaro: Fascynuje mnie ten para-
doks. Oto diabel, ktéry przed Trybunalem moéwi
prawde...

Michat Komar: W obrebie tego dyskursu, a owszem,
teologicznego, diabel staje si¢ $wiadkiem Prawdy.
Bardzo to dwuznaczne...

Jan Klata: Staje si¢ emanacja sprzeciwu, ktoérego
nalezy zaniechac. Jest czescig tej sily, ktéra pragnac
zla, czyni dobro... Tak to powinno by¢. Roéznica
miedzy starymi a nowymi czasy jest jednak taka, ze
muzyka mocno rock’'n'rollowa dokonata aktu apo-
stazji ustami swojej bardzo wybitnej przedstawi-
cielki Patti Smith, ktéra na ptycie Horses stwierdza:
~Jezus umart za czyjes grzechy, ale nie za moje”.
To jest jedna z takich manifestacji wybitnej osoby,
ktora raczej nie kazataby diabtu odpowiada¢ na tak
niekorzystnych warunkach.

Michal Komar: Mam pytanie do pana Klaty, do
tworcy teatralnego, czyli kogo$, kto oddziatuje
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zywym stowem, Zywa obecno$cig — niekiedy dia-
belska...

Jan Klata: ...z zasady diabelska. Przeciez ludzi
teatru bardzo dlugo nie chowano w poswieconej
ziemi. Wlasnie ze wzgledu na podejrzenie o ope-
tanie.

Michat Komar: Dlaczego pan zaklada, ze nie posia-
dam wiasnej hierarchii wartosci i ze ulegam wply-
wowi muzyki diabelskiej?

Jan Klata: Ja nie moéwie, ze pan nie ma zdolnosci
rozrézniania tego, co jest dobre, a co zle, co jest
piekne, a co brzydkie. Opowiadam jedynie o pewne;j
zmianie kulturowej, a to jest zupelnie co$ innego.
Moge miec¢ do tego stosunek taki albo owaki, ale ja
sie czyms$ takim zywie jako twérca, mnie to fascy-
nuje. Uwazam, ze sg to wybitne dzieta sztuki. Ale
nie moge nie zauwazy¢, ze te dziela sztuki sq przez
swoich twoércow obdarzane zupeinie innym zna-
kiem przed nawiasem.

Michal Komar: A czy nie sadzi pan, ze wlasénie
dzieki takim tworcom, ze wlasnie takim utworom
widz, wyposazony w pewng aparature pojeciowa,
pewna wrazliwosé, moze sobie doprecyzowac,
dopisa¢, dorysowac te intuicje, ktore posiada na
temat zta? Ze moze z nich wysnu¢ cos, co jest wigk-
szg wiedza, pewnoscig moralng, niz gdyby obcowat
wylacznie z oswieceniem w dobru?

Jan Klata: Ale przeciez nikt tego nie neguje. Ja nie
wysnuwam z tego zadnych moralizatorskich wnio-
skéw. Po prostu chcialem zwréci¢ uwage na zjawi-
sko, wediug mnie bardzo wyrazne i bardzo zasad-
nicze.

Bogdan de Barbaro: Chcialbym wréci¢ do histo-
rii betanek. Méwitem o konflikcie migdzy intuicja
moralng a popedowoscia, a tymczasem w tym przy-
padku dochodzi jeszcze jeden skladnik, ktéry tera-
peuci nazwaliby dynamika grupy. To jest odrebna,
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czesto bardzo potezna sila. Oczywiscie, jako ci, kté-
rzy nie mieli wgladu w to, co si¢ tam dzialo, nie
mamy prawa nie tylko osadzaé, ale rowniez opisy-
wacé. Warto jednak zwroéci¢ uwage, ze sila oddziaty-
wania, wplywu matlej czy $redniej grupy jest czesto
olbrzymia. Psycholodzy badali eksperymentalnie,
jaki moze by¢ wplyw grupy na jednostke. To jest
co$ nieprawdopodobnego. Czytajac o eksperymen-
cie Zimbardo, az strach pomysle¢ czym - kim jest
czlowiek. To, co indywidualne, jest dodatkowo zin-
tensyfikowane, zageszczone poprzez interakcje.
Dylemat etyczny przestaje by¢ moim wewnetrznym
konfliktem, moja wewnetrzna awantura miedzy
popedowoscia a sumieniem zostaje wprzegnigta
dodatkowo w zbiorowsg erotyke, w zbiorowa walke
o wladzg, w zbiorowy narcyzm, w rywalizacje,
w walke o pozycje lidera, w konflikt pici.

Czy juz na koniec zechcg panowie
wskazaé¢ najwazniejsze wedlug was
teksty kulturowe dotyczgce zmagania
(lub wspélistnienia) ze Ztym?

Michat Komar: Prosze wybaczyé¢, to bedzie banalne,
ale wcigz wracam do historii czlowieka, ktéry zyt
cnotliwie, bogobojnie, mial zone, dzieci, dobrze
mu bylo w zyciu, az tu nagle zaczely nan spadac
same nieszczescia, niezawinione przeciez, bo bogo-
bojny... Ale pocieszmy sig, ze doswiadczywszy tego
wszystkiego, pan Hiob jako$ przetrwal, ozenit sie,
splodzil nowe dzieci...

Bogdan de Barbaro: Chcac pozosta¢ ,we wlasnej
parafii”, musz¢ odwotac sie¢ nie do literatury, tylko
do wnetrza jednostki ludzkiej. A wiec owo zmaganie
ze Zlym, caly ten dramat dzieje si¢ w kazdym z nas,
chociaz niekoniecznie mamy upodobanie do opowia-
dania o tym. Ale przeciez kazdy z nas przezywa co$
takiego, o czym tu rozmawiali$my: jakie$ rozdarcie,
jaka$ namietno$¢, ktéra rozmawia lub spiera sig
z jego systemem wartosci. Tam bym szukat $la-
déw moze Diablta, moze Aniota, a moze ich sporu.
Z calym respektem do tego, co nam daja artysci...
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Jan Klata: Muzyka: ptyta Trzecia Rzesza Rock’'n’rol-
lowa grupy The Residents z 1976 roku bardzo,
bardzo dziwny montaz popkulturowych kawal-
kow, zmasakrowanych brzmien. Wspaniata, fascy-
nujaca plyta, ktéra gdzies tam pokazuje dzialanie
zlego. Film: Cielec Aleksandra Sokurowa. Jest tam
scena, kiedy stary juz, zsyfilityczniaty diabel-Lenin,
catkowicie zdany jest na pomoc innych. To diabet
przegrany, bo juz jest inny, nowy, lepszy diabel:
Stalin. A ten siedzi na daczy i patrzy na $wiat.
To jest pigkny, absolutnie wspanialy $wiat. W pew-
nym momencie Lenin patrzy w kamerg. To spoj-
rzenie aktora dalo mi pozytywna odpowiedz na
pytanie, czy diabel moze by¢ zbawiony. Literatura
to dwa tropy. Pierwszy — to ksigzka s.f. Philipa K.
Dicka Trzy stygmaty Palmera Eldritcha z tytulowa
postacia jakos przypominajaca Szatana. Drugi — to
dramat Augusta Strindberga Do Damaszku (naj-
nowsza premiera Starego Teatru), w ktérym jest
bardzo duzo tej tematyki — wystarczy cho¢by wspo-
mniec sceng, kiedy zbiorowos¢ odczynia egzorcy-
zmy nad gtéwnym bohaterem.

Michat Komar: To ja zakoncze jeszcze jednym cyta-
tem ze Szpitala Przemienienia, mianowicie stwier-
dzeniem nie do odparcia: ,Diabet jest rudy i podiu-
gowaty”.

Bogdan de Barbaro — psychiatra i psychoterapeuta, kie-
1uje Zaktadem Terapii Rodzin Katedry Psychiatrii Collegium
Medicum UJ.

Jan Kiata - rezyser teatralny, dyrektor Narodowego Starego
Teatru w Krakowie.

Michal Komar — eseista, scenarzysta, wydawca, autor
ksiazki Czarownice i innj oraz poswigconej procesom o czary
ksiazki Prosba o dobra Smierc.

Marcin Baran - poeta, eseista, dziennikarz, autor tomikéw:
Pomieszanie, Zabiegi mitosne, Niemal cafkowita utrata plyn-
nosci i innych,
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AKT
ZBIOROWEJ
ILUZJI

z Jarostawem Makowskim

rozmawia Michat Olszanski

Znikgd pomocy. Od Boga nie, bo zostal zbanalizowany. Od panstwa
nie, bo zostalo sprywatyzowane. Od rynkéw ekonomicznych nie, bo
jak sie okazuje, najlepiej funkcjonuja w sytuacji kryzysu. Dzi$ nie
ma nikogo, kto powie: , Ok, wsiadamy do lodzi i plyniemy. Wiem
dokad”. To jest absolutnie dobry grunt na objawienie sie Szatana.

Warszawa, 14 wrze$nia 2013 roku

Dziecko Rasamary {1%8], Rez. Roman Polafiski

Skad si¢ wzigly egzorcyzmy?

Stad, ze mamy $wiadectwa w Biblii, iz Zly dziala.
~Winnym” tego zloczynienia jest upadly aniot,
a wigc diabel. To on si¢ zbuntowal przeciwko
dobremu Bogu. To on, korzystajac z wolnej woli,
postanowil odmo6wic¢ wspolpracy w  czynieniu
dobra i zaja¢ sig zlorzeczeniem.

To jest poczatek, jesli mozna tak powiedzie¢, teo-
logiczno-egzegetyczny pojawiania sig zlego ducha.
Nastgpnie na posta¢ diabta naklada sie kultura,
ktora pokazuje nam, jak ten Zly w danej epoce sig
objawial. A konkretnie, do jakich forteli sie ucie-
kal, by ludzi kusié¢ i zwodzic. Zreszta bytoby nie-
zmiernie ciekawe ukaza¢, jak te igraszki z diablem
ksztaltowaly dang epoke historyczng. Spojrze¢ na
nig z punktu widzenia zaréwno ludu i Kosciola
wyobrazajacych sobie Ziego. Bo to odstonitoby
takze obraz nas samych. Krétko: powiedz mi, Jjakie
Jjest twoje wyobrazenie Szatand, a powiem ci kim
jestes.

Matka Joanna od Aniotéw (1961), Rez. Jerzy Kawalerowicz
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Jezus wypedzal zle duchy...

Tak, i w tym sensie Jezus byl pierwszym egzorcy-
sta. To on pokazal, jak mozna z tymi ztymi duchami
walczy¢. Zalecit modlitwe i post. Owe dwie prak-
tyki ascetyczno-duchowe, zdaniem samego Jezusa
z Nazaretu, sg najlepszym antidotum na sztuczki
i fortele, jakich ima sig¢ Szatan, by sprowadzi¢ czlo-
wieka na manowce.

Wydawaloby sig, ze wyszliSmy juz
z wiekéw ciemnych, a egzorcysci
wcigz funkcjonujg...

Nic bardziej blednego! Jest dokladnie odwrotnie.
Im wiecej naukowo-technicznego rozumu w naszej
kulturze, tym bardziej pojawia sie potrzeba szuka-
nia tajemnych mocy. Szczegolnie, ze na Szatana
mozna zrzuci¢ odpowiedzialno$¢ za nasze czynie-
nie zla. Bo przeciez jesteSmy wodzeni na poku-
szenie... Zly jest doskonatym usprawiedliwieniem
naszych slabosci. Logika usprawiedliwienia brzmi
tutaj: ,Gdyby nie diabel, ktéry ¢wiczyl si¢ przez
cale wieki w tym, zeby naklania¢ mnie do ztego,
to ja bym tego zla nie popeinil”. Im wigcej Szatana
w naszej kulturze, tym mniej w niej mojej osobistej
odpowiedzialnosci.

Z kim lub czym mierzy sie ksigdz
wyganiajacy demony?

Egzorcysta pewnie czesto sam nie do konica wie,
z kim sie mierzy. Kto jest jego przeciwnikiem.
Zgodnie z tradycja biblijng i teologiczng mamy do
czynienia z upadlymi aniotami, ktére swiat naszego
zycia biorg we wtadanie. Historycznie rzecz ujmu-
jac, lista demonow jest dtuga. Szefem tej globalnej,
.diabelskiej korporacji”, jest Lucyfer (tac. ,niosacy
$wiatto”), ktory — jak mozemy sie domysli¢ — zarzg-
dza nig twarda reka. Przyznam si¢ panu, jak na spo-
wiedzi, ze nie miatem doswiadczen ani mnieman,
ze Zly mnie nawiedzil. Nigdy tez bezpos$rednio nie
spotkalem sig z relacjg osoby opgtane;j...

Z opis6w egzorcyzméw wynika, ze bardzo

waznym momentem jest odkrycie imienia
demona...
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Opanowanie demona polega na zdemaskowaniu
go. Wowczas uwalniamy sie od jego sztuczek. Osta-
teczne przezwyciezenie zlego nastgpuje poprzez
modlitwe, czyli pokazanie, kto tutaj rzadzi. Czyli, ze
to jednak Bog sprawuje duchowg wiadze¢ nad czio-
wiekiem.

Sto lat temu na wsi osoba chora

na padaczke mogla by¢ uznana

za opetang. Dzi$ to nie do pomyslenia,
ale jak odrézni¢ opetanie od schizofrenii
czy innej choroby psychicznej?

Granica miedzy opetaniem a chorobg, na ktérg moze
cierpie¢ czlowiek podejrzewajacy, ze zostat tknigty
przez Ziego, jest bardzo cienka. Jednak egzorcysta
to ostatnia instancja, do ktérej powinny zgliaszac
sie osoby bedace wewnetrznie niespokojne, majgce
rozmaitego rodzaju psychiczno-duchowe zaburze-
nia. W pierwszej kolejnosci takie osoby powinny i$¢
do psychologa czy psychiatry. Egzorcyzm to osta-
teczno$¢. To, co mnie niepokoi, to latwos¢ z jaka
egzorcysci znajduja dzi$ ,szatanski palec” w zyciu
czlowieka. A juz zwlaszcza w $wietle faktu, ze i tak
czeé¢ os6b poddanych egzorcyzmom trafia potem
do lekarza.

No wtasnie. Egzorcy$ci w Polsce maja
pelne rece roboty. Taka moda?

Przebiegto$¢ Szatana polega m.in. na tym, ze chce
wmowié¢ ludziom, ze nie dziala, bo nie istnieje.
Po przygodach ze zlem, jakie mial czlowiek w XX
w., mozna nie wierzy¢ w Boga, ale niewiara w dia-
bla bylaby szalenstwem. I rzeczywiscie: dzi$ obser-
wujac kariere, jaka robi zaréwno demonologia, jak
i cieszaca si¢ coraz wigkszym wzigciem profesja
egzorcysty w Kosciele, mam wrazenie, ze ten Sza-
tan sie niemal fizycznie objawil.

Ponowoczesno$é zbanalizowala przedstawienia
Boga, ktére pojawiaja si¢ w kulturze. Doskonale
ten proces mozna dostrzec w Zachecie na wysta-
wie In God we trust. Okazuje sig, ze to, co zdawalo
sie opieraé¢ banalizacji, czyli Bég, bardzo latwo sig
jej poddaje za sprawa amerykanskiej popkultury.
Na naszych oczach dochodzi do ,disneylandyzacji”
religii. Ale, z drugiej strony, po wiekach przedsta-

wien diabia, jako straszaka na niegrzeczne dzieci,
dzi$ zyskuje on na powadze. I z , diabelskg powaga”
traktuje sie¢ owa mode na egzorcyzmowanie Zlego,
ktory wodzi i kusi biednego czlowieka.

Korzystaja na tym ci wszyscy, ktérzy — gdy otwo-
rza ksiazke, wlacza telewizor albo spojrza w zupe
— sg w stanie dostrzec , diabelskie kopyto” czy , dia-
belskie rogi”. Jestem daleki od tego, by mowic¢, ze
Zlego nie ma. Ale jeszcze dalej jestem od tego, by
dopatrywac si¢ diabla wszedzie. Egzorcysta, podob-
nie jak dentysta, ulega zawodowemu zwichniegciu:
jeden wszedzie widzi ubytki w uzebieniu, drugi
dostrzega ,szatanskie sztuczki” naokolo.

Ludzie coraz chetniej dostrzegajq diabla.
Skad ten boom?

Bo zyjemy — by uzy¢ metafory ukutej przez Julig Kri-
steve — pod ,czarnym sloricem”. Czyli takim, ktére
$wieci, ale nie grzeje. Nie daje ciepla. W takim zim-
nym, mrocznym, przepelnionym ryzykiem i nie-
pewnoscig $wiecie, choruje dusza. To ona cierpi,
cierpieniem niezawinionym, nie przez nig spo-
wodowanym. A cierpi na chroniczny brak bezpie-
czenstwa. Znikad pomocy. Od Boga nie, bo zostat
zbanalizowany. Od panstwa nie, bo zostalo sprywa-
tyzowane. Od bankéw nie, bo bankrutuja. A zatem,
dzi$ nie ma nikogo, kto wzigtby nas za reke i powie-
dzial: ,nie martw sig, wszystko bedzie OK”, ,jutro
bedzie takie, jak dzi$, tylko lepsze”. W tej niepew-
nosci, w tej mrocznej duchowosci, ktéra znaczy
nasze zycie, Szatan czuje sie jak ryba w wodzie.

Czyli jest to po prostu czeéé szerszego
trendu? Ludzie szukajg coachéw rozwoju
osobistego, réznego rodzaju
przewodnikéw duchowych i...
egzorcystow.

Z socjologicznego punktu widzenia mozna tak
powiedzie¢. W tym przypadku sytuacja jest o tyle
zaskakujaca, ze mialo by¢ zupelnie odwrotnie.
Se.kulamacja gloszona w latach 60. i 70. ubiegtego
wu?ku miala doprowadzi¢ do tego, ze wszystko, co
Sfmete Zostanie sprofanowane, a wszystko, co stale
Sl¢ rozpusci. Nagle okazuje sie, ze z przyjsciem
sekularyzacji i ponowoczesnosci, kultura ~€gzorcy-

MAKOWSKI.

styczna” nie zostala wyegzorcyzmowana. Im wigcej
nowoczesnosci, im wiecej rozumu techniczno-prak-
tycznego, tym bardziej rosnie zapotrzebowanie na
szatanskie przedstawianie $wiata. Paradoks? Tak,
ale — jak wiemy juz od sw. Pawta — ,czlowiek nie
czyni tego dobra, ktére chce, ale to zlo, ktérego nie
chce”.

Czyli popularnosé¢ egzorcyzméw
i ,diabelskiego” widzenia $wiata
bedzie rosta?

Tego nie wiem, ale przypomina mi si¢ sytuacja
z konca lat 90. XX w., gdy do Polski przyszia fala
New Age. Kosciol krzyczal, ze jest to zagrozenie
dla tradycyjnej duchowosci. To byta moda, ktéra
opanowata nie tylko rynek wydawniczy, ale i sale
uniwersyteckie. Dzi$ pies z kulawg nogg sie tym
nie interesuje. Swoje pig¢ minut przezywaja za to
egzorcysci, wpisujac sie w takg logike, Ze ludzie od
czasu do czasu zbiorowo popelniajg akt profanacji
rozumu. Uciekajg si¢ do magii i czaréw. Szukajg
odpowiedzi, a w zwigzku z tym, Ze nie ma latwych
rozwigzan w tak skomplikowanym $wiecie jak nasz,
atrakcyjni wydaja sie by¢ rozmaitej masci duchowi
hochsztaplerzy. Od czasu do czasu musimy popasé
w akt zbiorowej iluzji, by potem otrzezwieé. I $wia-
domie zy¢. Ostatecznie, jak sadze, wielko$é¢ czlo-
wieka nie na tym polega, ze upada (kto nie upada,
niech pierwszy rzuci kamien), ale po tym, jak sie
podnosi.

Jarostaw Makowski — filozof ,teolog, publi-
cysta, autor ksiazek, m.in.: Troche zostawi¢
Bogu. Wywiad rzeka z 0. Wactawem Oszajcg
(2004), Kobiety ucza Koscidt (2007), Waria-
cje Tischnerowskie.

Michat Olszariski — dziennikarz telewizyjny
i prasowy.
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OPERA W TRZECH AKTACH

Osoby

Jeanne, przeorysza zakonu urszulanek sopran dramatyczny
Claire, Gabrielle, Louise, urszulanki mezzosopran, sopran, kontrait
Philippe, mioda dziewczyna wysoki sopran liryczny

Ninon, mioda wdowa kontralt

Grandier, wikary kosciofa $w. Piotra baryton

Ojciec Barré, wikary w Chinon bas

Baron de Laubardemont, specjalny krolewski komisarz tenor

Ojciec Rangier, egzorcysta basso profondo

Ojciec Mignon, spowiednik Urszulanek tenor

Adam, aptekarz tenor
Mannoury, chirurg baryton

d’Armagnac, burmistrz Loudun rola méwiona

de Cerisay, sedzia rola méwiona

Ksiaze Henri de Condé, specjainy krélewski wystannik baryton

Ojciec Ambrose, stary ksiadz bas
Bontemps, straznik wigzienny bas-baryton

Sekretarz sadowy, rola méwiona

Urszulanki, karmelici, lud, dzieci, straznicy, Zoinierze

AKT |

SCENA 1

Chor, Jeanne, Grandier, Sekretarz sadowy,
de Laubardemont, Zofnierze, Claire, Ninon
Cela Jeanne. Noc. Jeanne lezy w 16zku

i modli sig.

Chor

Drwigce sfowa i Smiechy, szeply, syczenie

Jeanne

Jakos znajde droge. Tak, jako$ znajde droge
do Giebie. Przyjde do Ciebie. Wezmiesz
mnie, weZmiesz mnie w swe $wigte
ramiona.

W wizji Jeanne pojawia sig Grandier.

Siedzi na krzesle, ktdre jest przywiazane

do czegos w rodzaju lektyki niesionej
Dprzez czterech Zofnierzy. Ma na sobie
koszulg herelyka nasgczong siarka,
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koloru jaskrawozoftego, a wokot szyi

petle. Polamane nogi zwisajg bezwfadnie.
Wyglaoa jak $mieszna, lysa, polamana
kukla. Obok kroczy Sekretarz sgdowy, za
nim de Laubardemont i Zolnierze. Sekretarz
wrecza Grandierowi dwufuntowg Swiece do
trzymania.

de Laubardemont
Tu musisz zej$é.

Grandier
Co to za miejsce?

de Laubardemont

To klasztor urszulanek.

Jeden z Zolnierzy bierze Grandiera z lektyki
i stawia na ziemi.

R6b, co konieczne.

Jeanne
Krew, kt6ra poptynie migdzy nami,
Zjednaczy nas.

Grandier
Kim jest ta kobieta?

de Laubardemont
To kobieta, przeciw ktorej zgrzeszyles.
Pros przeoryszeg o przebaczenie.

Jeanne

Moja niewinnos¢ jest twoja.

Grandier

Nie zrobitem nic podobnego. Moge jedynie
prosié Boga, by jej przebaczyl.

Upada twarza na ziemig i krzyczy.

M¢j Boze, mdj Boze, czemu$ mnie opuscit?
Grandiera ponownie sadzaja w lektyce.
Procesja oddala sig.

Jeanne

Krew, ktéra poptynie migdzy nami,
zjednoczy nas.

innym gtosem

0Oddaie Ci sie pokornie w sluzbe,

ktory w swej nieskonczonej madro$ci dales
mi ten widoczny cigiar na grzbiecie,

by przypominal mi co dzien o mym
cierpieniu. Dobry Boze, jak trudno mi
obrocié sie w t6zku, przez co w bardzo
wezesnych, rozpaczliwych godzinach po
poinocy przychodza do mnie mysli o Twoim
brzemieniu, 0 KrzyZu na diugiej drodze.
Szlocha.

cisza, a nastepnie innym gfosem

Prosze, najdrozszy Boze, zabierz ode mnie
ten garb, bym mogta leze¢ na wznak

bez wykrecania glowy.

cisza

Jakos$ znajde droge.

Tak, istnieje droga do Ciebie. Odnajde droge.

Niech blask Twej niesmiertelnej milosci...
Amen.

Modli sig.

Podchodzi do niej Claire.

Claire
Ten list doreczono wiasnie u bramy, matko.

Jeanne bierze list, otwiera go i czyta.

Jeanne

Nie zgodzit sie.
Claire

Ojciec Grandier?

Jeanne

Czyta na glos.

Moja droga siostro, z wielkim Zalem
musze odmowic twej prosbie, bym zostat
przewodnikiem duchowym waszego
zgromadzenia. Pilne obowigzki w miescie
nie zostawiaja do$¢ czasu.

Jeanne rwie list na pdi i trzyma blisko ciafa.
Dzigkuije, siostro.

Claire wychodzi. Jeanne jest sama.

Co to jest, ta boska tajemnica?

Zobaczmy, zobaczmy.

Smiech

Niemalze zwrécilam sig do Boga w tej
sprawie. Nie, trzeba do mezczyzny.
Szepcze.

Do Grandiera.

Jej chora wyobraznia przywotuje wizjg
Ninon i Grandiera.

Co wiasciwie zrobite$? Siggnates, by
chwyci¢ opadajace przedcieradia.

Czy po to, aby ukry¢ nagosé?

Chor - szyderczy $miech

Cay jest tu jeszcze skromnosé? Jak miodo
oboje wygladacie. Dziewczyna tak bezwolna
w twych ramionach, Grandier. Wiasnie
Ziewngfa. Ty zauwazyles, jak drzy jej cialo.
Sam drzysz, na przekor sobie. Patrz, sforice
Przedziera sig przez mgly na polach.

Zaraz pochlonie was dzief. Bierzcie, ile sig
da. Oboje bierzcie, ile zdotacie.

Teraz, teraz. Mieso na rzezniczym stole.

Gdzie jeste$? Mitosci? Mitosci?

Ach, gdzie jestes?

Jeanne pada na kolana w konwuisjach.
Grandier i Ninon znikneli.

Teraz. Teraz. Teraz.

0 mdj Boze, czy to jest to? Czy to to?
ciemnosé

SCENA 2

Adam, Mannoury, Ninon

Ulice Loudun. Z migjskief szubienicy zwisa
trup. Z kosciofa $w. Piotra wychodzg ludzie.
Wsrdd nich s aptekarz Adam i chirurg
Mannoury.

Mannoury

Pé6jdziemy razem, Adamie?

Adam

Chodzmy.

Mannoury

Nie tap mnie za rekaw.

Adam

Tak mafe miasteczko ma szczescie, ze ma
takiego duszpasterza. Czy powiedziatem to
Z przekonaniem?

Mannoury

Zawsze méwi tak, jakby byl samym Bogiem.

Adam

Grandier?

Mannoury

Tak. Chodza rézne plotki.

Adam

Cicho badz.

Z kosciola wychodzi Ninon, mioda wdowa.
Mannoury

Styszales, o co chodzi?

Adam

Masz na mysli...? 0 tak, slyszalemn rézne
historie.

Mannoury

Jedno spojrzenie wystarczy, aby
potwierdzi¢. Zajmowatem sie nia. Jako
lekarz.

Adam

Doprawdy?

Mannoury

To zadowolone spojrzenie, ten krok —
moim zdaniem nie sg spowodowane
wdowienstwem!

Adam

To zastuga jego wizyt!

Mannoury

Wiasnie!

Dachodza do szubienicy.

Adam

0, wisielec.

Mannoury
Co to za idiota?

Adam

Nie znam go - powiesili go wczoraj.
Mannoury

Przejmujacy widok.

Adam

ChodZmy na obiad.

SCENA 3

Ninon, Grandier

Grandier z Ninon siedzg w wannie.
Ninon

Powiedz mi, dlaczego przychodzisz
do mnie?

Grandier

Zadane w twym salonie, byloby to madre

pytanie. Lecz biorac pod uwage,
gdzie sig znajdujemy...

Ninon

W miescie jest tyle fadnych dziewczat.

Grandier

Tak, ale w przeciwieristwie do ciebie nie
potrzebujg pociechy po stracie, naglej
stracie, bogatego meza.

Taki byl powdd mej pierwszej wizyty.
Ninon

Gdy przyszedies$ tamtego dnia,

byte$ dla mnie po prostu mezczyzng.
Chcesz byé kims wiecej?

Grandier

Oczywiscie. Albo kim$ mniej.

Ninon

Ale jak mozesz by¢ duchownym,

nie bedac mezczyzng?

Grandier

Moje drogie dziecko, zadajesz pytania
wykraczajace poza twoje zrozumienie
i daleko poza twoje doswiadczenie.
Twe usta...

Caluje fa.

Ninon

Opetujesz mnie!

Grandier

$pij teraz. Dzisiaj bytas dobrym
zwierzatkiem. Badz szczesliwa.
Grandier wychodzi,

SCENA 4

Adam, Mannoury, Grandier

Adam i Mannoury na ulicy
Mannoury

Ta ludzka gtowa pozwala mi snu¢
pewne domysty, méj drogi Adamie.
Adam

Przeciez to do8¢ pospolita rzecz.
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Mannoury

Kazdy ma jg na karku, to prawda,
ale pomysl, przyjacielu:

to jest siedlisko rozumu.
Nadchodzi Grandier.

Adam
Patrz, kto tu jest!

Adam, Mannoury
Udawaj obojetnosé.

Grandier

Dobry wieczor, panie doktorze,
panie aptekarzu.

Obaj kianiaja sig uprzejmie.

Adam

Dobry wieczor, dobry wieczér panu.

Mannoury
Dobry wieczor panu.

Grandier
Co to byt za wspanialy dzien.

Adam
Tak.

Mannoury
Bardzo dobry.

Grandier

Co macie w tym pojemniku?
Adam

Ludzka glowe.

Grandier

Przyjaciela?

Adam

Przestepcy. Ciato odcigto...

Mannoury
...Z szubienicy ostatniej nocy.

Grandier

Mam nadzieje, ze w interesie nauki
i postepu nie przeptacili$cie zbytnio.
Adam, Mannoury

Tytko dziewie¢ pensow.

Grandier

Niezia okazja, nie ma co. Pokazcie.
Nieszczesne gnijace szczatki.

Adam

Mannoury wiasnie zauwazyt: oto siedziba
rozumu.

Grandier

Prawda!

Smieje sig.

Byt miodym czlowiekiem,

mial osiemnascie lat. Kazali mu klgczeé¢

u drzwi kosciola po drodze do tego miejsca.
Wyznat mi swoje grzechy.

Mannoury
Jakie popetnit grzechy?

Grandier

.
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Adam

Rozlegte!

Grandier

Zmystami uwielbiat bezgranicznie

pewna mioda dziewczyng. Lecz zrozumial,

2e tylko ziotem mozna ozdobi¢ nagie ciafo.

Tak wiec kradf.

Mannoury

1 z tej racji go powiesili.

Adam

Tak wiec go powiesili.

Grandier

Wyznal co$ tylko mnie.

Nie nadawato sie dla Boga.

To mezczyzna méwit do mezczyzny.
Powiedzial, ze gdy przystrajal
dziewczyne, metal zdawat sig bezbarwny,
bezwarto$ciowy na tle jej ztocistej skory.
To byta skrucha.

Zegnam panie doktorze, panie aptekarzu.
Zegnam.

Adam, Mannoury
Zegnam.

Grandier odchodzi.
Spro$nos¢.

Adam
Czu¢ byto od niego zapach wdowy.

Adam, Mannoury
Spro$nos¢.

Mannoury
Nic dziwnego. Dopiero od niej wyszedt.

Adam
Tak, po rozgrzewce w konfesjonale
grzechami miodych dziewczat...

Mannoury
Zaspokoit si¢ we wdowim fozu
po pofudniu...

Adam
...by nastepnie ziewa¢ nam w twarz.

Mannoury
A dzi$ wieczorem.

Adam

Zabieraj te gtowe i idziemy!

ldg dalej i wehodzg do jednego z domdw.
Grandier wehodzi do kosciola,

klgka i modi sie.

SCENA 5
Grandier

Grandier

0 moj drogi Ojcze, Twoje pokorne dziecie
pragnie dostapi¢ Twej faski. Wskaz mi
droge. Albo niech droga sig otworzy.
cisza

0 Boze, 0 méj Boze, mdj Boze!
Wyswobodz mnie! Uwolnij mnie!

Uwolnij mnie!

Podnosi sig, wykrzykuje.

Rex tremendae maiestatis, qui salvandos
salvas gratis, salva me, fons pietatis!
[Krélu w strasznej swej potedze, Ty co darmo
Zbawiasz, wybaw mnie zdroju mitosierdzia.}
Wychodzi,

SCENA 6

Jeanne, urszulanki, Claire, Grandier i dwdch
ministrantow

Do kosciofa wehodzi Jeanne

Z urszulankami. Jeanne dostaje napadu
kaszlu. Claire kfadzie dfori na jef plecach.

Jeanne

Nie dotykaj moich plecow! Claire?
Claire

Tak?

Jeanne

Méwia, ze mam piekne oczy.
Czy to prawda?

Claire

Tak, matko.

Jeanne

Tak pigkne, jak sie zdaje,

Ze moge ich w ogdle nie zamyka¢
- nawet w nocy, by spaé.

Chor

Benedicat et custodiat nos omnipotenset
misericors Dominus Pater et Filius et
Spiritus Sanctus. Per Dominum.

[Niech nas btogostawi i strzeze mitosierny Bog
Ojciec i Syn i Duch Swiety. Przez Panal]

Jeanne

ldZ z innymi.

Claire wychodzi. Jeanne modli sie.

Nadates$ sensu memu Zyciu, kierujac do
tego zakonu urszulanek. Postaram sig by¢
dobra przewodniczkg mych siostr i spefnia¢
obowiazki w zgodzie ze soba.

Chér

Visita, quaesumus, Domine, habitationem
istam, et omnesidias inimici ab es longe
repelle! Angeli tui sancti habitent in ea, qui
nos in pace custodiant; et benedictio tua sit
super nos semper. Amen.

[Nawiedz, prosimy, Panie, ten przybytek i oddal
od niego zasadzki nieprzyjaciela. Anieli Twoi
$wieci niech tu zamieszkujg. Niech nas strzega
w pokoju. Bfogostawierstwo Twoje niech
zawsze bedzie nad nami. Amen.]

Jeanne czyta modlitewnik.

Jeanne

0 Boze! 0 Boze! Tak trudno mi sig modlic...
Do kosciola powraca Grandier. Ubrany jest
w szaly liturgiczne, towarzyszy mu dwoch
ministrantéw. Jeanne odwraca sig i wiazi
Grandiera. Z wrzaskiem wybiega z kosciofa.

Chor ) )
confiteor Deo omnipotenti, beatae Maria

semper Virgini, beato Michaeli Archangelo,
peato loanni Baptiste, sanctis Apostolis
Petro et Paulo, et omnibus Sanctis, quia
peccavi nimis cogitione verbo et opere:
mea culpa, mea culpa, mea maxima culpa.
[Spowiadam sie Bogu wszechmogacemu,
Maryi zawsze Dziewicy, $wigtemu Michafowi
Archaniofowi, $wigtemu Janowi Chrzcicielowi,
$wigtym Apostotom Piotrowi i Pawtowi
 wszystkim $wigtym, ze bardzo zgrzeszyfam
my$la, mowa i uczynkiem. Moja wina, moja
wina, moja bardzo wielka wina.]

Glosy cichng do szeptu.

SCENA 7

Adam, Mannoury

Adam, Mannoury

Musimy...

Mannoury

...musimy sporzadzi¢ jaki§ dokument,
w ktorym zdemaskujemy Grandiera.
Adam

...napisa¢ oskarzenie przeciwko
Grandierowi.

Adam, Mannoury

Wiasnie.

Mannoury

Wiemy wszystko o jego rozpuscie...
Adam

0 jego sprosnosci...

Mannoury

...1 0 Jego bezboznosci.

Adam

Czy to wystarczy?

Mannoury

Bedzie musiato wystarczy¢.

Adam i Mannoury wychodza.

SCENA 8

Grandier, Philippe

Konfesjonat: Grandier i Philippe. Philippe
Jest niewidoczna.

Grandier

Jestes rozgrzeszona. Co$ jeszcze?
cisza

No dalej, inni czekaja.

Philippe

Ojcze, wyznaie,

Ze zgrzeszytam nieczystymi mys$tami.
Grandier

Jakiego rodzaju?

Philippe

0 mezezyznie.

Grandier

Moje dziecko...

Philippe

We wczesnych godzinach porannych...
w mojej sypialni jest duszno i goraco...
Prositam, by zdjeli aksamitne zasfony...
moje mysli jatrzace... ale tak stodkie...
moje ciafo ...

Ojcze... moje ciafo...

pragne, pragne pieszczoty.

Grandier

Czy starata$ sig sttumi¢ te mysli?
Philippe

Tak!

Grandier

Pobtazata$ sobie?

Philippe

Nie, modlitam sig.

Grandier

Pragniesz by¢ od nich uwolniona?
Odpowiedz mi, dziecko!

Philippe

Nie, pragne, pragneg, by mnie wzigl

- nie, posiadf mnie

- nie, zniszczyt mnie.

Kocham cie...

Go. Kocham cie.

Kocham cie.

Grandier odsuwa zasfong, ukazuje sie
Philippe. Staja naprzeciw siebie.

Grandier

Chodz dziecko, pomoge ci.

Grandier wyciaga do niej rgce, weigga
Philippe do konfesjonalu, po czym zaciaga
2asftone.

SCENA 9

d’Armagnac, de Laubardemont, Grandier
d’Armagnac i de Laubardemont na
migjskich murach

de Laubardemont

Przybytem tutaj jako specjalny wystannik
Jego Wysokosci, lecz nie po to,

by dyskutowaé. Po prostu przywoze
wiadomos¢.

d’Armagnac
To rozkaz: rozebraé umocnienia migjskie.

de Laubardemont

To ta wiadomos¢.

Jaka odpowiedz przekazad?
d’Armagnac

Ze odmawiam.

de Laubardemont

Czuje co$ dziwnego.
d’Armagnac

Strach?

de Laubardemont

Nie, nie.

Jedynie to, ze kto$§ wplyna! na te decyzje.

d’Armagnac

Decyzja jest wyltacznie moja
— gubernatora miasta.

Czy znasz ojca Grandiera?

de Laubardemont

Slyszatem o nim.

Nadchodzi Grandier. De Laubardemont
2wraca si¢ do Grandiera.

0, ojcze, czy nie mégiby$ uzy¢ swego
wplywu na gubernatora?

Jako cztowiek mitujacy pokoj

pewnie chciatby$ rozebrania muréw.

Grandier

Jako cztowiek milujacy pokoj — tak.

Jako czlowiek z zasadami wolatbym —

by mury pozostaly.

De Laubardemont odchodzi,

d’Armagnac

Oni cig zniszcza, Grandier. Richelieu szepce
w kr6lewskie ucho: ,Zniszcz fortyfikacje,
zwiekszaja one szanse protestanckich
buntownikdw”.

Grandier
W takim razie pozw6l mi pomoc
cata mocg mej porazki.

SCENA 10

Adam, Mannoury

Adam i Mannoury na ulicy. Adam czyta
Z matego notesu.

Adam
We wtorek o wpodt do szdstej
opuscit dom wdowy.

Mannoury

Wdowa!

przedrzeZniajac go

Ten czlowiek jest maszyna,

méj drogi Adamie.

Smieje sie.

Czy reakcje seksualne moga by¢
warunkowane przez zegar?

Adam

0 wp6l do dsmej widziano go dyskutu-
jacego z panem d'Armagnac w miejscu
publicznym. Temat rozmowy nieznany, ale
podobno Grandier dwa razy zachichotat.
Przewraca kartke.

Tego wieczoru kolacije zjadi samotnie,
pozniej niz zwykle. Dopiero, gdy dwanascie
$wiec palifo sie w jego komnacie.
Mannoury

Adamie, jeste$ naprawde zmy$iny...
Adam

Naprawde? Dzigkuje.

Mannoury

Lecz Adamie, to sg zwyczaje kazdego
cztowieka. Niczego mu nie udowodnimy
tym, co mamy.
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Adam

Potrzebuje wigcej czasu, przyjacielu,

daj mi tylko troche czasu, tylko tyle.
Nadejdzie czas, na pewno. Tylko czekajmy.

Mannoury
Nadejdzie czas, na pewno. Tylko czekajmy.

SCENA 11

Jeanne, ojciec Mignon

Kiasztor. Jeanne i ojciec Mignon, niemadry
starzec, spacerujg razem.

Jeanne

Co za szczeécie, ojcze Mignon, ze mogle$
speini¢ naszg prosbe. W takim klasztorze
jak ten jest duzo réznych problemow.
Dlatego tez potrzebuje twojej rady.
Mignon

Jestemn zawsze do dyspozyciji.

Jeanne
Ostatnio cierpie na straszliwe wizje zestane
na mnie przez samego diabia.

Mignon
Zyjac tak blisko Boga, jestesmy fatwymi
celami dla diabta.

Jeanne
W dzien jeszcze nie jest tak zle. Ale nocg...

Mignon
Moja droga siostro, wszyscy wiemy,
e duch najstabszy jest nad ranem.

Jeanne

Ale ta zjawa.

Mignon

Zjawa?

Jeanne

Twoj poprzednik, kanonik Moussaut,
przyszedt do mnie nocg i przemowit
do mnie. Stat w nogach mego fdzka.
Mignon

Co mowit?

Jeanne

Mowit najobrzydliwsze sprosnosci.
Nic, tylko obrzydliwe, niemoraine

i obrazliwe bezeceristwa.

Mignon

Kochana siostro.

Jeanne

Nie przyszed! we wiasnej postaci.
Mignon

Co masz na mysli, droga siostro?
Jeanne

Przyszed! do mnie jako inny mezczyzna.

Mignon
Rozpoznata$ tego mezczyzng?

Jeanne
Tak.
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Mignon
Kto to byt?

Jeanne
Grandier. Ojciec Grandier.

Mignon

Moja droga siostro, czy zdajesz sobie
sprawe z powagi tego zarzutu?
Jeanne

Tak. Poméz mi, Qjcze!

SCENA 12

Mignon, Adam, Mannoury, de
Laubardemont

Apteka. Mignon, Adam i Mannoury siedzg
pod wypchanym krokodylem i wiszacymi
pecherzami. Przez butelki zawierajgce
Zdeformowane stworzenia prze$wituje
Swiatlo.

Mignon

bardzo podnieconym glosem

Nic wigcej nie wyciagnalem z przeoryszy,
ani stowa. Sam nie udowodnig niczego.
Wyslalem wigc wiadomo$¢ do ojca Barré,
wikarego z Chinon. Jest miejscowym
ekspertem od takich spraw.

Mannoury

Jako lekarz z przyjemnos$cig ci pomoge,
ojcze.

Adam

Fascynujace, fascynujace!

Mignon

Mowi, Ze jej brzuch zaczyna puchnag.
Mannoury

Nic niezwyklego. Zwykle objawy ciazy
urojonej. Diabet nie ma z tym nic
wspdinego. Wiatr?

Adam, Mignon

Wiatr?

Slycha¢ pukanie do drzwi.
Mignon

Ktos$ jest u drzwi?

Mannoury
Niemozliwe.

Adam

A jednak.

Sklep nie jest juz otwarty. Zamknigty.
Adam otwiera drzwi. Na zewnalrz stoi
de Laubardemont.

de Laubardemont

Nazywam si¢ Jean de Martin, baron

de Laubardemont. Jestem specjalnym
wyslannikiem Jego Wysokosci do Loudun.

Adam
Czy moge jako$ pomoc?

de Laubardemont
Mam nadzieje.

De Laubardemont wchodzi do apteki.
Przybylem do miasta w celu
przeprowadzenia dyskretnego $ledztwa.

Adam, Mannoury
Jeste$my znani jako ludzie honoru.

de Laubardemont

Tedy prosze, byscie mi powiedzieli,

c0 wiecie — samg prawde — 0 ksigdzu

z tego miasta, zwanym Grandier, wikarym
w kosciele $w. Piotra.

Adam, Mannoury, Mignon
Ojciec Grandier?

Adam

Méj drogi przyjacielu Mannoury!

Adam, Mannoury, Mignon
Nareszcie. Nareszcie.

SCENA 13

Barré, Rangier

Ulica pod Loudun. Barré i Rangier.
Rangier

Jak sprawy stojg?

Barré

Mam peine rece roboty.
Rangier

Czy on jest wéréd was?
Barré

Nieustajaco.

Rangier

Czy mozemy go nazwacé?
Barré

Jesli cheesz.

Szatan.

Choér
Szatan

Rangier
Jak postepuje walka?

Barré
Nie poddam sig.

Rangier
Wygladasz na zmgczonego.

Barré

Nie ma chwili spokoju w Chinon.

Kilka dni temu udzielatem $lubu.
Wszystko szio dobrze. Doszedlem

do blogostawieristwa i wiasnie miatem
wyslaé ich w $wiat jako meza i Zong,
gdy przy zachodnim wejsciu

rozlegt sig rumor.

Krowa...

Rangier, Chor
Krowa.

Barré

Tak, do ko$ciola weszia krowa i probowala
przedrze¢ sig przez wiernych.

Oczywiscie od razu wiedzialem.

Rangier

7e to byt on?
Chor

Powiedz! Powiedz!
Rangier, Chor
Barré!

Chor
Powiedz!

Barré
To byt Szatan.

Chor

Szatan! Szatan!

$miech

Barré

7anim zdazylem zadziatac, przeniost sig

z krowy na matke panny miodej, ktora
padta na ziemig w jakichs konwulsjach.
Oczywiscie zrobit sig straszny zamet,

ale natychmiast rozpoczatem egzorcyzmy.
Rangier

Jak to sig zakoriczyto?

Barré

Zly duch wypadt z wrzaskiem z kosciota
jako silny wiatr. Na czole panny miode;
pozostat Slad rozsmarowanego czarnego
$luzu. Twierdzita, ze upadta, ale oczywiscie
wiedziatem lepiej. To nie wszystko. Dwa dni
pozniej przyszedt do mnie maz i powiedziat,
ze zupelnie nie byt w stanie wypetni¢
swoich obowigzkoéw matzenskich.

To czesty rodzaj ztego uroku.

Obecnie zaczatem badac catg rodzine.
Rangier

Takie sprawy pewnie sprowadzaja

wiele 0s6b do Chinon?

Barré

Tysiace!

Rangier

Wielkie jest dzi$ zainteresowanie ludzi ztem.

SCENA 14

Grandier, Philippe

Noc. Koscidt sw. Piotra. Grandier jest przy
oftarzu. Ponizej kleczy Philippe. Grandier
unosi tacke.

Grandier

Benedic, Domine, hunc annulum, quem nos
in tuo nomine benedicimus, ut quae cum
gesteravit, fidelitatem in tegram suo sponso
tenens, in pace et voluntate tua permaneat,
atque in mutua caritate sum per vivat,

per Christum Dominum nostrum.
[Ppblogos'aw, Panie, tg obraczke, ktorg

w imieniu Twoim poswigcamy, niech ta, ktora
13 nosi, dochowujac niezachwianie wiernosci
maizonkowi, trwa w Twoim pokoju, wole Twoja
Zachowuje i we wspolnej mifosci zawsze zyje.
Przez Chrystusa Pana naszego.]

Philippe

Amen.

Grandier skrapia obraczke wodg $wiecong,
podnosi jg z tacki, po czym kieka obok
Philippe.

Grandier

Ta obraczka cig poslubiam,

to ztoto i srebro ofiaruje tobie.

Ciatem swym cig wielbig; wszelkimi
dobrami doczesnymi cig obdarowuije.
Grandier zakfada obraczke na palec
Philippe.

In nomine Patri, et Filio, et Spiritui Sancti.
Amen.

[W imig Ojca i Syna i Ducha Swietego. Amen.]
Grandier wehodzi po stopniach do oftarza.
Confirma hoc, Deus, quod operatus est in
nobis.

[Utwierdz to, Boze, co zdziatate$ w nas.)
Philippe

A templo sancto tuo quod est in Jerusalem.
[Z Twej $wiatyni Swietej, ktbra jest

w Jeruzalem.)

Caltujg sig.

Grandier

Kyrie eleison!

[Panie, zmituj sig nad nami!]

Philippe

Powinnismy wyij$¢ na slorice.

Dzwony powinny oznajmia¢ $wiatu nasza
nowing. To nie powinno dzia¢ sig noca.
Nie powinno by¢ tak cicho. Dobry Boze,
moj mezu, pocatuj mnie.

Grandier

Dokonalo sig.

Philippe

Tak, ale czy cokolwiek sig zmienito?
Grandier

Nie, ale dato mi nadzieje.

Philippe

Nadziejg na co?

Grandier

Nadzieje na dotarcie do Boga poprzez
drugiego czlowieka. Nadziejg, ze droga,
po ktérej gdy sie stapa w strasznej
samotnosci, jest droga rozpaczy,

dzigki mitosci kobiety moze byé o$wiecona.
Uwierzytem, ze dzigki temu prostemu aktowi
powierzenia staje sig mozliwe

dotarcie do Boga przez szczescie.
Philippe

Jakie bylo ostatnie slowo?

Grandier

Szczescie.

Philippe

Nie wiem, co ono znaczy. Musze i$¢.
Powiedz to jeszcze raz.

Grandier

Kocham cig.

Philippe

Czemu milczysz?

Grandier

Zlituj sig nade mng, Philippe!

SCENA 15

Jeanne, zakonnice, de Laubardemont,
Barré, Mignon, Mannoury, Adam, Rangier,
Grandier, Philippe

Swit. Jeanne modli sig przy swoim prostym
foZu. W tle slycha¢ zakonnice odmawiajace
rozaniec.

Urszulanki

Ave Mania gratia plena Dominus tecum
Benedicta tu in mulieribus et benedictus
fructus ventris tui.

[Zdrowas Maryijo, taski petna, Pan z Toba.
Btogostawionas$ Ty migdzy niewiastami

i blogostawiony owoc zywota Twojego.]

Alt solo

Jesus, qui in horto pro nobis sanguinem
sudavit,

[Jezus, kidry za nas w Ogréjcu krwig sig pocit.]

Urszulanki

Sancta Mana, Mater Dei ora pro nobis
pecatoribus nunc et in hora mortis nostrae.
Amen. Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto
sicut erat in principio et nunc et semper

et in saecula saeculorum. Amen.

Ave Maria gratia plena, Dominus tecum,
Benedicta tu in mulieribus et benedictus
fructus ventris tui.

[Swieta Maryjo, Matko Boza, méd! sie za

nami grzesznymi, teraz i w godzing $mierci
naszej. Amen. Chwata Ojcu i Synowi i Duchowi
Swietemu jak byta na poczathu i teraz | zawsze
i na wieki wiekéw. Amen.

Zdrowas$ Maryijo, taski pefna, Pan z Tobg,
btogostawionas Ty migdzy niewiastami

i btogostawiony owoc zywota Twojego.]

Alt solo
Jesus, qui flagellatus est pro nobis.
[Jezus; ktéry za nas ubiczowany zostal.]

Urszulanki

Sancta Maria, Mater Dei ora pro nobis
pecatoribus nunc et in hora mortis nostrae.
Amen. Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto
sicut erat in prinCipio et nunc et semper

et in saecula saeculorum. Amen.

[Swieta Maryjo, Matko Boza, modi sig za
nami grzesznymi, teraz i w godzing $mierci
naszej. Amen. Chwata Ojcu i Synowi i Duchowi
Swigtemu jak byla na poczatku i teraz i zawsze
i na wieki wiekow. Amen.)

Jeanne
Proszg, Boze, spraw, abym byta dobrg
dziewczyna. Miej w opiece mojego drogiego
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ojca i matke, opiekuj si¢ psem Kapitanem,
ktéry mnie kochaf i nie rozumiat, diaczego
musiatam go opuscic...

Ave Maria gratia plena, Dominus tecum,
Benedicta tu in mulieribus et benedictus
fructus ventris tui.

[Zdrowas Maryjo, taski peina, Pan z Toba,
btogostawionas$ Ty migdzy niewiastami

i blogostawiony owoc Zywola Twojego.]

Alt solo

Jesus, qui spinis coronatus est pro nobis.
[Jezus, ktéry za nas cierniem ukoronowany
zostat ]

Urszulanki

Sancta Maria, Mater Dei ora pro nobis
pecatoribus nunc et in hora mortis nostrae.
Amen. Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto
sicut erat in principio et nunc et semper

et in saecula saeculorum. Amen.

[$wieta Maryjo, Matko Boza, mod) sig za
nami grzesznymi, teraz i w godzing $mierci
naszej. Amen. Chwata Ojcu i Synowi i Duchowi
Swietemu jak byta na poczathu i teraz i zawsze
i na wieki wiekbw. Amen.]

Jeanne
Boze, Boze, chciatabym modli¢ sig do
Ciebie, tak jak nalezy...

Alt solo
Jesus, qui crucem baiulavit pro nobis.
[Jezus, ktbry za nas krzyz dzwigat.]

Urszulanki

Sancta Maria, Mater Dei ora pro nobis
pecatoribus nunc et in hora mortis nostrae.
Amen. Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto
sicut erat in principio et nunc et semper

et in saecula saeculorum. Amen.

[Swieta Maryjo, Matko Boza, mdd| sig za
nami grzesznymi, teraz i w godzing $mierci
naszej. Amen. Chwata Ojcu i Synowi i Duchowi
Swietemu jak byla na poczatku i teraz i zawsze
i na wieki wiekbw. Amen.]

Jeanne

Ale potrafig jedynie z modlitewnika,

w kaplicy.

Mituj mnie!

Widac Grandiera i Philippe przechodzacych
obak migjskich muréw,

Urszulanki

Ave Maria gratia plena, Dominus tecum,
Benedicta tu in mulieribus et benedictus
fructus ventris tui.

[Zdrowas Maryjo, taski pelna, Pan z Toba,
btogostawiona$ Ty migdzy niewiastami

i btogostawiony owoc zywota Twojego.]

Alt solo
Jesus, qui crucifixus est pro nobis.
[Jezus, ktdry za nas ukrzyZowany zostat.]
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Jeanne

do Grandiera
Mituj mnie.
pokornie
Amen.

Urszulanki

Sancta Maria, Mater Dei ora pro nobis
pecatoribus nunc et in hora mortis nostrae.
Amen. Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto
sicut erat in principio et nunc et semper

et in saecula saeculorum.

Amen. Amen. Amen.

[$wieta Maryjo, Matko Boza, méd| sig za
nami grzesznymi, teraz | w godzing $mierci
naszej. Amen. Chwata Ojcu i Synowi i Duchowi
Swigtemu jak byta na poczatku i teraz i zawsze
i na wieki wiekw. Amen. Amen. Amen.]

Do pokoju wpadajg de Laubardemont,
Barré, Mignon, Mannoury, Adam i Rangier.

Barré
Pozwdlcie mi sig tym zajac.
Witam, siostro. Dobrze sig czujesz?

Jeanne
Tak, dziekuje, ojcze. Czuje sig bardzo
dobrze.

Barré

Swietnie. Czy mozesz uklgknat?
Jeanne kieka, Barré nagle wydaje okrzyk.
Jestes tu? Jestes tu?

Cisza. Zwraca sig do pozostalych.
Nigdy nie odpowiadaja od razu.

Bojq sie przyznac.

Odwraca si¢ do Jeanne.

Dalej! Ujawnij sig!

In nomine Domini nostri Jesu Christi.
[W imig Pana naszego Jezusa Chrystusa.]
Jeanne nagle odrzuca do tyfu swq
przekrzywiona glowe, a z jej otwartych,
wykrzywionych ust wydobywaja sig salwy
meskiego Smiechu.

Barré z satysfakcja

To zawsze dziata.

Jeanne

Jestesmy tutaj i pozostaniemy.

Barré

Jedno pytanie.

Jeanne

Pierdole!

Barré

Nie badz bezczelny!

Jedno pytanie. Jak znalazie$ dostep do ciala
tej zakonnicy?

Jeanne (Asmodeusz)

niskim glosem

Z pomoca przyjaciela.

Barré

Jego imig?

Jeanne (Asmodeusz)
Asmodeusz.

Barré

Przeciez to twoje imig. Jak brzmi prawdziwe
imie twego kolegi?

Jeanne (Asmodeusz)

Urbanus.

Barré
Dic qualitatem.
[Powiedz, kim jest?]

Jeanne (Asmodeusz)

Sacerdos.

[Kaptan.]

Barré

Cuius ecclesiae?

[Z jakiego kosciola?]

Jeanne (Asmodeusz)

Sancti Petri.

[Swietego Piotra.]

Jeanne (Asmodeusz)

Kiwa sie w przod i w tyt na kolanach.
Wydaje nieartykulowane dzwigki, ktére
stopniowo przeradzaja sig w slowo.
Grandier, Grandier, Grandier, Grandier!
gleboki, dudnigcy $miech

Chér

Grandier.

AKT I

SCENA 1

Barré, Rangier, Mignon, urszulanki,

Chdr, Jeanne, Adam, Mannoury

Koscidl. Jeanne klgczy. Naprzeciw niej
znajduja sie Barré, Rangier, Mignon

i urszulanki.

Barré

Exorcizo te, immundissime spiritus, omnis
incursio adversari, omne phantasma, omnis
legio, in nomine Domini nostri Jesu Christi
eradicare et effugare ab hoc plasmate Dei!
Audi ergo et time, Satana, inimice fidei...
[Zaklinam cig, duchu nieczysty, wszelka mocy
przeciwnika, wszelka zjawo, legionie caty,

w imie Pana naszego Jezusa Chrystusa, odejdz
i opusé to stworzenie Boze. Uslysz i strzez sig,
Szatanie, nieprzyjacielu wiary...]

Mignon, Rangier

hostis generis humani...

[wrogu rodzaju ludzkiego...)

Barré

mortis adductor...

[ktbry $mier¢ sprowadzasz...]

Mignon, Rangier

vitae raptor...

[zycia pozbawiasz...]

Barré

justitiae declinator...
[sprawiedliwos¢ niweczysz...]
Mignon, Rangier

malorum radix...

[korzeniu fa..]

Barré

fomes vitiorum...
[wystepkéw rywicielu...]
Mignon, Rangier
seductor hominum...
[zwodzicielu ludzi...]

Barré

proditor gentium...
[zdrajco narodéw...]
Mignon, Rangier
incitator invidiae...
[sprawco zawisci...]

Barré

origo avaritiae...

[poczatku cheiwosci...}

Mignon, Rangier

causa discordiae.

[przyczyno niezgody.]

Barré

Recede ergo in nomine Patris et Filii et
Spiritus sancti! Da locum Spiritui sancto,
per hoc signum Crucis Jesu Christi Domini
nostri, qui cum Patre et eodem Spiritu
sancto vivit et regnat Deus, per omnia
saecula saeculorum.

[Odejdz w imie Ojca i Syna i Ducha Swigtego.
Ustap Duchowi Swigtemu, na znak krzyza Pana
naszego Jezusa Chrystusa, kiory wraz z Ojcem
i tymze Duchem Swigtym zyje i kr6luje przez
wszystkie wieki wiekdw.]

Mignon, Rangier

Amen.

Barré

Domine, exaudi orationem meam...

[Panie wystuchaj blagania mego...]

Chér

--.et clamor meus ad te veinat. Deus
caeli, Deus terrae, Deus Angelorum, Deus

Archangelorum, Deus Prophetarum, Deus...

[...a wotanie moje niech do Ciebie dojdzie,
Boe niebios, Boze ziemi, Boze Aniolow,

Boze Archaniotéw, Boze prorokow...

Barré

Rgpe]le, Domine, virtutem diaboli, fallasque
Blus insidias amove: procul impius tentator
aufugiat!

[2tam, Ffanie, potege diabelska, podstepne
Zasadzki oddal. Niech precz ucieknie bezbozny
kusiciel.]

niearlyku_fowane szeply i $miechy

Per Dominum nostrum Jesum Christum

Filium tuum: qui tecum vivit et regnat Deus,
per omnia saecula saeculorum.

[Przez Pana naszego Jezusa Chrystusa Syna
Twojego, ktdry z Tobg zyje i krdluje, BGg przez
wszystkie wieki wiekow.]

Podchodzg Rangier i Mignon. Mignon
kladzie na niej stulg. Asmodeusz niskim
glosem przemawia przez Jeanne; $miech.
oo Mignona

Podajcie relikwie!

Mignon podaje mu malg skrzynke, ktorg on
przykiada do plecéw Jeanne.

Barré

Adiuro te, serpens antique, per iudicem
vivorum et mortuorum, per factorem tuum,
per fatorem mundi, per eum, qui habet
potestatem mittendi te in gehennam, ut ab
hac famula Dei Jeanne, quae ad Ecclesiae
sinum recurrit, cum metu et excercitu
furoris tui festinus discedas!

Adiuro te iterum cedeigitur, cede, non mihi,
sed ministro Christi! Sit tibi terror corpus
hominis, sit tibi formido imago Dei!
[Zaklinam Cig, wezu pradawny, na Sedziego
Zywych i umartych, na Stworzyciela twego, na
Tworce $wiata, na Tego, ktry ma moc wtracic
cie do piekfa, aby$ predko odstapit zabierajac
lek i porywy Twego szalu od stuzebnicy Bozej
Joanny, ktdra na lono Ko$ciofa powrdcita.
Zaklinam Cig, ustap! Ustap nie przede mng

samym, lecz przede mna jako stugg Chrystusa.

Trwoga niech napetnia cig ciafo cziowieka,
przestrachem obraz Bozy.]

Mignon, Rangier

Imperat tibi Maiestas Christi...
[Rozkazuje ci Majestat Chrystusowy...]

Barré

Imperat tibi Deus Pater...
[Rozkazuje ci Bog Ojciec...]
Mignon, Rangier

Imperat tibi Deus Filius...
[Rozkazuje ¢i Syn Bozy...]

Barré

Imperat tibi Deus Spiritus Sanctus...
[Rozkazuje ci Duch Swiety...]
Mignon, Rangier

Imperat tibi Sacramentum Crucis...
[Rozkazuje ci $wigty znak Krzyza...)
Barré

Imperat tibi Martyrum sanguis...
[Rozkazuje ci krew meczennikow...]
Mignon

Imperat tibi Martyrum sanguis...
[Rozkazuje ci krew meczennikéw...]
Rangier

Imperat tibi Martyrum sanguis...
[Rozkazuje ci krew meczennikéw...]

Barré

Imperat tibi pia Sanctorum et Sanctarum
omnium intercessio...

[Rozkazuje ¢i moc wstawiennictwa wszystkich
Swietych...]

Mignon

Imperat tibi pia Sanctorum et Sanctarum
omnium intercessio...

[Rozkazuje ¢i moc wstawiennictwa wszystkich
Swigtych...]

Rangier

Imperat tibi pia Sanctorum et Sanctarum
omnium intercessio...

[Rozkazuje ci moc wstawiennictwa wszystkich
Swietych...]

Barré

Imperat tibi Christianae fidei mysteriorum
virtus.

[Rozkazuje Ci sita wiary w Chrystusowe
tajemnice...]

Mignon

Imperat tibi Christianae fidei mysteriorum
virtus.

[Rozkazuje Ci sila wiary w Chrystusowe
tajemnice...]

Rangier

Imperat tibi Christianae fidei mysteriprum
virtus.

[Rozkazuje Ci sita wiary w Chrystusowe
tajemnice...]

Barré

Exi ergo, transgressor...
[Wyijdz, nieprawy...]

Jeanne (Asmodeusz)
Przepraszam...

Barré

Exi, seductor...

[Wyijd?, kusicielu...]

Jeanne (Asmodeusz)
Wybacz, ze przerywam.

Barré

Czego chcesz?

Jeanne (Asmodeusz)

Niczego nie rozumiem. Jestem
prymitywnym diabtem.

Barré

Egzorcyzmy s zawsze odprawiane
po facinie, w jezyku nauki.
Jeanne (Asmodeusz)

tacina to dla mnie obcy jezyk.
Porozmawiajmy o seksualnym zyciu ksiezy.
Barré

Nie, nie ma mowy!

Jeanne (Asmodeusz)
Czy to prawda, ze oni...
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Jeanne

0 dobry Boze, uwolnij mnie od tej istoty.
Jeanne (Asmodeusz)

Milcz, niewiasto.

Przerywasz teologiczng dyskusie.

Jeanne

Ojcze, pomoz mil

Barré

Drogie dziecko, robig, co moge.

Wyglada na to, Ze usadowit si¢ w doinych
partiach trzewi.

Czy s tu Adam i Mannoury?

Rangier

Czekaja.

Barré

Niech sig przygotuja

i szykuja wode $wiecona!

Rangier wychodzi,

Adam i Mannoury powracaja z lewatywa.
Barré zwraca sig do Jeanne.

Siostro, tylko najbardziej radykalne metody
moga nam teraz pomoc.

Jeanne

Jakie metody, ojcze?

Barré

Trzeba zmusic biesa do opuszczenia
twojego ciafa.

Jeanne

Czy nie ma innego sposobu oprocz
egzorcyzmu?

Barré

0 tak, moje dziecko, jest inny sposob.
Krzyczy.

Styszysz mnie, Asmodeuszu?
Asmodeusz

Litosci...

Barré

Krzyczy.

Bzdura!

Asmodeusz

Litosci!

Barré, Rangier

Kosciot musi iS¢ z postgpem, siostro.
Mignon

Kosciot musi is¢ z postepem...

Barré

Brutainie mu przerywa.

Dalej, droga siostro.

Tam jest twoje zbawienie. Pomdz mi,
Rangier.

Rangier podchodzi, we dwdch przytrzymujg
Jeanne.

Jeanne
Nie, nie, nie mowitam powaznie!

Barré, Rangier, Mignon
Dalej!
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Barré
Za p6zno, Asmodeuszu!

Jeanne

Ojcze!

Mignon, Adam, Mannoury
Dalej!

Jeanne

Ojcze Barré!

Rangier

Oczekujesz litosci? Cisza!
Mignon, Mannoury
Asmodeusz.

Jeanne
To ja teraz méwie,
siostra Jeanne od Aniotow!

Barré
Potrafisz mowi¢ wieloma gfosami...

Adam

Za pozno!

Mignon

Cicho!

Mignon, Adam, Mannoury, Barré
Asmodeusz.

Jeanne

Alez to naprawde ja,

matka przetozona tego klasztoru...
Rangier

Milcz, bestio! Tam! Dalej!

Barré

Dalej z nig tam! Czy jeste$ gotow, Adamie?

Adam, Mannoury
Dalej!

Mignon

Cisza tam!

Jeanne

Nie, nie!

Adam, Mannoury

Wszystko gotowe.

Barré i Rangier wynosza wyrywajacg sie
kobietg. Scena z lewatywa odbywa sig

2a zaslon3. Mignon pozostal sam; kigka

i zaczyna sie modlié. Stychaé wrzaski
Jeanne. Wrzaski zamieniaja sig w szlochy
i $Smiech. Mignon modli si¢ gloSnigj.
Jego pusty, podniecony glosik wznosi sie
az do zaniku.

SCENA 2

Grandier, d’Armagnac, de Cerisay
D’Armagnac i de Cerisay wychodza
i spotykaja Grandiera.

d’Armagnac

Wiesz, ze przy okaziji tej sprawy
wciaZ pada twoje imig?

Grandier

Tak jest.

d’Armagnac

Czy nie naiezatoby powzia¢ krokow,
by sie oczysci¢?

de Cerisay

Czy w jakikolwiek sposdb obrazites te
niewiaste?

Grandier

Nie wiem, jak byloby to mozliwe.
Nie znam jej.

de Cerisay

To dlaczego ciebie wskazata jako
diabelskiego sprawcg?

Grandier
Wygladasz na przestraszonego, de Cerisay.
Wybacz.

d’Armagnac

To ty powinienes sie bac, ojcze.
Byla pewna sprawa kilka lat temu...
Grozi ci niebezpieczenstwo.

Grandier

Moja ukochana siostra w Jezusie
najwyrazniej upodobala sobie moja

osobe. Czasem na pustyni umystu i ciafa
wyniszczonego bezustanng modlitwa co$
przynosi nadzieje. A z nadziejq przychodzi
mito$¢. | jak powszechnie wiadomo,

z mitoscia nadchodzi nienawisé. Niewiasta
zostafa przeze mnie opetana. Niech jej Bog
dopomoze w strachu i nieszczesciu.

Grandier, d’Armagnac, de Cerisay
Niech jej Bog dopomoze.

SCENA 3

Barré, Jeanne, Mignon, Rangier, de Cerisay,
Chor, urszulanki

Cela. Jeanne lezy na fozku. Obecni sq
Barré, Rangier, Mignon, Adam, Mannoury

i de Cerisay. Sekretarz pisze.

Barré
Najdrozsza siostro w Chrystusie,
muszeg pytac dalej.

Jeanne
Tak, ojcze.

Barré

Czy przypominasz sobie, kiedy te okropne
wizje opetaly twdj umysl, moje dziecko?
Jeanne

Tak, pamigtam.

Barré

To opowiedz nam.

Jeanne nagle rzuca sie w poprzek lozka.
2grzyta zebami. MezczyZni odsuwaja sie.
Jeanne siada i wpatrufe sie w nich.
Barré ponaglajaco

Mow! Mow!

Jeanne

To bylo noca. Dzien sig skorczyt.

A8

Barré
Tak?

Jeanne
Przyszedt do mnie.

Barré

Mow, jak sig nazywat!

Jeanne

Grandier! Grandier! Pigkny zfoty lew
przyszedt do mnie tej nocy. USmiechat sie.

Mignon, Barré, Rangier

Czy byt sam?

Jeanne

Nie! Szes$¢ jego bestii weszto z nim

do mego pokoju.

Mignon, Barré, Rangier

| co dalej?

Jeanne

Delikatnie wzigt mnie w ramiona i zanidst
do kaplicy. Kazdy z jego kompanow wziat
jedna z moich drogich siostr.

Rangier

Dalej! Dalej!

Barré

| co sig stato?

Jeanne

Kaplica wypetniona byta $miechem

i muzyka.

Bylo tez jadto: przyprawione migsiwo i wino.

Cigzkie jak owoce ze Wschodu.

de Cerisay
To jest naiwna wizja piekia.

Barré

Giii! Dalej!

Jeanne

Zapomniafam: mialy$my wspaniate stroje.
Pozniej, gdy bytam naga, upadtam miedzy
ciernie. Tak, na podtodze byty rozrzucone
ciernie. Upadtam na nie. Zbliz sig.

Kiwa na Barré, ktdry sig nachyla.

Ona szepcze cos i Smieje sie.

Barré

Ona mowi, ze wraz z siostrami byty
najpierw zmuszone do utworzenia ze swych
cial obscenicznego oftarza, i ze nastepnie
na ich plecach odprawiono czarng msze.
Jeanne

Blizej, ojcze.

Znéw szepcze i Smieje sie.

Barré

Méwi, ze we wszystkich poczynaniach
Grandierowi towarzyszyty demony i ze jej
drogie siostry namawiaty i zachecaly ja.
Panowig, wiecie, 0 co chodzi.

.{eanne ponownie przyciaga Barré. Szepcze
Jak najeta i jej stowa stopniowo stajg sig
Slyszaine.

Jeanne

| tak wypedzity$my Boga z Jego domu.
Uwolnione od Niego, $wigtowaty$my Jego
odejscie bez konca.

Kfadzie sie.

Dla kazdego, kto doswiadczyl tego,

co ja, Bog umari. Bdg nie Zyje.
Odnalaztam spokoj, nareszcie spokoj.
Mignon padf na kolana i modii sig. Barré
fapie de Cerisaya za rekg. Rozmawiajac,
odsuwajg sig daleko od Jeanne

i pozostatych.

Chor

Ingrediatur in eam, Domine, te iubente
Domini nostri Jesu Christi. Bonitas et pax!
[Niech wstapi w nig, Panie, za Twym
rozkazaniem, Pana naszego Jezusa Chrystusa
dobroc i pokdj.]

Barré

To niewinna niewiasta.

de Cerisay

To nie byt zaden diabel. Mowita wiasnym
glosem. Glosem nieszczesliwej niewiasty.
Barré

Ale haniebna wyobraznia i plugawy jezyk
nie moga wydobywac sie z zakonnicy bez
pomocy. Nauczono jq tego.

de Cerisay
Jest uczennicg Grandiera?

Barré
Tak!

Mignon

Adiuro ergo te, omnis immundissime
spiritus, omne phantasma...

Discede ergo nunc, discede seductor!
Tibi erebus sedes est.

[Zaklinam cig, wszelki duchu nieczysty,
wszelka zjawo... Odejdz w tej chwili, odjedz?
kusicielu! Twojg siedzibg otchtan,]
Mignon

llle te eicit...

[Wyrzuca cig ten...]

Urszulanki

cuius oculis nihil occuftum est...

[przed ktérego oczami nic nie jest skryte...]
Mignon

Ille te expellit...

[Wypedza cieg ten...]

Urszulanki

cuius virtuti universa subiecta sunt...
[ktérego mocy wszystko jest poddane.. ]
Mignon

llle te excludit...

[Wygania cig ten...]

Urszulanki

qui tibi et angelis tuis praeparavit aeternum
gehennam, de cuius ore exibit gladius

acutus. Amen.

{ktory dfa ciebie i anioléw twoich przygotowat
piekto wieczyste, ten, z ust kibrego wychodzi
ostry miecz. Amen.]

Mignon

Qui venturus est iudicare vivos et mortuos
et saeculum per ignem.

[Ktory przyjdzie sadzi¢ zywych i umarlych

i $wiat ogniem.]

Glos mu sig zalamuje.

Urszulanki

Deus Virginum.

[Bé6g dziewic.]

de Cerisay

Ale on przysiega,

Ze nigdy nie by! w klasztorze.

Barré

Nie we wiasnej osobie. Trzy siostrzyczki
zeznaly, Ze odbyly kopulacje z demonami
i stracity dziewictwo. Mannoury je zbadai,
rzeczywiscie zadna nie jest nienaruszona.

de Cerisay

Drogi ojcze, wszystkim wiadomo

o sentymentalnych wigziach zachodzacych
migdzy kobietami w takich miejscach.

Barré
Nie chcesz da¢ sie przekonaé.

de Cerisay

Alez chce! Przeprowadze gruntowne
dochodzenie. Tymczasem musze zarzadzié
natychmiastowe przerwanie egzorcyzmow.
Barre odwraca sig z wsciekloscig

i wychodzi. Nadchodza Grandier

i d’Armagnac.

SCENA 4
Grandier, de Cerisay, d’Armagnac,
Adam, Mannoury

Grandier
Jestem ci wdzieczny, de Cerisay.

de Cerisay

Zrobitem to dla ciebie,

ale dziatatem nie tylko w twoim imieniu.
Mam obowiazek dbac o porzadek.
d’Armagnac

Mam tu list z Paryza. Przez to, ze poparie$
mnie w sprawie fortyfikacji masz dwach
poteznych wrogow. Richelieu i jego -
nazwijmy go — ojciec spowiednik.

Na razie kr6l mnie popiera przeciwko
kardynalowi. Jednak jesli krol zawiedzie
czy sig zawaha, miasto padnie — a ty jestes
w to mocno wplatany.

Grandier

Naglym ruchem kryje twarz w dfoniach.

0 mdj Boze, méj Boze!

Wszystko mnie zawodzi!
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d¢’Armagnac
Boisz sie, Grandier?

Grandier

Tak, czuje Sig opuszczony.

Grandier wychodzi. Adam i Mannoury
potajemnie idg za nim.

SCENAS

Grandier, Philippe

Grandier wchodzi do kosciofa. Spiesznie
podchodzi do niego Philippe.

Grandier

Co sig stalo? Chodz ze mna do kosciofa!
Philippe

Nie. Nie trzeba i§¢ do kosciota,

by powiedzie¢ to, co mam ci do
powiedzenia. Jestem brzemienna.

Grandier

A wigc to koniec.

Philippe

Boje sie.

Grandier

Jakze bym mégt uzna¢ dziecko?

Philippe

Strasznie sig bojg.

Grandier

Tacy byli$my odwazni w mitosci, pamigtasz,
Philippe? Przez te wszystkie letnie noce,
gdy lezelismy...

Philippe

Pom6z mi!

Grandier

A mielismy byé dia siebie wzajemnie
zbawieniem. Czy wierzylem, ze to mozliwe?
A wigc to koniec...

Philippe

Czy milo&¢ zniknefa?

Grandier

...lecz tylko w twoich oczach. IdZ do ojca.
Wyznaj mu prawdg. Niech znajdzie ci
dobrego czlowieka na meza, Philippe.
Philippe

Pomaz mil

Grandier

Tacy istnieja.

Jak mam ci poméc?

Philippe

Poméz mil

Grandier

Wez moja dion! Wtasnie. Jakbys dotykata
trupa, prawda? Wiasnie. Zegnaj, Philippe.
Grandier wychodzi.

SCENA 6

Barré, Mignon, Mannoury, Rangier, Adam
Apteka. Adam, Mannoury i ojciec Mignon.
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Z glosnym okrzykiem u géry schodow
pojawia si¢ ojciec Barré. Porusza sig

jak pijany. Pozostali rozpierzchaja sig
przestraszeni.

Barré

Zabronili mi wej$¢ do klasztoru dzi$ wieczor.
Grupa uzbrojonych zofnierzy.

Mignon, Mannoury
Moj Boze!

Rangier

Co sig stato?

Barré
Arcybiskup wydat rozporzadzenie
zabraniajace dalszych egzorcyzmow.

Adam, Mannoury, Mignon, Rangier

Nie!

Barré
To na prosbe panéw de Censay

i d’Armagnac. Co wigcej, lekarz
arcybiskupa... ten glupi racjonalista...
zbadat siostre Jeanne i jej zakonnice

i zadecydowal, Ze nie jest to przypadek
autentycznego opetania.

Mignon

Zbadat siostre Jeanne i jej zakonnice.
Rangier

Zbadat.

Mignon

Co teraz zrobimy?

Adam, Mannoury, Mignon, Rangier

Co teraz zrobimy? Wigc wszystkie nasze
nadzieje przepadly? Wszystkie. Na to wyglada.
Rangier

Szkoda.

Barré

Wiec wszystkie nasze nadzieje przepadty.
Adam, Mannoury, Mignon, Rangier
Szkoda, szkoda.

Mignon

Médimy sie.

Adam, Mannoury, Rangier

0 co?

Mignon

Médimy sig, médimy sig o to, by arcybiskup
miat upiorne, diaboliczne wizje...

Barré

Wracam do swojej parafii i moich owieczek.
Mignon

...szczegoinie okropnego rodzaju.

Barré

Tam mam mnostwo pracy.

Mignon

Ponadto jest juz stary.

Przy odrobinie szczg$cia moze
przestraszymy go na $mierc!

Barré

Cicho badz, Mignon. Oszalate$?
Mignon

Musisz nas opus$ci¢?

Rangier

Musisz nas opus$cié¢?

Barré

Musze, musze, musze.

Adam, Mannoury, Mignon
Och, bedzie nam ciebie brakowato.

Barré

Drogi przyjacielu, wystarczy szept z piekia
i bede z powrotem, bede z powrotem.
Ztosliwy $miech. Barré wychodzi.

SCENA 7

Jeanne, Louise, Claire, Gabrielle

Ogrdd klasztomy. Jeanne i Claire siedzq na
fawce. Louise i Gabrielle siedzg na ziemi

u ich stp. Niedaleko stojg dwie swieckie
siostry. Jest bardzo cicho.

Louise
Matko...

Jeanne
Tak, moje dziecko?

Louise

Dlaczego arcybiskup zabronit ojcu Barré
widywaé nas?

Jeanne

Kto$ powiedzial arcybiskupowi, Ze naiwne
i niemadre z nas niewiasty.

Louise
Co mamy robic...

Jeanne
Robi¢?
Louise
...matko? Ludzie zabieraja swoje dzieci.

Claire
| nie ma nikogo do pomaocy.

Jeanne

Czy mozna ich wini¢?

Claire

Musimy same wykonywa¢ wszystkie prace
domowe, matko.

Gabrielle
To bardzo meczace.

Jeanne

$miejac si¢ nagle

To czemu nie poprosicie diablow...
o pomoc?

cisza

Louise

Matko, czy byly$Smy grzeszne?

Jeanne
Masz na myéli to, co zrobilysmy?

Louise

Czy bylysmy grzeszne?

Jeanne, Claire, Gabrielle, Louise
Tak. Szydzitysmy z Boga!

SCENA 8

De Cerisay, d’Armagnac, Grandier

Na murach obronnych. Noc. D’Armagnac
i de Cerisay nadchodzg z réznych stron.
Sg opatuleni, by chronic si¢ przed
deszczem, przekrzykuja wiatr.

de Cerisay

D'Armagnac, to ty?

Co to za papiery?

d’Armagnac

Krol sie wycofal z danego sfowa. Richelieu
wygral. Fortyfikacje miejskie maja by¢
zburzone. To ma by liche miasteczko.
Ja bede znaczy! tyle, co rzemiesinik.
Daleko w dole pojawia sig¢ Grandier.

Czy to ksiadz?

de Cerisay

Krzyczy.

Grandier!

Grandier

Co sig stafo?

d’Armagnac

Kardynat zadziaal przeciw nam.

de Cerisay
Krdl stracif zimng krew.

d’Armagnac

Burzymy to wszystko.

de Cerisay

Wymieniaja cie po imieniu...
d'Armagnac

Nie mozemy pozostaé tutaj diuzej.

de Cerisay

...po imieniu, z powodu twego oporu.
d’Armagnac

Grozi ci niebezpieczenistwo.

Grandier

Dzigki Bogu.

d’Armagnac

Coty mowisz? Nie styszg. Oszalate$?

Czy on oszalal? Zejdzmy juz.

D’Armagnac i de Cerisay id3. Grandier klgka
Smagany deszczem i wiatrem.

Grandier

picze Niebieski, dates site moim wrogom
1 nadzieje Twemu grzesznemu dziecku.
Oddajg sig w rece $wiata, ufajac Twoim
niezbadanym wyrokom, Uczynites wyjscie
mozliwym. Rozumiem i przyjmuije.
Dziatasz jednak za zastong majestatu.

Bojg sig wznies¢ oczy i spojrzeé. Ukaz si
. . .
Ukaz sie.

Ostende mihi faciem tuam, sonet vox tua in
aunbus meis!

[Ukaz mi Twoje oblicze, niech zabrzmi gtos
Twoj w mych uszach.]

Jego glos zanika.

cisza

SCENA 9

Mignon, Jeanne, Chdr, Gabrielle, Claire,
Louise, de Laubardemont

Koscidt. Mignon wprowadza Jeanne.

Za nimi idg Claire, Louise, Gabrielle i dwie
siostry Swieckie. De Laubardemont

stoi oddzielnie.

Mignon

Mdbwia... Méwia, Ze wcale nie bytas opetana
przez diabfa, a jedynie odgrywalas role.
Jeanne

Lekarz arcybiskupa powiedziat to samo:
to tylko histeria, krzyk z wnetrza fona.
Mignon

Och, zapewnij mnie, ze to prawda - ze
zostatyscie opetane, opetane przez diabfa!
Jeanne

To prawda.

Gabrielle, Claire, Louise, Urszulanki
To prawda.

Jeanne, Gabrielle, Claire, Louise
Zostaly$my opetane przez diabfa.

Mignon

Podzegacz?

Jeanne, Gabrielle, Claire, Louise,
Urszulanki

Grandier!

Urszulanki
Grandier!

Mignon

Milczenie diabta was oskarza.

Ach, moje siostry...

ta cisza zapowiada dla was wieczne potepienie.
Btagam was wszystkie,

rozwazcie swoje pofozenie.

Jeanne

Ojcze, boimy sig, nie opuszczaj nas!
Mignon

Co moge zrobi¢?

Bede sig za was modlic.

Mignon odwraca si¢ w strong

de Laubardemonta.

Jeanne (Lewiatan)

cynicznie

Czy mogg sléwko?

Mignon

Chwata Bogu! Jak sig nazywasz?

Jeanne (Lewiatan)
Lewiatan.

Mignon
Gdzie sig ulokowatas...?

Jeanne (Lewiatan)

naiwnie, dziecinnym glosem
W czole tej kobiety.

Mignon

...nieczysta istoto?

Louise

Tu Isaakaron.

Jeanne (Begerit)

Ja jestem w Zoladku. Imig moje Begerit.
Jakby paczut baka, Mignon zegna sie

i Zatyka nos.

Tu jestem!

Claire
Ja takze!

Gabrielle
Jestem tutaj.

Urszulanki

Zgielk diabolicznych gloséw, szyderczego
Smiechu, chrzakania, piskow, wycia
Gabrielle siedzi jak porazona w czasie calej
sceny. De Laubardemont podchodzi do
Mignona.

de Laubardemont
Swietnie! Teraz musimy szybko dziata¢.
Barré...

Mignon
Barré!

de Laubardemont

...musi przyby¢ z Chinon i natychmiast
rozpoczat egzorcyzmy.

Mignon

Tym razem publicznie.

de Laubardemont

Muszg jechaé dzisiaj do Paryza.
Bedzie obecny przedstawiciel sgdu.
Dopilnuj tu wszystkiego.

De Laubardemont wychodzi. Mignon
biegnie naprzdd z krzykiem.

Mignon

Otworzy¢ drzwi! Otworzy¢ drzwi!
Otworzy¢ drzwil

Chér

Alleluia! Cedant tenebrae lumini et nox
diur no siden, ut culpa, quam nox intulit,
labascat numere, lucis. Alleluia.
[Allelujal Niech ustapi ciemnos¢ przed
Swiatlem, a noc przed blaskiem sforica, aby
wine, ktora noc przyniosia, zgladzita moc
jasnosci. Allelujal]

SCENA 10

Chor, Barré, Rangier, Karmelici, de Condé,
Jeanne, Mignon, Gabrielle, Claire, Louise,
dwa basy, de Laubardemont, Grandier,
Adam, Mannoury, Philippe Trincant,
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lud, dzieci, straznicy, Zolnierze

Napfywa tium. MezczyZni i kobiety,
mieszkaricy miasta. Adam i Mannoury.
Karzet. Stwor. Trebacz. Roze$miane kobiely.
Psy. Dzieci wspinaja sig, by patrze¢ z gory.
Ponizej: siostry mozolnie wyczyniajg swoje
btazenstwa. Mieszkaricy sq rozbawieni.
Jedna grupa usiadla z jedzeniem i piciem,
by sie przygladac. Dzwigk dzwonow

Z wiezy kosciofa $w. Piotra. Barré wchodzi
w chwale. Niesie zioty, wysadzany
kamieniami krucyfiks, kiry rusza sig

i blyszczy w jego niespokojnych rekach.
Rangier nadchodzi z innej strony. Trzech
karmelitow z jeszcze innej. Mignon
podchodzi. Spolykaja sie.

U stdp Barré kreci sig $wiecka siostra.

Barré nakiada na nig krucyfiks. Nie pomaga.

Brutalnie bije ja przez glowe krucyfiksem.

Barré

Pokdj z toba, siostro.

Qui ti metis Dominum, laudate eumn!
In nomine Patris et Filii et...

[Wy ktérzy boicie sig Pana, chwaicie go!
W imig Ojcai Synai...]

Rangier

Szepcze do Barré.

Jest juz przedstawiciel krola.

Ksiaze Henri de Condé.

Barré

Szlachetnej krwi! Doskonale.

Nadchodza fucznicy i odsuwajg tum.
Prawie kompletna cisza. tucznicy
rozstawiajg sie przed tlumem i oddzielajg
siostry, Lewiatan mowi przez Jeanne
donosnym glosem.

Barré

Konstable! Mignon! Woda, mszat, stuty,
cyborium. Paznokie¢ $wietego i drzazga
z prawdziwego Krzyza. Niech mi wszystko
przyniosa.

Rangier

Orez naszego Pana! Jest!

Barré wdziewa szaty i przygotowuje sig
z pomoca Mignona i Rangiera. De Condé
przycigga do siebie jednego z chlopcow.
Karmelici przynosza i ukladajg relikwie.
Barré

Z waszym faskawym przyzwoleniem,
Zaczne juz.

de Condé

Ojcze, zaczynaj, kiedy chcesz.

Barré trzyma nad glowa cyborium

i podchodzi do Jeanne.

Barré

Lewiatanie!

Jeanne (Lewiatan)

Mowi przez Jeanne $pigcym gfosem.
Precz!
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Barré

Rusz sie. In nomine...
[Wimieg...]

Mignon, Barré, Rangier
Domini nostri Jesu Christi.
[Pana naszego Jezusa Chrystusa.]

Urszulanki
$miech

Jeanne
Przestar wspomina¢ imig Tego oszusta.

Barré
Teraz wypowiem imie: Grandier.

Jeanne
Ach...

Gabrielle, Claire, Louise
Ach!

Jeanne
To bardzo mity dzwigk,
powiedz to jeszcze raz.

Barré
Grandier.

Jeanne (Lewiatan)
Podoba mi sig to imig.
Stuzymy mu, to nasz Pan!

Gabrielle
Tak.

Gabrielle, Claire, Louise
Tak.

Urszulanki
harmider
Grandier, Grandier, Grandier...

Jeanne
Grandier.

Gabrielle, Claire, Louise

Ach! Ach!

Glosy meskie

dwa basy tariczace w habitach

Jemu stuzymy, tak, jemu stuzymy, tak,
jemu stuzymy, tak, jemu stuzymy...

Louise

Och, moja mitosci, mo6j ukochany!
QObejmij mnie, bierz mnie, och bierz, aaach!
harmider

Rangier i Mignon wchodzg migdzy siostry
i skrapiajq je woda $wigconq. Wrzaski

i krzyki stopniowo cichng.

de Condé

0Ojcze, czy pozwolisz mi

przepytac te istoty?

Barré

Oczywiscie, jedli sobie Zyczysz, panie.
Rangier, Mignon i karmelici zaganiajg
biedne siostry do przodu, przed oblicze
de Condé, ktory patrzy na nie z gory.

De Condé mdwi do siostr.

de Condé

Begerit. Powiedz mi.

Co sadzisz o Jego wspaniatej Wysokosci,
Krolu Francji i o jego doradcy, potgznym
kardynale?

Jeanne (Begerit)
Nie rozumiem.

de Condé

Swietnie rozumiesz. Jesli ty, Begericie,
wychwala¢ bedziesz kréla i jego ministra...
to oznacza akceptacje oraz sugestig,

ze ich polityka jest z piekia rodem. Jesli ty,
siostro Jeanne, skrytykujesz ich, ryzykujesz
oskarzenie o zdrade poteznych panow.
Rozumiem twoj problem, ojcze Barré.
Podchodzi Barré. De Condé bierze malg
skrzynke od jednego z paziow.

Mam tu w skrzynce relikwie na tyle potgzna,
by przepedzi¢ najgorsze demony.

To fiolka z krwig samego Pana naszego
Jezusa Chrystusa.

Barré naboznie bierze skrzynke, caluje ja.

Barré

In nomine Patri nostri coelestis.

[W imig Ojca naszego niebieskiego.]
Wzywam was, najstraszniejsze monstra,
przez te ciecz najswigtsza, do odejscial
Barré podchodzi do Jeanne i przykiada
skrzynke do jej czola.

Adiuro ergo te, draco nequissime, in nomine
Agni immaculati, qui ambulavit super
aspidem et basiliscum, qui conculcavit
leonem et draconem, ut discedas ab

hoc homine discedas ab Ecclesia Dei!
Contremisce et effuge!

[Zaklinam Cig, smoku niegodziwy, w imig
Baranka bez skazy, ki6ry przeszedt po zmii

i bazyliszku, ktéry Iwa i smoka podeptat, aby$
wyszed! z tego czfowieka, wyszedt z Kosciola
Bozego. Zadrzyj i odjed?!]

Diably opuszczaja cialo Jeanne jako seria
okropnych wrzaskow wydobywajacych sig
Z jej zdeformowanych ust. Barré pada na
kolana i modli sie. Jeanne wycigga Sig na
peing wysokosé. Spiewa swoim ,wiasnym”
glosem.

Jeanne

Jestem uwolniona. Jestem uwolniona.
Podchodzi do de Condé, kigka, caluje jego
dionie.

Barré

Oramus te, Oeus omnipotens, ut spiritus
iniquitatis amplius non habeat potestatem
in hac famula tua loanna, sed fugiat et non
revertatur!

[Modlimy sig do Ciebie, Boze wszechmogacy,
aby duch nieprawosci nie miaf diuzej mocy
nad stuzebnicg Twojg Joanng. Niech odejdzie
i nie powrdci.]

de Condé

Bardzo sig ciesze, ze moglem pomac, pani.

Barré

triumfainie

Widzisz, panie?

de Cerisay

Widzisz, ojcze? Pusto.

Barré

po chwili

Ach, panie!

(62 to za sztuczke tu nam uczynites?

de Cerisay

Wielebny ojcze,

62 za sztuczke nam uczynies?

Migdzy mgzczyznami 2apada cisza.

De Condé usmiecha sig. Tlum wyciszony.
Kobiety przerazone. Nagle Mignon zaczyna
biegac w kdfeczko, trzymajac sig za glowe.

Chor

Ach! Ach! Ach!

Mignon (Lewiatan)

Znowu oszukany!

Mignon (Begerit)

Z drogi! Z drogi!

Mignon krzyczy, gdy Begerit sila wern
wchodzi. Nagle Rangier zaczyna rze¢ jak
kon i truchtad. Tylko Jeanne stoi sama bez
ruchu. Chiopiec obok de Condé wybucha
glosnym i histerycznym $miechem.

W tiumie zamieszanie. Dwie kobiety zostaly
opetane. Barré rozglada sig przerazony.
Nastepnie trzymajac krucyfiks jak maczuge,
whbiega migdzy diably, nakiadajac krzyz na
prawo i lewo.

Barré

Oblegaja nas! Oczyscic to miejsce!
Natychmiast!

Karmelici spiesznie zabieraja siostry

i tariczacych Mignona i Rangiera. Straznicy
rozpedzaja tium. Barré chodzi miedzy
ludZmi, krzyczac i nakladajac krucyfiks na
opetanych i nieopetanych.

Per factorem mundi, per eum, qui habet
potestatem mittendi te in gehennam ut ab
hoc famula Dei, quae ad sinum Ecclesiae
recurit, cum metu et exercitu furoris tui
festinus discedas.

[Na Tworcg $wiata, na Tego, ktéry ma moc
wtrgcié cig do piekta, predko odstap zabierajac
Iek i porywy Twego szalu od tej stuzebnicy,
Ktdra na fono Kosciota powrdcita.]

Karmelici

!Exorcizo te, immundissime spiritus, omnis
|ncyr§io adversari, omne phantasma, omnis
legio in nomine Domini nostri Jesu Christi
eradipare et effugare ad hoc plasmate Dei.
{Zakiinam cig, duchu nieczysty, wszelka mocy

przeciwnika, wszelka zjawo, legionie caty,

w imig Pana naszego Jezusa Chrystusa, odejdz
i opus¢ to stworzenie Boze.)

Rangier, Mignon i siostry oddalaja sie, za
nimi idzie Barré. Znudzony tlum rozchodzi
sig do domow. Claire, Gabrielle i Louise
pojawiaja sig w pewnej odleglosci od
Jeanne. Glosy maja wesole.

Gabrielle

Nigdy nie bytam zbyt dobra w modtach.
Claire, Louise

Ani ja.

Jeanne stoi, modlac sig bez ruchu.
Jeanne

Boje sie.

Chiapiec obok de Condé nadal pfacze ze
Smiechu.

de Condé

Cicho, moje dziecko.

Patrzy w strone Jeanne, ktdra stoi w pewnej
odlegiosci.

Czy wiesz, jaka cene za to zaplacisz?
Wieczne potepienie twej nieSmiertelnej
duszy na nieskoriczonej pustyni wiecznego
bestialstwa.
De Condé i chfopcy wychodz.

Claire

W miescie sprzedaja moje wizerunki.
Gabrielle

Jestesmy znane w catym kraju.

Louise

Nie obawiasz sig juz potepienia?
Gabrielle

Teraz nie.

Claire

Juz nie, odkad tak bardzo uwielbiane sg twe
piekne nogi!

Louise

Claire, kochanie, o czym rozmyslasz
ostatnimi dniami w kaplicy?

Claire

Och, o tym, o tamtym, o nowym, réznie.
Gabrielle

0 nowych rozrywkach?

Claire, Louise

Tak.

Claire, Louise, Gabrielle
Chodzmy, chodzmy!

Odchodzg rozesmiane.

Jeanne stoi przez chwile w ciszy.
Jeanne

Boje sie.

Jeanne (Lewiatan)

Nonsens. Wesprzemy cig we wszystkim,
€0 zrobisz.

SCENA 11

Rada Stanu. Noc. W oddali postaci.

Krol Francji Ludwik X1il, Richelieu, ojciec
Jozef oraz Le Vrilié, Sekretarz stanu.

De Condé osobno. De Laubardemont
podchodzi i przemawia do Rady. Obok
stoi Sekretarz, od czasu do czasu podajac
odpowiednie dokumenty.

de Laubardemont

Wasza Wysoko$¢. Wasza Eminencio.
Poprosiliscie mnie o sprawozdanie

w sprawie opetania w Loudun. Czlowiek
nazywa sig Urban Grandier.

de Condé
Jest niewinny.

de Laubardemont

Zapewnili mnie miejscowi ksigza

i szanowani medycy, Ze opetanie jest
autentyczne.

de Condé

Ja tez tam bylem. Ten czlowiek jest niewinny.

de Laubardemont

Przeszukano dom Grandiera. Znaleziono
rozne rekopisy. Byla tez ulotka przeciwko
Waszej Eminencii. Inne dokumenty
potwierdzity, ze Grandier popiera
d’Armagnaca w jego bezczelnej postawie
w sprawie miejskich fortyfikaciji. Znaleziono
traktat na temat celibatu kaptanskiego.
Czlowiek prawdopodobnie byt zakochany,
gdy to pisat. Mowi sie, Ze miata migjsce
parodia $lubu z c6rka prokuratora.

de Condé

Na mito$¢ Jezusa Chrystusa, jesli chcecie
zniszczy¢ tego czlowieka, to go zniszczcie.
Nie jestem tu, by btagaé o jego Zycie. Ale
wasze metody sg obrzydliwe. On zastuguje
na cos lepszego. Kazdy zastuguje. Zabijcie
g0 swoja potega, ale nie przeszukuijcie mu
domu i nie uzywaijcie przeciw niemu takich
dowoddw. Ktdz poradzi sobie z oskarzeniem
opartym na gtupocie miodosci, starych
listach mitosnych i zatosnych przedmiotach
trzymanych w szufladzie lub na dnie szafy,
przechowywanych w obawie, ze kiedy$
bedzie musiat sobie przypomnie¢, jak

1o byto by¢ kochanym? Nie. Zniszczcie
czlowieka za jego sprzeciw, site lub
majestatycznos¢. Ale nie za to.

Sekretarz podchodzi na znak dany przez
Richelieu. Bierze kartke, ktéra podaje de
Laubardemontowi, a ten odczytuje ja na
glos.

de Laubardemont

.Diabtu nie mozna wierzy¢, nawet gdyby
mowit prawde "

Natychmiast wykonam polecenia.
De Laubardemont podchodzi. Otaczaja go
straznicy. Wychodza.
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SCENA 12

Kosciot

Do kosciofa wehodzi Grandier. Zotnierze
stojq oparci o oftarz. De Laubardemont
wystepuje do przodu.

de Laubardemont
Nie wolno ci tu wehodzi¢.

Grandier
Dlaczego?

de Laubardemont
Jestes bezboznym i lubieznym ksigdzem.
Nie mozesz wejs¢.

Grandier
To moj kosciol!
Mdj ukochany kosciof!

de Laubardemont

Juz nie. Jeste$ aresztowany. Jeste$ moim
wiezniem.

Otoczony przez zofnierzy Grandier zostaje
wyprowadzony z kosciola na sforice,

na przedzie idzie de Laubardemont. 103
ulicami. Adam i Mannoury szydza. Philippe
Trincant, obok niej milczacy starszy
mezczyzna. Rangier i Mignon chodzg

Z kadzidfem, intonuja, przeprowadzaja
egzorcyzmy. Barré klgczy na ulicy, gdy
mija go Grandier. Grandier idzie dalej,

a ulica i kosciot wypetniaja sie hatasem

i $miechem diabléw dochodzacym

Z kazdych ust.

Smiech

Jeanne

Pragne by¢ czysta.
Jeanne (Lewiatan)
Niemozliwe.

Jeanne

0 Boze, m6j Boze! Alez mozliwe! Och. Tak,
mozliwe!

Jeanne (Lewiatan)

Nie, to juz niemozliwe. Moja droga, pomyst,
przypomnij sobie nocne wizje. On przyszedt
i...

Och, i to — a ty rozdziawiona — nie, nie,

kochana, zadnej czystosci, zadnej godno$ci.

Co ci chodzi po glowie? Nie do$¢, ze same
bezeceristwa, to jeszcze absurdalne! Chyba
pamigtasz?

Jeanne zaczyna sie $miac, dolgcza
Lewiatan.

ciemnos¢

AKT Il

SCENA 1

Bontemps, Grandier, Jeanne, Mignon,
ojciec Ambrose, Adam, Mannoury, Chor
Noc. Akcja rozgrywa sig jednoczesnie
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w trzech réznych miejscach sceny.

W jednym Grandier jest sam. LeZy na
stomie. W drugim segmencie znajduje sig
Jeanne i Mignon. W trzecim Mannoury.

W réznych miejscach reszty sceny zbiera
sie coraz wiecej ludzi, by czekac na
widowisko, jakim jest egzekucja. Straznik
wigzienny Bontemps wchodzi do celi
Grandiera z jedzeniem.

Bontemps

Spale$?

Grandier

Nie, przez hatas. Przez ten ium. Ciekawe,
czy oni spali?

Bontemps

Co najmniej trzydziesci tysiecy przybyto do
miasta, a teraz czekaja.

Grandier

Na co?

Bontemps
Na egzekucije.
Grandier wstaje z 16zka.

Grandier
Jak dotad nie zostatem osadzony.

Bontemps

W porzadku, niech ci bedzie. W takim razie
na proces.

Bontemps wychodzi. Grandier modli sie.

Grandier
Bedzie bol.

Jeanne
do ojca Mignon
Prosze, zostani!

Grandier

Bol, ktéry zabije Boga. M6j strach juz go
przepedza.

Czy zniose taki bol?

Mignon

Jest trzecia rano. Jestem stary, potrzebuje
snu.

Grandier
Matko, Matko, miej wzglad na méj potworny
strach.

Jeanne
Boje si¢ zosta¢ z nim sama.

Grandier

0 Najswigtszy Ojcze Niebieski, cho¢
wyrywam sie z Twych obje¢ niespokojny,
jak przerazone dziecko...

Mignon

Masz na mysii swego przesladowce?
Grandiera?

Jeanne

Tak.

Mignon

Jest pod $cistq straza.

Jeanne )

Nie, on jest tutaj. We mnie, jak dzieciatko.
Mowie ci, jest we mnie. Mam go pod
sercem...

ale sie nie rusza.

Grandier

Modli sie.

Niech spojrze w pustke przede mna.
Jeanne

On Zyje w moim oddechu i w mojej krwi.

Grandier
Pozw6l mi spojrze¢ wewnatrz, w siebie!

Jeanne
Napefnia mnie strachem. Jestem opetana.

Mignon

To s3 wiasnie godziny w $rodku nocy, kiedy
Szatan wysyta swoich tajnych postancow,
a oni przybywaja i siejg zwatpienie
podszeptem.

Jeanne

Nie wiem.

Grandier
Czy nie ma niczego ani w tym co bylo, ani
w tym co jest, co miafoby sens?

Jeanne
Nie wiem.

Grandier

Nic.

Jeanne

Mowicie tyloma glosami.

Grandier

Nic!

Jeanne

Jestem taka zmeczona. Ojcze!
kroki

Grandier
Kto tu jest?

Ambrose
Nazywam sig Ambrose.

Grandier
Znam cie, Ojcze.

Ambrose
Dowiedzialem sie o twych kiopotach, méj
synu. Noc bywa taka diuga.

Grandier
Zostarh ze mna.

Ambrose
Mozemy pomodli¢ sig razem, jesli chcesz.

Grandier

Nie, pomo6z mi.

Niszcza mojg wiare. Teraz strachem
i samotnoscia. Potem bdlem.

Jeanne
do Mignon
Nie odchodz! Ojcze! Boje sie.

Ambrose
gardzo zgrzeszytes?

Grandier .
Tak. Byly kobiety i 2adza; wiadza i ambicija;
doczesnosc¢ i szyderstwo.

Ambrose

pamietaj. Jest tu B6g; mowisz w Jego
obecnosci.

Grandier
Obawiam si¢ czekajacego mnie bolu.

Ponizenia.

Ambrose

Czy obawiales sig milosnej ekstazy?
Grandier

Nie.

Ambrose

A milosnego ponizenia?

Grandier

Bylem piewca mito$ci. Zawsze zytem dla
zmyslow.

Ambrose

To przez nie umrzesz.

Trzecia cela. Mannoury jest sam.
Wpuszczajg Adama.

Adam

Halo!

Mannoury

Halo!

Po ciebie takze posfano!

Adam

Tak. Zabratem wszystko, co bedzie mi
potrzebne.

Uwazam, ze trzeba by¢ przygotowanym.
Ty tez?

Mannoury

Tak. Robite$ to juz wezesniej?

Adam

Nie.

Mannoury

Jatez nie.

Adam

Hmm.

Bontemps wchodzi do cefi Grandiera.
Bontemps

Musi juz is¢.

Adam

Troche chiodno.

Bontemps

Powiedzieli, ze jesli chcesz ksigdza, to musi
by ojciec Barré albo ojciec Rangier, zaden
inny.

Ambrose

Powiedzieli...?

Bontemps

Ci na zewnatrz.

Grandier
De Laubardemont?

Bontemps
Tak.

Ambrose

Muszg i$¢? Czy on mowi, ze musze wyjsé?
Grandier

Tak, ojcze. W swej niewinnosci jestes$ zbyt
niebezpieczny.

Ambrose

Nie rozumiem.

Grandier

Tym lepiej. Niech cig usciskam.
Bontemnps i ojciec Ambrose wychodza.
Grandier jest sam.

Jeanne
Gdzie jestes?
Grandier
Coto? tzy?
Jeanne
Ukochany.

Grandier

Kiedy ostatni raz to si¢ zdarzylo? A teraz
z jakiego powodu...?

Jeanne

do Mignon

Ojcze.

Grandier

To raczej izy za tym, co utracone, nie za
tym, co odnalezione.

Jeanne
Ojcze Grandier.

Grandier
Bo jest tu Bég.

SCENA 2

De Laubardemont, Adam, Mannoury,
Grandier, Bontemps

Trzecia cela. Wehodzi de Laubardemont
Z wyrazng satysfakcja.

de Laubardemont

Witam panowie. Mito was widzie¢.
Przyprowadzq go tutaj z sadu. Pewnie juz
jest w drodze.

Adam, Mannoury

Czego dokiadnie si¢ od nas oczekuje?
de Laubardemont

Macie go przygotowac. Decyzja juz podjeta.
Jednogto$nie!

Adam

Coi.

de Laubardemont

Zostat skazany.

Adam

Coz.

Mannoury
Nie dziwota.

de Laubardemont

Ten cztowiek wywart pewne wrazenie.
Ojciec Barré wyjasni, Ze to robota diabta.
Powiedziat, Ze jego spokoj to jedynie
zuchwato$¢ rodem z piekia, a jego powaga
to tylko zatwardziala duma.

Kapitan straZy przyprowadza Grandiera.
Grandier jest w szatach liturgicznych.

Grandier
Witam, panie doktorze.

Mannoury
Witam takze, panie.

Grandier
De Laubardemonta juz widziatem.

de Laubardemont
Musisz natychmiast stawi¢ sie w sadzie.

Grandier
Dobrze.

de Laubardemont
Aby wysfuchaé wyroku.

Grandier
Rozumiem.

de Laubardemont
Teraz moim obowigzkiem jest poprosi¢, by$
sig rozebrat.

Grandier
Rozebrai?

de Laubardemont

Nie mozesz tak i$¢.

Grandier zdejmuje biret | zaczyna
zdejmowac peleryne.

Grandier

Chyba nie.

Wehodzi Adam i Bontemps. Adam niesie
lace, na ktdrej znajduje sig miska z wodg,
oliwa i brzyiwa.

Witam, panie aptekarzu. Co tam macie?
Adam

jakajac sie

To brzy-brzytwa.

Grandier

To konieczne?

de Laubardemont
Tak. Polecenie sadu.

Grandier

Dotyka swoich czarnych lok6w, maca wasy.
Chwileczke. Macie lustro?

de Laubardemont

Skadze.

Bontemps bierze z tacy pusty metalowy
kubek. Poleruje jego dno o rekaw i wrecza
Grandierowi.

Bontemps

Mamy to.
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Grandier stoi, dlugo i uwaznie przyglada sie
swemu odbiciu. Grandier zostaje rozebrany.
Nastepnie obcigte zostajg jego geste czame
loki, potem namydiona glowa, ktdra zostaje
ogolona na fyso. Potem kolej na wasy

i kozig brodke.

de Laubardemont

Dobrze. Jak nalezy.

Nie zapomnijcie o brwiach.

Dobra robota. A teraz paznokcie.

Mannoury

Co takiego?

de Laubardemont
Paznokcie.

Mannoury

Paznokcie? Nie. Tego nie moge zrobié.

De Laubardemont z wscieklo$cig zwraca sie
do Bontempsa.

de Laubardemont
Wigc ty wyrwiesz mu paznokcie.

SCENA 3

Sekretarz sadowy, Grandier, de
Laubardemont, de Cerisay, d’Armagnac,
Barré, Mannoury, Adam, Mignon, Rangier,
lud, Zotnierze

Miejsce publiczne. Duzy tum. Ludzie

Z miasta i okolic. Ziewaja, czujg sie
swobodnie, nawotujg sig. Osobno miejsce,
gdzie siedzg dobrze ubrane przedstawicielki
mieszczanstwa. Trajkoczg. Sekretarz
sadowy siedzi po$rod sterty ksiag.

Nagle cisza. Wszystkie glowy odwracaja
sig. Sekretarz sadowy wstaje. Czyta.

Sekretarz sadowy

Urbanie Grandier, zostate$ uznany winnym
spotki z diablem oraz wykorzystania tego
nieczystego przymierza, aby opetac, uwiesé
i zdeprawowac kilka siostr z Zakonu $wietej
Urszuli (ich imiona wymienione sa w tym
dokumencie). Jestes takze uznany winnym
wyuzdania, bluznierstwa i $wietokradztwa.
Postanawia sig, Ze bedziesz kleczat u wejsé
do kosciotéw $w. Piotra i $w. Urszuli z petig
na szyi i z dwufuntowa $wieca w dioni,
blagajac Boga, Kréla i Sprawiedliwosé

o0 zmifowanie. Nastepnie poprowadza cie
na plac Swietego Krzyza, gdzie zostaniesz
zywcem spalony na stosie. Twoje prochy
zostang rozrzucone na cztery wiatry.

Na koniec, zanim ten wyrok zostanie
wykonany, zostaniesz poddany torturom,
az odpowiesz. Ogloszono w Loudun

18 sierpnia 1634 roku i wykonano tego
samego dnia.

Powoli nadchodzi Grandier. Rece ma
2zwigzane z tyfu. Ubrany jest w nocng
koszulg i kapcie, ale na glowie ma piuske

i biret. Towarzyszg mu de Laubardemont,
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Mannoury i Adam. Takze Barré, Rangier

i Mignon, ktérzy poswieconym kropidlem
kropig naokofo wodg $wigcong i intonuja
formulki egzorcyzmow. De Laubardemont
podchodzi, zrywa z glowy Grandiera czapke
i piuske, rzuca nimi o ziemig. Ukazuje

Sig Grandier. Jest ogolony kompletnie na
lyso. Nie ma wspanialych lokdw, wasow,
nawet brwi. Stoi jak lysy blazen. Od strony
siedzacych oddzielnie mieszczanek stychac
nagly wybuch histerycznego chichotu.
cisza

Grandier

Panowie, wzywam Boga Ojca, Syna
Bozego i Ducha Swietego oraz Swieta
Dziewice na $wiadkdw, Ze nigdy nie

bytem czarownikiem. Jedyna magia, jaka
uprawiatem bylo Pismo Swiete. Jestem
niewinny.

cisza, nastepnie szeply ze strony kobiet,
glupkowaty $miech

Ale moge powiedzie¢, ze w sercu mam
nadziejg, iz nim dzien ten sig skoriczy,
Wszechmogacy Bog, moj najdrozszy
Ojciec w Niebie, wejrzy na mnie i przyjmie
me cierpienie jako pokute za me prézne

i obfakane Zycie. Amen.

cisza

Wtem gdzies w tlumie meski glos wyraznie
powtarza ,,Amen” Grandiera. | kolejny. Znéw
cisza. Stychad tylko gorzki placz kobiety.

de Laubardemont

do Kapitana strazy

Zabrac¢ stad wszystkich!

Straznicy natychmiast oczyszczaja teren.
Ttum odchodzi korytarzami i schodami,
narzekajac, niektorzy protestujg. Grandier
Zzoslaje z de Laubardemontem, Sekretarzem
sadowym, Barré, Rangierem i Mignon. Nie
ruszyt sig, stoi naprzeciw swych sedziow.
Widoczni sq de Cerisay i d’Armagnac.
Stojg oddzielnie, obserwujac scene. Jch
komentarzy nie slysza de Laubardemont

i pozostali.

De Laubardemont zwraca sig do Grandiera.
Przyznaj sig do winy. Podaj imiona
wspoinikow.

Grandier

Nie mogg ich nazwaé, skoro nigdy ich nie
byto.

de Laubardemont

To ci wcale nie pomaga. Bedziesz tylko
wigcej cierpiat.

Grandier

Wiem i jestem z tego dumny.

de Laubardemont

Dumny, panie?

Smigje sig.

To stowo nie przystaje do twej sytuacii.

de Cerisay
Potrzebne jest przyznanie sie.

d’Armagnac

Tak, oszczedzi sporo kiopotu, jesli podpisze.

de Laubardemont

do Grandiera

Spéjrz na ten dokument, cziowieku.
Rozwigzuje Grandierowi rece.

To tylko proste przyznanie sie.
Grandier

Przykro mi. Przepraszam. Nie.

de Laubardemont
Mam tu piéro. Tylko podpis. To wszystko.

Grandier

Ale moje sumienie nie pozwala mi podpisaé
czegos, co jest nieprawda.

de Laubardemont

Ten dokument jest jak najbardziej
prawdziwy.

Grandier

Przykro mi,

de Laubardemont

Krzyczy.

Prawda! Lgkam sig o ciebie, Grandier.
Widziatem wielu, ktdrzy byli réwnie odwazni
pod grozbg tortur, ale jeszcze za zycia

zalowali tego. Grandier, rozwaz to jeszcze raz.

Grandier

Nie.

de Laubardemont

Przejdziesz przez ciemno$¢ piekia jeszcze
przed Smiercia. Rozkrzyzowany w tej

matej celi, gdy bol bedzie cig przeszywat
jak glos, powiem ci, co wtedy pomyslisz.
Po pierwsze: jak moze cziowiek zgotowac
to czlowiekowi? Potem: jak moze Bog

na to pozwala¢? Potem: Boga nie ma.

Glos bolu bedzie coraz silnigjszy, a twoje
postanowienie coraz stabsze. Rozpacz,
Grandier. Rozpacz, ktéra zwa najcigzszym

zZ grzechow. W obecnej chwili nie zaprzeczaj
istnieniu Boga. Pojednaj sig, wszakze ciezko
Go obrazites. Przyznaj sie!

Grandier

Nie.

d’Armagnac

Czy to fzy na policzku de Laubardemonta?

de Laubardemont

do Grandiera

W porzadku. Prosze po raz ostatni.
Podpiszesz?

Grandier kreci glowa.

de Laubardemont

Zabierzcie go.

Grandiera otaczaja straznicy

i wyprowadzaja. Za nimi wychodzg de
Laubardemont i Sekretarz sgdowy.

Barré o .
Lucyfer jeszcze Sig nie poddat, to jasne:

zapieczetowat mu usta, utwardzit jego
serce, aby nie czut skruchy.

Mannoury
Oczywiscie. T0 dlatego.

Barré )

Idziemy juz? .
Barré, Rangier, Mannoury i Mignon
odchodza.

SCENA 4

Claire, Jeanne, Louise, Gabrielle

Wchadzi Jeanne. Ma golg glowe, ubrana
jest jedynie w prosta bialg bielizne. Jej mate
Zzdeformowane cialo wyglada dziecigco.
Wokd! szyi ma sznur, a w reku trzyma
éwiece. Staje bez ruchu. Claire, Gabrielle

i Louise gromadza si¢ w pewnej odleglosci
od Jeanne, obserwuja ja przestraszone.

Claire
Chodz do $rodka, najdrozsza matko.

Jeanne

Nie, moje dziecko.

Claire

Ale slofice zbyt mocno grzeje odkad deszcz
przestat padac.

Louise
0 wiele tu za goraco.

Jeanne

Znajdzcie mi jakie$ miejsce, niezbyt
wysoko, gdzie mozna ten sznur dobrze
przywiazac.

Gabrielle, Claire, Louise

Nie!

Louise

Matko.

Claire

To przeciez najwigkszy grzech.

Jeanne

Najwiekszy grzech?

Claire

Tak.

Louise

Nie strasz nas, matko.

Claire odwigzuje sznur i zabiera go. Louise

podchodzi z peleryna, ktdrg okrywa Jeanne.

Jeanne

Co noc budzi mnie czyj$ szloch. Chodzitam
i chodzitam, prébujac dociec, kto to jest.
Louise

My nikogo nie styszafysmy.

Jeanne

Nikogo?

Gabrielle

A moze to diabet?

Re

Claire
Matko, otz to. Ojciec Grandier chce cig
zabrag¢ ze sobg do piekla!

Louise
Tak. tka na rozkaz.

Jeanne
Diabet?

Gabrielle
Diabe.

Louise
Dlatego przysyta diabta. Przychodzi noca
i chlipie, aby zlamac twe serce.

Gabrielle, Claire
Nie daj mu sig 0szukac.

SCENAS

Barré, de Laubardemont, Rangier,
Bontemps, Grandier, Jeanne, Adam,
Mannoury

G6my pokdj. Grandier leZy rozciggniety

na podfodze, jest skrepowany. Jego nogi
od kolan do stop trzymane sg w czym$

w rodzaju skrzynki. Ruchome deski

w skrzynce, wbijane glebiej przez duze
Kliny, zgniataja jego nogi. Bontemps wbija
Kliny miotkiem. Mannoury, Adam i Mignon
przysiedli w dolnym pokoju. Barré, ktory
siedzi przy glowie Grandiera, pochyla sig do
przodu. Cisze przerywa straszliwy odglos
uderzenia miotka. Wrzask.

Barré

Przyznajesz sig?

Grandier powoli kreci glowq. Barré
spoglada na de Laubardemonta, kidry stoi
plecami do $ciany

de Laubardemont

Jeszcze jeden.

Bontemps bierze kolgjny kiin, ale natych-
miast wyrywa mu go Rangier, ktdry kropi kiin
woda Swiecong i wykonuje nad nim znaki.
Rangier

Chwileczke. To konieczne. Diabel, widzicie,
ma moc usmierzenia bélu lub uczynienia go
duzo mniejszym.

Bontemps

Skoriczone?

Rangier

Oddaje klin Bontempsowi, ktéry wkiada go
na migjsce.

Tak.

Barré

Raz! Raz! Przyznaj sig!

Wrzask; Barré pochyia sie.

Grandier

Czy myslisz, ze czlowiek, chcac oszczedzic
sobie bélu, powinien przyznaé sig do
zbrodni, kidrej nie popetnit?

Jeanne

Modli sie w swojej celi.

Sanguis Christi, in agonia decurrens...
[Krwi Chrystusa, przy konaniu splywajaca na
ziemig...]

Urszulanki

Salva nos!

[Wybaw nas!]

Jeanne

Sanguis Christi, in flagellatione profulens...
[Krwi Chryslusa, tryskajgca przy biczowaniu...]
Urszulanki

Salva nos!

[Wybaw nas!]

Jeanne

Sanguis Christi, in coronatione spinarum
emanans...

[Krwi Chrystusa, broczaca spod cierniowej
korony...)

Barré
do Bontempsa, 2 furig
Raz! Raz!

Grandier

Okaz mi odrobing lito$ci i zmifowania w imig
$w. Franciszka.

Urszulanki

Salva nos!

[Wybaw nas!]

Jeanne

Sanguis Christi, flumen misenicordiae...
[Krwi Chrystusa, zdroju mifosierdzia...)

Urszulanki

Salva nos!

[Wybaw nas!]

de Laubardemont

Przyznaj sig!

de Laubardemont

Jeszcze jeden!

Bontemps uderza.

Nie, dwa!

Grandier

Bytem mezczyzng ze staboscig do kobiet.
Barré

Byte$ czarownikiem.

Rangier

Trzymales$ spétke z Szatanem.
Grandier

Nie, nie!

Barré

Jeszcze jeden! Nie, daj mi to.
Bierze miotek. Z kazdym uderzeniem
krzyczy.

Dicas, dicas, dicas!

[Wyznaj, wyznaj, wyznaj!]
Rangier

Raz!

55



Grandier

Domine, in auxilium tuum respice!
[Panie, Twej pomocy oczekuje!]
Jeanne

W dét. W dét. W kompletng nicos¢.

Grandier

Boze, chror mnie, bym nie zapomnial

o Tobie w mym cierpieniu.

Jeanne

Zadnego uczucia. Zadnej mysli. Nic. Czy
jest tu Bog?

Grandier

Exaudi, Domine, vocem neque despicias
me, Deus salutaris meus!

[Wystuchaj, Panie, glosu mojego i nie gardz
mng, Boze, Zbawco mojl]

Jeanne _
Zadnej mysli. Zadnego uczucia. Nic.
Czy jest tu Bog?

Barré

Dicas, dicas.

[Wyznaj, wyznaj.]

Barré poci sig, machajac mlotkiem,
zachecany przez ojca Rangiera.

Rangier

Raz, raz, przyznaj sig!

Grandier

Torturujcie mnie, ile chcecie. Wkrotce
bedzie po wszystkim —- na zawsze.
Mdleje.

Urszulanki

Sanguis Christi, victor daemonium, Sanguis
Christi, victor daemonium...

[Krwi Chrystusa, zwycieZajaca zle duchy, Krwi
Chrystusa, zwycigzajaca zle duchy..]

de Laubardemont

Zabierzcie go, to na nic.

Barré, Rangier i Bontemps wyjmuja
Grandiera ze skrzynki i sadzaja na stofku.
Bontemps przykrywa zmasakrowane nogi
Grandiera kocem. Grandier przyglada im sig.

Urszulanki

Sanguis Christi, fortitudo Martyrum

In fletu solatium

spes poenitentium

solamen morientium...

[Krwi Chrystusa, mestwo Meczennikow/
pociecho placzacych/nadziejo pokutujacych/
otucho umierajacych...]

Jeanne

Gdzie jestes?

Grandier

Attendite et videte, si est dolor, sicut dolor

meus.
Sanguis Christi, levanem laborantium...

[Spéjrzcie i zobaczcie, czy jest bol, jak moj bol.

Krwi Chrystusa, wytchnienie cierpiacych...]
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Urszulanki
Salva nos.
[Wybaw nas.)

Jeanne

Miserere nobis.

[Zmituj sig nad nami.]

Jeanne opuszcza swoja cele. Barré

i Rangier wchodza do dolnego pokoju.

Adam
Dobre wiesci?

Barré

Nie.

Mannoury

Nie przyznal sig?

Barré

tatwo zgadnaé dlaczego. Diabet uczynii go
nieczutym na wszelki bol. To strata czasu

i wysitku.

Adam

Nieczulym na boI?

Mannoury
A te wszystkie wrzaski?

Barré

Drwina i szyderstwo. Diabiu nie mozna
wierzy¢, nawet gdyby mowit prawde.
Barré, Mignon, Adam i Rangier wychodzg
na ulicg.

Ponownie widac gérny pokoj.
Grandier

Nie zwracajcie uwagi na fzy. To jedynie
slabos¢.

de Laubardemont

Skrucha?

Grandier

Nie.

de Laubardemont

Musisz podpisac! Przyznaj sig!
Grandier

Nie!

de Laubardemont

W takim razie uczyn ostatni wielki gest dla
Koéciota, dla wiary katolickiej.
Grandier

To czysta sofistyka... Laubardemont!
Smieje sie.

de Laubardemont

Jeszcze sie $miejesz? Teraz?

Grandier

Tak. Bo wiem o tym wigcej niz ty.

de Laubardemont

pochylajac sig nad Grandierem

Wiec ci powiem, Grandier.

Grandier

Zachowaj swoje ztudzenia, komisarzu.
Bedziesz ich wszystkich potrzebowal, zeby

poradzi¢ sobie z moimi nastgpcami.
De Laubardemont podchodzi do drzwi.
Wola na dot.

de Laubardemont
Dajcie tu straz!

SCENA 6

Grandier, Sekretarz sadowy, de
Laubardemont, Zolnierze, lud

Procesja. Pojawia si¢ Grandier. Siedzi na
krzesle, kidre jest przywigzane do czegos
w rodzaju lektyki niesionej przez czterech
Zolnierzy. Na sobie ma koszulg heretyka
nasaczong siarka, koloru jaskrawozoftego,
a wokdt szyi petle. Polamane nogi zwisaja
bezwiadnie. Wyglada jak $mieszna, fysa,
polamana kukia. Obok kroczy Sekretarz
sadowy, za nim de Laubardemont, Zotnierze
i wielki thum.

SCENA 7

Ojciec Ambrose, Grandier, de
Laubardemont, Jeanne, Gabrielle, Claire,
Louise, Chor, Barré, Rangier, Mignon,
Zolnierze, straznicy, lud

Koscidt $w. Piotra. Procesja staje. Ambrose
przepycha sie przed tium.

Ambrose
Méj synu.
Grandier
Nic, ktore podaza w nicosc.

Ambrose
Lecz synu, Bog...

Grandier
Tak. Taka jest moja wiara. Lecz jak mam jej
broni¢?

Ambrose

Pamigtajgc o woli Boga.

Grandier

To za malo. Za mato. Teraz za mato.

Ambrose
BAg jest tu i Chrystus jest...

Grandier

Jeste$ starym cziowiekiem. Nie nauczytes
si¢ niczego przez cate Zycie oprocz tych
pustych frazesow? Wybacz. Przyszedies

z czystego mitosierdzia. Ty jedyny. ldz do
mojej matki. Powiedz jej...

Pochyla sig nad Ambrosem i catuje jego
dlori. Procesja rusza dalej. Jakis karmelita
uderza Grandiera po glowie swoim pasem.
Procesja; klasztor urszulanek. Procesfa
dochodzi do drzwi i staje. Sekretarz sadowy
wkiada w dlort Grandiera dwufuntowg
Swiecg.

de Laubardemont

Tu musisz zejsc.

Grandier

Gdzie jestesmy?

de Laubardemont

To jest Klasztor urszulanek. Miejsce, ktore
pohanbiles. Czynicie wasza powinno$c.
Zolnierz podnosi Grandiera z lektyki | sadza
na ziemi.

Grandier

W tym dla mnie catkowicie obcym

i nieznanym miejscu prosze Boga, Kréla

i Sprawiedliwos¢ o faske. Blagam...

Pada na twarz i kizyczy.

Deus meus, miserere mei, Deus!

[Boze méj, zmiluj sig nade mna, Boze!]
Drawi klasztoru otwieraja sig, a z ciemnego
wejscia wychodzg Jeanne, Gabrielle, Claire
i Louise.
de Laubardemont
Pros przeorysz¢ i te dobre Siostry o faske.

Grandier

Nie uczynitem im Zadnej krzywdy. Moge
jedynie prosi¢ Boga, by wybaczyl im
grzechy.

Jeanne

Wiele razy m6wiono mi, jak jeste$ piekny.
Teraz na wiasne oczy widzg, Ze to prawda.
Grandier

Qbejrzyj mnie sobie i ucz sie, co moze
uczyni¢ mitos¢.

Grandiera wkiadajg zn6w do lektyki.
Procesja rusza dalej.

Chér (nagranie)

Juste index ultionis Dominum fac
remissionis...

[Sprawied|iwy sedzio pomsty, daj nam
grzechéw odpuszczenie...]

Procesja doszia do miejsca, gazie Grandier
ma zastac spalony na stosie. Przywiazujg
go do siipa. Mnisi woda $wigcong kropig
chrust i stome, a takze katow i ofiare.
Grandier na prdzno usituje przemowic do
tlumu; jego glos zagtuszony zostaje przez
hatasujacych podekscytowanych widzow.
Ba{ré uderza go w usta krucyfiksem, by go
uciszyc.

Rangier

E_c<_:e crucem Domini, fugite partes adversae
vicit leo de tribu Jude, radix David.

[Oto krzyz Pana, uciekajcie precz wrogowie,
2wycigzy! lew z pokolenia Judy, odro$!
Dawida.]

Barré weigz chee zmusic Grandiera do
Przyznania sie.

Barré

Wrzeszczy 7 furig,

Dicas! Dicas!

[Wyznaj, wyznajl]

Grandier
Nie mam nic do wyznania.
de Laubardemont
Podpisz! Podpisz!
Rangier
Exorcizo te, creatura ignis, in nomine dei
patris omnipotentis, et in nomine Jesu
Christe.
[Zaklinam cie, istoto ognia, w imig Boga Ojca
Wszechmogacego i w imig Jezusa Chrystusa.]
Barré
Dicas! Dicas!
(Wyznaj, wyznaj]
Grandier
Za chwilg stane przed obliczem Pana,
Stworcy mego, ktory jest $wiadkiem, iz
powiedzialem prawde.
Barré
Dicas! Dicas!
[Wyznaj, wyznajl]
Grandier
Domine faccum servo tuo secundum
misericordiam tuam.
[Panie, uczyn ze stugq Twoim wedle
milosierdzia Twojego.]
A teraz daj mi pocatunek pokoju i pozwdl mi
umrzec.
Barré najpierw odmawia Grandierowi
pocatunku pokoju. Dopiero, gdy tlum
reaguje wsciekloscia, wspina sie na stos
i catuje Grandiera w policzek.
Chor
Judasz! Judasz! Judasz!
Rozzioszczony okrzykiem tlumu: , Judasz!”,
Barré zeskakuje ze stosu, wyrywa
pochodnig z reki Zoinierza, rozpala ja
w koksowniku i macha nig przed nosem
ofiary.
Barré
Wyznaj! Wyznaj!
Grandier
Za chwile stang przed tym sprawiedliwym
i straszliwym sadem, przed ktorym ty tez,
wielebny ojcze, niebawem odpowiadac
bedziesz.
Barré rzuca pochodnie na sfome na stosie.

Barré

Exorcizo te, creatura ignis!

[Zaklinam cig, istoto ognial]

Z drugief strony za jego przykladem idg
Rangier i Mignon.

Rangier

Exorcizo te, creatura fumi! Cede igitur, cede!
[Zaklinam cig, istoto dymu! Odejd? precz,
odejdz!)

Barré

Audiuro ergo te, serpens antique, per

eum qui habet potestatem mittendi te in
gehennam!

[Zaklinam cie, weZu prawdawny, na tego, kory
ma moc wiracic cie do otchianil]

Grandiera nie widac zza $ciany ptomieni

i dymu. Wrzask. Mnisi dalej odprawiaja
swoje egzorcyzmy. Cisza. Mocnym gtosem.
Grandier

Miserere mei Deus! [Boze, zmituj sig nade
mng!]

Przebacz im, przebacz moim wrogom.
Pojawia sig Jeanne. Tlum milczy i rozsuwa
sie, by ja przepuscic. Grandier, ptonacy
stos i tlum znikaja w ciemnosci. Widoczna
pozostaje tylko Jeanne, jak w pierwszef
scenie. Modli sie.

Koniec

57



LIONEL FRIEND oveveent

Studiowat w londyriskim Royal College of Music, zdobywajac wszyst-
kie wazne nagrody dyrygenckie. Ksztaicit sig tez u Hansa Schmidt-
Isserstedta i Sir Colina Davisa. Prowadzi przedstawienia operowe
i koncerty. Debiutowal, dyrygujac Traviatg z zespolem Welsh National
Opera. Byl dyrygentem i chérmistrzem Glyndebourne Festival i Glyn-
debourne Touring Opera, kapelmistrzem w Staatstheater w Kassel
w Niemczech, etatowym dyrygentem English National Opera, dyrek-
torem muzycznym New Sussex Opera (do 1996, gdzie poprowadzit
m.in. Latajacege Holendra i Tannhéusera) oraz Nexus Opera (m.in.:
Kulikowa rzeka Brittena na Bath Festival, pozniejsze transmisje telewi-
zyine BBC i koncert Prom w Royal Albert Hall). W latach 2003-2010
peinit funkcje dyrygenta-rezydenta Konserwatorium w Birmingham,
gdzie jego ostatnim koncertem byla V/ Symfonia Mahlera i gdzie
obecnie ma tytul zastuzonego emerytowanego dyrygenta. Wspbipra-
cowal tam z takimi rezyserami, jak: Jonathan Miller, Joachim Herz,
Gotz Friedrich, Harry Kupfer, Richard Jones, Graham Vick i Keith War-
ner. Byt asystentem takich dyrygentéw, jak: Charles Mackerras, Mark
Elder i Reginald Goodall. Z tym ostatnim wspoipracowal przy wszyst-
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kich jego londynskich przedstawieniach wagnerowskich. Przez dwa
lata zwiazany byt z zespolem Daniela Barenboima przygotowujacym
Pierscien Nibelunga na Festiwal w Bayreuth, a w roku 1992 zostat
jego asystentem podczas duzego przedsigwzigcia mozartowskiego
z Chicago Symphony. Dyrygowat operami dia BBC Radio, Aldeburgh
Festival, Radio France, Queen’s Festival (Belfast), De Nederlandse
Opera i Opera Northern Ireland. Po debiucie w La Monnaie w euro-
pejskiej premierze Inquest of Love Jonathana Harveya powrdcit tam,
by poprowadzi¢ Bal maskowy i Petera Grimesa. W 1991 roku wysta-
pit z Royal Ballet w Covent Garden, odbyf z nim europejskie tournée
(1993), a potem wystapil w nowojorskiej Metropolitan Opera (1994).
Prowadzi koncerty i nagrywa z wieloma stynnymi orkiestrami sym-
fonicznymi i chérami Europy oraz ze wszystkimi orkiestrami BBC.
Jego repertuar obejmuje muzykg od Haydna i Webera po Messiaena,
Lutostawskiego i Brittena. Po debiucie z Royal Liverpool Phitharmonic
Orchestra w 1994 roku zostat zaproszony do udziatu w kilku progra-
mach City of Birmingham Symphony.

Ma w dorobku nagrania m.in. z. BBC Symphony Orchestra (Hype-
rion), BBC Scottish Symphony (Marco Polo), Scottish Chamber Or-
chestra (m.in. Lhistoire du soldat), Wegierska Filharmonig Narodowa
oraz Nash Ensemble, z ktora nawiazal diugotrwala wspolprace kon-
certowa | nagraniowa (m.in. nagrania dzie! Schonberga, Debussy'e-
go i Brittena). Do swoich najwazniejszych wystepow zalicza dyrygo-
wanie takimi utworami, jak: Fierrabras Schuberta (Buxton Festival),
Rigoletto (Rio de Janeiro), Falstaff (Opera North), Wesele Figara (Bel-
fast, Nowa Zelandia), Fafszywa ogrodniczka (Opera Zuid), Madame
Butterfly (Opera Omaha), podwojne przedstawienie Ravel/Poulenc
i Obrdt sruby (Grange Park Opera), Pofawiacze peref (Portiand Ope-
ra), Salome (ENO), Zmierzch bogdw | Opowiesci Hoffmanna (Perth
International Arts Festival), Tristan i Izolda (z Susan Bullock, West
Australian Opera), Arabella (Opera Australia), Grende/ (Los Angeles
Opera), dzieta Dallapiccoli i Uprowadzenie z seraju (Frankfurt), Jas
i Malgosia (Adelajda), koncertowe wykonanie Latajacego Holendra
(London Lyric Opera i Royal Philharmaonic w Londynie). Sukcesem
byly takze koncerty symfoniczne w Danii, Niemczech, Belgii, Fran-
cji, Norwegii (Berg, Webern, Zemlinsky), na Wegrzech (wspoiczesne
wegierskie utwory orkiestrowe) i Australii oraz premiery dzief takich
kompozytoréw, jak: Elliott Carter (Mosaic), Denisov, Goer, Durid,
Birtwistle (Pulse Shadows, The Woman and the Hare, Cantus), Maw,
Jonathan Harvey, Tavener (Let’s Begin Again na Norwich Festival),
Szymaniski i Turnage. W lutym 2013 roku na scenie Duriskiej Opery
Krolewskiej zadyrygowal premiera nowej wersji Diabfow z Loudun
Pendereckiego. (fot. J. Kim)

W 'IW
KEITH WARNER revser

Jeden z najwybitniejszych wspélczesnych rezyseréw operowych. 0d
czasu debiutu w rodzinnym Londynie w 1981 roku zrealizowat ponad
sto pigcdziesiat oper, sztuk teatralnych i musicali. Wspéipracuie z te-
atrami na calym $wiecie. Jest autorem inscenizacji m.in. takich dziet,
jak: Lohengrin w Bayreuth i Pierscieri Nibelunga Wagnera w New Na-
tional Theatre w Tokio, Pajace Leoncavalla i Rycerskos¢ wiesniacza
Mascagniego w Staatsoper Berlin, Tosca i Manon Lescaut Pucciniego

w English National Opera (gdzie w latach 1981-89 byt zastepca
dyrektora), Don Giovanni Mozarta, Macbeth Blocha, Lear Reiman-
na, Obrot Sruby Brittena w Théatre Royal de la Monnaie w Brukse-
li, Kobieta bez cienia R. Straussa w Hamburgu, a takie Potepienie
Fausta Berlioza i Faust Gounoda w Dreznie. W Covent Garden suk-
ces odniosly jego produkcje: Wozzeck Berga (wyr6zniony nagroda
Laurence’a Oliviera dla najlepszej premiery operowej, 2003) oraz
Piersciert Nibelunga. Wspoipracuje réwniez z Opera we Frankfurcie,
gdzie inscenizowat: Smier¢ w Wenecji Brittena, Kopciuszka Rossinie-
go, Nocny lot i WigZnia Dallapiccoli, Leara Reimanna, The Tempest
Adesa oraz Morderstwo w katedrze Pizzettiego. W 2011 na Bregenz-
festspiele roku pokazat Andreg Chénier Giordana, wznowionego tam
w roku 2012, Scista wspoipraca wiaze go takze z Theater an der
Wien, gdzie rezyserowal m.in.: Macbetha Blocha, Don Giovanniego

Mozarta, Flammen Schulhoffa, Orlanda Paladino Haydna, Katie Ka-

banowg Janatka, Lukrecje Borgig Donizettiego oraz Malarza Mathisa

Hindemitha. W 2013 roku odbyly sie premiery jego inscenizacii: Dia-

btéw z Loudun Pendereckiego w Duriskiej Operze Krolewskiej, Tann-
hédusera Wagnera w Opéra National du Rhin w Strasburgu, Kupca we-
neckiego A. Czajkowskiego podczas Bregenzfestspiele oraz Nabucca
Verdiego w Deutsche Oper Berlin.

NE". ROB|NSON WSPOtPRACA REZYSERSKA

Od 2002 roku lat jest rezyserem teatrainym. Karierg rozpoczynat w teatrach muzycznych, reali-
2ujac wiele klasycznych musicali (i niejednokrotnie przygotowujac do nich choreografie), takich
kompozytorow, jak: Leonard Bernstein, Rodgers i Hammerstein, Cole Porter, Stephen Sondheim
oraz Cy Coleman. Ponadto wyrezyserowat wiele sztuk teatralnych i wspéiczesnych utwor6w
literackich, wystawianych na Edinburgh Fringe Festival. Od kiedy zaczat pracowaé nad operami,
0<.1byi liczne tournée po Europie, asystujac przy migdzynarodowych produkcjach, m.in.; Don
Giovannim (Theater an der Wien), Burzy (Oper Frankfurt), Weselu Figara (Teatr Wielki - Opera
Narodowa) i Diabfach z Loudun (Duriska Opera Krolewska). Byl tez wspoirezyserem przy p6z-
niejszych wznowieniach wielu z tych spektakli. W 2013 roku zrealizowal musical The Fantasticks
Toma Jonesa i Harvey’a Schmidta w londyriskim Jermyn Street Theatre.
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BORIS KUDLICKA scenocrara

Scenograf i designer. Absolwent Katedry Projektowania Scenografii
i Kostiumu Akademii Sztuk Pigknych w Bratystawie (1996). Naukg
kontynuowat w Akademii Sztuk Pigknych w holenderskim Groningen.
W 1995 roku jako asystent Andrzeja Kreutz Majewskiego rozpoczat
wspolpracg z Teatrem Wielkim - Opera Narodowa w Warszawie. Od
1996 roku samodzielnie tworzy scenografie, przede wszystkim do
spektakli operowych. Wspdtpracuje z czolowymi europejskimi rezy-
serami. Od 1999 roku wspdlnie z Mariuszem Treliiskim zrealizowat
kilkanascie spektakii operowych: Madame Butterfly, Kréla Rogera,
Otella, Don Giovanniego, Oniegina, Dame pikowa, Andreg Chénier,
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La Boheéme, Orfeusza i Eurydyke, Borysa Godunowa, Jolantg, Aleka,
Traviate, Turandot, Latajacego Holendra, Manon Lescaut - giownie dia
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie, a takze dla innych
czofowych scen operowych na $wiecie (m. in. w Berlinie, Moskwie,
Sankt Petersburgu, Waszyngtonie, Los Angeles, Tel Awiwie, Bratysia-
wie | Walencji). Spektakle te prezentowane byly takze podczas festi-
wali operowych w Edynburgu, Hongkongu i Tokio. Z rezyserem Dalem
Duisingiem wspdipracowal przy realizacjach: PodréZy do Reims Ros-
siniego, Gwattu na Lukrecji Brittena i Opowiesci Hoffmanna Offen-
bacha (Opera we Frankfurcie), Mede/ Cherubiniego i Pasji $w. Jana
(Reiseopera w Enschede), Jasia / Mafgosi Humperdincka (Berno)
oraz L'étoile Chabriera (Staatsoper Berlin). Spekiakiem Smier¢ w We-
necji rozpoczela sig jego wspdipraca z Keithem Warnerem, ktdrej
efektem byly produkcje: Krdla Leara Ariberta Reimanna i Burzy Tho-
masa Adésa (Frankfurt), Simona Boccanegry Verdiego (Strasburg),
Wesela Figara Mozarta (Warszawa, TW-ON), Tannhdusera Wagnera
(Strasburg) i Diabtéw 2z Loudun Pendereckiego (Kopenhaga). Dia ja-
poriskiego rezysera Amona Miyamoto stworzyt scenografie do: Zfotef
pagody Mishimy i Hoichi w Kanagawa Arts Center w Jokohamie oraz
do Czarodziejskiego flety Mozarta (Linz). Zainteresowania zawodowe
Borisa Kudlitki nie ograniczaja sig tylko do opery. Projekiuje rowniez
dekoracje filmowe, teatralne i koncertowe. Wspoinie z Andrzejem
Kreutz Majewskim stworzyli polski pawilon na Expo 2000 w Hanowe-
rze oraz wnetrze polskiego pawilonu na Expo 2010 w Szanghaju (we
wspdfpracy z pracownia architektoniczng WWAA). Wazne miejsce
w jego twdrczosci zajmuje rowniez dziatainos¢ wystawiennicza, Jest
laureatem wielu nagrod i wyraznien. W 2005 roku Instytut Teatrainy
przyznal mu nagrodg za scenografig do przedstawienia Ryszard /f
w Teatrze Narodowym. W 2006 roku zostal odznaczony przez Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Brazowym Medalem ,Zastu-
zony Kulturze Gloria Artis”. Dwukrotnie uhonorowano go stowackg
nagroda teatraina Dosky. Na Praskim Quadriennale 2007 zdobyt Zioty
Medal. Byt generalnym komisarzem Praskiego Quadriennale 2011.
Jest wykiadowca na Wydziale Scenografii Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie od 2011 roku. (fot. J. Mazurek)
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KASPAR GLARNER xostumy

Scenograf, autor kostiuméw. Pochodzi z Zurychu. Studiowal w Paryzu,
gdzie malowat, pracowaf jako grafik i architekt wnetrz. Nastepnie zostat
zatrudniony przez Rolfa Glittenberga jako asystent scenografa w ham-
burskim Thalia Theater. By asystentem Ericha Wondera, Markusa Im-
hoogema, Hansemgunthera Heymema, a takze Uwe-Erica Laufenberga
w La Monnaie i w Grand Théatre de Genéve przy Tosce, Peferze Gri-
mesie w Oldenburgu, Lukrecji Borgii w Marsylii, Fideliy we Freiburgu
| Czgsthach elementamych w Residenztheater, W Maxim Gorki Theatre
w Berlinie pracowal przy The Shape of Things LaBute oraz Platonowie,
aw hamburskiej Staatsoper przy Der ficherliche Prinz Jodelet Keisera.
Jest autorem scenografii do: Die Hermannsschlacht, Opery za trzy gro-
Sze, prapremiery Katfe Beckera, Julii Timoschenko Aftaras i Kurotsch-
kina oraz Smus nocy fetnigj (rez. Patricia Benecke) w Hans Otto Theater
w Poczdamie; cyKlu piesni Schuberta: Piekna miynarka, Podro? zimo-
Wa, tabedzi spiew (rez. Udo Samel), Die WeiBe Rose (rez. Christoph
Quest), Adriany Lecouvreur (rez. Vincent Boussard) we Frankfurcie;

Opowiesci Hoffmanna (rez. Johannes Erath) w Bemie; Luisy Miller (rez.

Walter Sutcliffe), Traviaty (rez. Walter Sutcliffe) w Brunszwiku; Lohengri-
na (rez. Johannes Erath) w Oper Graz. Stworzyf scenografig i kostiumy
do: Kazimierza i Karoliny (rez. Adriana Altaras) w Theater Augsburg;

Owena Wingrave'a (rez. Walter Sutcliffe) we Frankfurcie; / trittico (rez.

Christine Mielitz) w Dortmundzie; Aidy (rez. Johannes Erath) w Kolonii;

Werthera (re2. Walter Sutcliffe) w Magdeburgu. Zaprojektowal kostiumy

do: Romea i Juli (rez. Uwe-Eric Laufenberg) we Frankfurcie, Jasia i Mal-

gosi (rez. Dale Duesing) w Bernie, Mlodego Lorda (rez. Christine Mielitz)

\fl Dortmundzie, prapremiery Gogof Lery Auerbach (rez. Christine Mie-

litz) w Theater an der Wien. Z Keithem Warnerem pracowal przy: Smierci

w Wenecji, Learze, Nocny lot | Wigzier Dallapiccoli (Frankfurt), Kobiecie
bez cienia (Hamburg), Katii Kabanowej (Wiede), Simonie Boccanegrze

(Strasburg), Tannhduserze (Strasburg) i Diablach z Loudun (Kopenha-
0a). (fot. W. Kmetitsch)

MARC HEINZ swisa

Rezyser $wiate!. Kariere rozpoczat w 1998 roku jako szef o$wietlenia
w Toneelgroep Amsterdam. W 1993 roku zostat niezaleznym rezy-
serem $wiatel. Wykonywat projekty m.in. dla Royal Flemish Theatre
(Bruksela), Royal Dutch Theatre (Antwerpia), NTG (Gandawa), The
National Theatre (Haga), Het Paleis (Antwerpia), Ro Theater (Rot-
terdam), Holland Festival, Wiener Festwoche, Early Music Festival
(Utrecht), Opera Ahoj i The National Tour Opera. Swoje prace reali-
zowal w operach w Rotterdamie, Antwerpii, Paryzu, Amsterdamie,
Kolonii, Hanowerze, Wiedniu, Mannheim, Berlinie, Hamburgu, Dis-
seldorfie, Sankt Petersburgu, Edynburgu, Wilnie, Utrechcie, Arnheim
i Bratystawie. Najwigkszym spektaklem operowym, do kibrego przy-
gotowal rezyserig Swiatel byta Aida Giuseppe Verdiego wystawiona
na Stade de France w Paryzu dla 85 tysiecy widzow. Miaf tez SWOj
udziat w prestizowych produkcjach telewizyjnych, kabaretach, wy-
darzeniach specjalnych i spektaklach musicalowych, m.in. Fame,
Anatevka, Oliver!, Blond Brothers, Grease, Footloose, Kopciuszek
i Rembrandt. Pracowal z takimi rezyserami, jak: Gerardjan Rijnders,
Herbert Wenicke, Wilfried Minks, Petrica lonesco, Bernard Broca, Ken
Caswell, Alize Zandwijk, Guy Cassiers, Mariusz Trelifiski, Johan Si-
mons i Martin Michel. Zaprojektowat o$wietlenie polskiego pawilonu
na Expo 2010 w Szanghaju. W roku 2012 w Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej wzia} udzial w realizacji Opowiesci biblijnych Krzysztofa
Pastora. (fot. arch. artysty)

61



BARTEK MACIAS #rojexcse wieo

Artysta sztuk wizualnych, rezyser animaciji. Pochodzi z Krakowa. Ab-
solwent Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej. Pracowat przy
wielu projektach fabulamych, spektaklach, Teatrach TV i spotach re-
klamowych. Wspéitwérca slynnej juz instalacji w poiskim pawilonie
podczas Expo 2010 w Szanghaju. Wspdtzatozyciel studia postpro-
dukcyjnego Lunapark. Pomystodawca i dyrektor kreatywny inicjatywy
artystycznej Yes Eye Do! skupionej woko6l promocji szeroko pojetej
sztuki wspoéliczesnej. Pionier adaptacji grafiki ruchomej w przestrze-
ni scenicznej w realizacjach operowych i teatralnych. Na koncie ma
owocng wspolprace z wieloma wybitnymi rezyserami takimi, jak: Grze-
gorz Jarzyna, Mariusz Treliski, Keith Wamer, Amon Miyamoto. Staty
wspoipracownik WWAA i Borisa Kudli¢ki przy realizacjach teatralno-
operowych na catym $wiecie. (fot. arch. artysty)

62

BOG DAN G 0|.A PRZYGOTOWANIE CHORU

Chérmistrz, dyrygent i pedagog. Debiutowal w Operze Siaskiej w Byto-
miu (1977-1982). Potem kierowat chérami Filharmonii im. Jozefa Elsne-
raw Opolu, Zespolu Piesni i Tarica ,Slask”, Akademii Muzycznej w Kato-
wicach oraz Chorem Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie.
Jest tworca Zespolu Muzyki Dawnej All Antico (1976-1986), specializu-
jacego sie w wykonawstwie muzyki dawnej, a takze Chéru Polifoniczne-
go Sacni Concentus, dzialajacego w fatach 1993-1998 przy Warszaw-
skim Towarzystwie Muzycznym. Z tym ostatnim zrealizowat cykl nagran
archiwainych dla TVP2 ,Brzmienie sacrum — polska muzyka sakraina”.
Kierowany przez niego w latach 1984-1995 i ponownie od 1998 roku
Chor Teatru Wielkiego - Opery Narodowej zdobyt sobie trwale uznanie
krytyki i publiczno$ci w kraju i za granica. Dzigki wzbogaceniu repertuaru
choru o liczne dzieta oratoryjne i symfoniczne, zespt odnosi sukcesy nie
tylko na scenie operowej, lecz takze na estradach koncertowych. Poziom
artystyczny choru dokumentuja liczne nagrania fonograficzne i telewizyj-
ne zrealizowane przez wytwomie: EMI, Polskie Nagrania, CD ACCORD,
Schwann Koch International, Studio Berlin Classic, CPO, a takze TVP
ZDF. 3SAT, ARTE i Polskie Radio. Bogdan Gola w swoich programach
koncertowych dyryguje wielkimi dzietami oratoryjnymi, czesto sigga po
stare i zapomniane partytury muzyki polskiej. Réwnolegle z prac ar-
tystyczng prowadzi dzialaino$¢ pedagogiczna, kidra rozpoczal w 1979
roku w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
0d 1986 roku jest pracownikiem naukowym Akademii Muzycznej, dzi$
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. W latach
1998-2004 byt Prodziekanem Wydzialu Edukacji Muzycznej, obecnie
kieruje Katedrg Dyrygentury Chéralnej. W 2001 roku otrzymat tytut na-
ukowy profesora sztuk muzycznych. Jest laureatem srebrnego medalu
LZasiuzony Kulturze Gloria Artis”. (fot. J. Multarzyriski)

TINA KIBERG

JEANNE

Sopran duriski. Solistka Teatru Krolewskiego
w Kopenhadze, gdzie wystapita m.in. w partiach:
Jeanne w Diablach z Loudun, Wenus i Elzbiety
w Jannhduserze, Kundry w Parsifalu, tytutowych
w Elektrze i Ariadnie na Naxos, Marii w Wozzecku,
Obcej Ksigzniczki w Rusalce, Rosalindy w Ze-
mscie nietoperza, Brunhildy w Walkirii, Zyglrydzie
i Zmierzchu bogdw, Hrabiny w Capricciu, Ellen
Orford w Peferze Grimesie, Leonory w Fideliu.
Godcita w najwigkszych teatrach operowych
Europy, wykonujac partie m.in.: Paminy (Cza-
rodziejski fiet), Hrabiny (Wesele Figara), Don-
ny Elviry i Donny Anny (Don Giovanni), Agaty
(Wolny strzelec), Marszatkowe] (Kawaler srebrnej
10zy), tytulowe w Arabelli i Salome, Chryzotemis
(Elektra), Lizy (Dama pikowa), Elzy (Lohengrin),
Elibiety (Tannhauser), Zyglindy (Walkiria), Ewy
(Spiewacy norymberscy), lzoldy (Tristan i lzolda),
Senty (Latajacy Holender). Na festiwalu w Bay-
reuth debiutowaa jako Elzbieta, a w nowojorskiej
Met jako Pamina. Wspdtpracuje m. in. z takimi
dyrygentami, jak: Claudio Abbado, Viadimir Ash-
kenazy, Daniel Barenboim, Sylvain Cambreling,
Myung-Whun Chung, Hartmut Haenchen, Marek
Janowski, Neeme Jarvi, Armin Jordan, Gustav
Kuhn, James Levine, Charles Mackerras, Zubin
Mehta, Antonio Pappano, Donald Runnicles, Leif
Segerstam, Steven Sloane, Horst Stein, Michael
Tilson Thomas, Marcello Viotti, Lothar Zagrosek.
Jej repertuar koncertowy to, m.in.: /X Symfonia
i Msza uroczysta (CD) Beethovena, Msza gfago-
licka Janatka (CD), Das klagende Lied, If i Vil
Symfonia Mahlera, Das Paradies und die Peri
Schumanna, Vier letzte Lieder Straussa, Stabat
mater Szymanowskiego i Dvoldka, Requiem Ver-
diego. Wéréd wielu nagran ma CD z Saulem i Da-
widem Nielsena oraz piesniami kompozytorow
duriskich. Teatr Krolewski w Kopenhadze przyznat
jej tytut Kammersangerin. (fot. M. Szabo)

ANNA BERNACKA

CLAIRE

Mezzosopran. Z wyr6znieniem ukoficzyta wro-
clawska Akademie Muzyczng w kiasie $piewu
Ewy Czermak. W latach 2004-2007 studiowala
w Hochschule fiir Musik und Theater w Hanowe-
rze w klasie Carol Richardson-Smith. Otrzymata
stypendia: Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, Accademia Rossiniana i Richard Wagner
Stipendium Bayreuth. Jest finalistkg i laureatka
wielu migdzynarodowych konkurséw wokalnych,
m.in.; im. Stanislawa Moniuszki w Warszawie, im.
Antonina Dvofdka w Karlovych Varach, im. Haliny
Halskiej-Fijatkowskiej we Wroclawiu. Uczestni-
czyta w kursach mistrzowskich Teresy Berganzy,
Christy Ludwig, Teresy Zylis-Gary, Heleny ta-
zarskiej, Ryszarda Karczykowskiego. Debiuto-
wafa w 2006 roku na scenie Oldenburgisches
Staatstheater w Ariadnie na Naxos R. Straussa
(Driada), nastgpnie zaspiewata na tej scenie
w Dialogach karmelitanek Poulenca (Mére Marie).
0d 2007 roku zwiazana jest z Opera Wroctawska,
gdzie wykonuije takie partie, jak: Cherubin w We-
sely Figara i Dorabella w Cosi fan tulte Mozarta,
Niklas w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha,
Rosina w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Mary-
na Mniszek w Borysie Godunowie Musorgskie-
go, Maddalena w Rigoletcie Verdiego, Orlofsky
w Zemscie nietoperza J. Straussa. W 2010 roku
w Teatrze Wielkim w Poznaniu $piewata Jessike
W Julrze Bairda | Cherubina w Wesel Figara. Par-
tig Cherubina zaSpiewala tez w Operze Krakow-
skiej oraz Operze na Zamku w Szczecinie (2012).
Debiut artystki na scenie Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej w Borysie Godunowie (2009) zaowo-
cowal udzialem w kolejnych realizacjach: Wesel
Figara (Cherubin), Strasznym dworze Moniuszki
(Jadwiga), Carmen Bizeta (Mercédes), Don Gio-
vannim Mozarta (Donna Elvira) i Sprawie Makro-
pulos Janatka (Krista). (fot. K. Szczuka)

KATARZYNA TRYLNIK

GABRIELLE

Sopran. Absolwentka warszawskiej Akademii
Muzycznej (klasa Haliny Stonickiej) wyroznio-
na Medalem ,Magna cum laude”. Laureatka
prestizowych nagréd na miedzynarodowych
konkursach wokalnych, m.in. w: Nowym Saczu
(Nagroda Specjalna), w Karlovych Varach (I
Nagroda), w Warszawie (Il Nagroda), Tuluzie
i Bilbao. Na scenie Teatru Wielkiego - Opery Na-
rodowe;j zadebiutowata w Don Giovannim Mozar-
1a (2002), nastepnie $piewala w: Damie pikowej
Czajkowskiego, Czarodziejskim flecie, Weselu
Figara Mozarta, Elektrze R. Straussa, Trojanach
Berlioza, Carmen Bizeta, Don Carlosie Verdiego,
La rondine i Turandot Pucciniego. Jej kolekcje
rdl Pucciniowskich uzupetnia Mimi w Cyganerii
w Operze Battyckiej. Do jej ostatnich sukcesow
nalezy partia tytufowa w prapremierze Qudsji Za-
her Szymariskiego (2013). Wystepowala na sce-
nach operowych i filharmonicznych niemal catej
Polski, a takze Bremy, Monachium, Frankfurtu,
Augsburga, Dubaju, Moskwy (Teatr Bolszoj),
Manster, Paryza, Wilna, Sycylii. Posiada bogaty
repertuar koncertowy (Wilhelm Tell) i oratoryjno-
kantatowy (m.in.: Aalstaff Verdiego z Orkiestra
Polskiego Radia, Flis Moniuszki, X Symfonia
Beethovena, Stworzenie Swiata Haydna, Te Deum
Brucknera, Stabat Mater Dvofdka, Rossiniego,
Szymanowskiego, symfonie Mahlera, msze
i Requiem Mozarta). Wspéipracowala z takimi
dyrygentami, jak: tukasz Borowicz, Roland Boer,
Valery Gergiev, Jacek Kaspszyk, Kazimierz Kord,
Tadeusz Kozlowski, Carlo Montanaro, Michat
Nesterowicz, Marek Pijarowski, Modestas Pitre-
nas, Jerzy Salwarowski, Wojciech Michniewski,
Ruben Silva, Antoni Wicherek, Antoni Wit i Ta-
deusz Wojciechowski oraz z rezyserami: Maria
Domingo, Achimem Freyerem, Laco Adamikiem,
Mariuszem Trelifiskim i Keithem Warnerem. (fot.
A. Swietlik)
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MALGORZATA PANKO

LOUISE

Mezzosopran. Absolwentka Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie, wyrdznio-
na medalem ,Magna cum Laude” (2003). Sty-
pendystka marszatka wojewddztwa podlaskiego
(2010). Solistka Teatru Wielkiego - Opery Naro-
dowej. Laureatka wielu prestizowych konkursow,
m.in.: im. Ady Sari w Nowym Saczu, im. Mont-
serrat Caballé w Andorze, konkursu w Dusznikach
Zdroju, Polskiej Piesni Artystycznej w Warszawie;
finalistka konkursu Opery Kameralnej w Rhe-
insbergu. Wystepowata na estradach filharmo-
nicznych w kraju i za granicg (Austria, totwa,
Czechy, Niemcy, Stowacja, Korea Ptn., Wtochy,
Rosja, Biatoru$, Francja). Wspdfpracuje m.in. z:
warszawskg Filharmonig im. Romualda Traugutta
oraz z orkiestrami: Opery i Filharmonii Podlaskiej,
Fitharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy, Filhar-
monii Krakowskiej, Filharmonii Wroclawskiej,
jak réwniez z Polskg Orkiestra Radiowa, Orkiestrg
Akademii Beethovenowskiej, Sinfonig Varsovia,
Sinfonig luventus i Sinfonietty Cracovig. Wy-
stepowala m.in. pod batuta: Gabriela Chmury,
Lawrence Fostera, Valery'ego Gergieva, Jacka
Kaspszyka, Kazimierza Korda, Miguela Gomeza
-Martineza, Krzysztofa Pendereckiego i Antoniego
Wita. W repertuarze artystki znajdujq sie m.in.
partie w: Carmen Bizeta, Eugeniuszu Onieginie
Czajkowskiego, Jasiv i Mafgosi Humperdincka,
Wertherze Masseneta, Czarodziejskim flecie Mo-
zarta. Role w Operze Narodowej to m.in.: Mar-
gret w Wozzecku Berga, Polina w Damie pikowej
Czajkowskiego, Madelon i Bersi w Andrei Cheniér
Giordana, Zosia w Zabobonie, czyli Krakowiakach
i gbralach Kurpinskiego, Jadwiga w Strasznym
dworze Moniuszki, Ciotka Pelagia w Magicznym
Doremiku Ptaszynskiej, Suzuki w Madame Butter-
fly Pucciniego, Rosalie w Przysigdze Tansmana,
Annina w Traviacie Verdiego, Krista w PasaZerce
Weinberga. (fot. P Sobkowicz)
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SILJA SCHINDLER

PHILIPPE

Sopran. Jeszcze jako studentka sztuki wokalnej
w Hochschule fir Musik und Theater w Ham-
burgu wygrala prestizowy konkurs operowy im.
A. Belliego w Spoleto. We Wioszech pozostata
dwa sezony, wystepujac w Teatro Caio Melisso
i Teatro Nuovo. Po powrocie do Niemiec wy-
stepowala w Arabelli R. Straussa (Fiakermilli),
Lunalyczce Belliniego i Czarodziejskim flecie
(Krélowa Nocy) Mozarta w Deutsche Oper Ber-
lin. Na Tiroler Festpiele Erl w Austrii byla Ortlinda
w Walkirii, Ptaszkiem le$nym w Zygfrydzie i Kro-
lowa Nocy w Czarodzigjskim flecie. Teatro di Sao
Carlo w Lizbonie zaprosit jg, by kreowala gidwng
partig Pigknej Lilii podczas prapremiery Das Mér-
chen Nunesa. Wykonywala rowniez takie partie,
jak: Pierwsza Dziewczyna z Kwiatami w Parsifalu,
Micaéla w Carmen, Philippe w Diabfach z Loudun
w Duniskiej Operze Krolewskiej oraz Woglinda,
Ortlinda i Ptaszek le$ny w Pierscieniv Nibelungow
w Teatro Colon w Buenos Aires w Argentynie.
Wystepowala goscinnie w Oldenburgu, Pocz-
damie, Magdeburgu, Neustrelitz, Stralsundzie,
Brandenburgu, Frankfurcie nad Odra, Hildesheim,
Malmg, Lucernie, Asyzu, Perugii, Spoleto. Maga-
zyn ,Opemwelt” w 2011 roku nadat jej tytut obie-
cujacej artystki roku. Ma na koncie premierowe
wykonania utworéw Jorga Widmana, Emmanuela
Nunesa i Rainera Rubberta. Koncertowala we
Whoszech, Rosii i Malezji. (fot. arch. artystki)

SYLWIA ZLOTKOWSKA

NINON

Mezzosopran. Ukoriczyta z wyréznieniem 16dzka
Akademig Muzyczng (klasa Jadwigi Pietraszkie-
wicz). Brala udzial w kursach wokalnych Heleny
tazarskiej oraz w salzburskim Mozarteum. Jest
pod opieky wokalng Dariusza Grabowskiego.
Zdobyla | Nagrode na Migdzynarodowym Kon-
kursie Wokalnym im. Imricha Godina we Vrable
na Stowacji. Debiutowata jako Carmen w operze
Bizeta w Teatrze Wielkim w Poznaniu, ktdrego
solistkg byla w latach 2007- 2013. Wykonala
tez takie role, jak m.in.: Maddalena w Rigolet-
cie, Fenena w Nabuccu i Preziosilla w Mocy
przeznacznenia Verdiego, Jadwiga i Czesniko-
wa w Strasznym dworze Moniuszki, lzabella we
Wioszce w Algierze Rossiniego, Charlotta w Wer-
therze Masseneta, Olga w Eugeniuszu Onieginie,
Jokasta w Krolu Edypie Strawinskiego, Old Lady
w Candide Bemsteina (we Wioszech: Lucca,
Livorno, Ravenna, Piza), Marcelina w Wesely
Figara Mozarta (Frankfurt nad Odra), Grimgerde
w Pierscieniy Nibelunga Wagnera. Z poznanskim
Teatrem Wielkim odbyla tournée po Francji,
gdzie wykonywala Requiem Verdiego, wysigpifa
tez w Gali Verdiowskiej. W repertuarze ma takie
partie oratoryjno-kantatowe i piesniarskie, m.in.
Wielkg mszg h-moll Bacha. Byla solistkq w Ze-
spole Muzyki Dawnej ,Harmonologia” (nagrania
i prawykonania dziet kompozytorow Kapeli Jasno-
gorskiej). Wspoipracowala z takimi dyrygentami,
jak: Mieczyslaw Nowakowski, Eraldo Salmieri,
Mieczyslaw Dondajewski, Tadeusz Kozlowski,
tukasz Borowicz, Gabriel Chmura, Elio Boncom-
pagni, Christian Florea, Jan Tomasz Adamus. Jest
solistkg Opery i Filharmonii Podlaskiej w Biatym-
stoku. (fot. arch. artystki)

LOUIS OTEY

GRANDIER

Baryton. Wystepuje w najwiegkszych teatrach
na catym $wiecie od ponad 30 lat. Wykonywat
wiele gtownych partii w takich znanych teatrach
operowych, jak Metropolitan Opera (w ktbrej
wystepuje regularie od ponad dziesigciu lat),
Opera w Paryzu, Royal Opera Covent Garden,
Chicago Lyric Opera, San Francisco Opera, Por-
tland Opera, Opera Pacific La Monnaie, Teatro
Real w Madrycie, Lyric Opera w Dublinie. Wy-
stepowat na 5 kontynentach i w ponad 20 kra-
jach, m.in: we Francji, Niemczech, Wtoszech,
Hiszpanii, Austrii | Grecji. WSrod wielu partii wy-
mieni¢ naleZy takie, jak: Scarpio w Josce, Hra-
bia di Luna w Trubadurze, partie tytulowe w Don
Giovannim, Falstaffie, Rigoletcie, Lalajacym Ho-
lendrze, Eugeniuszu Onieginie, Makbecie, Aa-
nael w Thais, Czterech Zlych w Opowiesciach
Hofimanna, Figaro w Cyruliku sewilskim, Hrabia
Almaviva w Weselu Figara, Germont w Traviacie,
Eisenstein w Zemscie nietoperza, Pascoe w The
Wreckers, Fieramosca w Benvenuto, Cellini, Da-
nito w Wesofej wddwce, Sharpless w Madame
Butterfly, Dutcamcara w Napoju mitosnym, Jo-
kanaan w Salome, Antoniusz w Antoniuszu i Kle-
opalrze, Jago w Otellu, Artur w Krolu Arturze,
Nauczyciel Muzyki w Ariadnie na Naxos, Filozof
w Cherubinie, Mr Astley w Graczu, Emile du Be-
cque w South Pacific, Sam w Quiet Place, Le
Pere w Louise, Nekrotzar w Le Grand Macabre.
W 2013 roku odni6s! wielki sukces jako Gran-
dier w Diabfach z Loudun Pendereckiego w Dun-
skiej Operze Krélewskiej. (fot. B. Handzel)

ADRIAN CLARKE

0JCIEC BARRE

Baryton. Pochodzi 2 Northampton. Studio-
wat w Royal College of Music i London Opera
Centre. W dorobku operowym posiada m.in.
takie partie, jak: Podréznik (Smieré w Wene-
¢j), Nauczyciel Muzyki (Ariadna na Naxos),
Alcindoro (Cyganeria), Sciarrone (Josca), Jack
Spot (Playing Away), Zdechlak (Sen nocy let-
niej), Dancairo i Escamillo (Carmen), Mitiucha
(Borys Godunow), Straznik (Trojanie), Kostan-
dis (Pasja grecka), Bibliotekarz (Wybdr Zofii),
Jednooki (Kobiela bez cienia), Sid (Dziewczyna
Z Zachodu), Samiel i Kylian (Wolny strzelec),
Baron Douphol (Jraviata), Hrabia Paolo (Cyga-
neria), Zuvetli (Dotknigcie Wenus), Jones (Der
Kuhhandel), Baryton flamenco (Krotkie Zycie),
Martino (Okazja czyni ziodzieja), Ojciec (Siedem
grzechéw gfownych), Podesta (Sroka zlodziej-
ka), Don Ferdinand (La Duenna), Tomski (Dama
Dpikowa), Zurga (Pofawiacze peref), Belcore (Na-
D6j mitosny), Marcello (Cyganeria), Kalif (Cyru-
lik 7 Bagdadu), Gazella (Lukrecja Borgia), Nick
Shadow (The Rake’s Progress), Afron (Zloly ko-
gucik), Maharal (Golem), Deceit (The Triumph
of Beauly and Deceit), Saliero (Kupiec wenecki),
Mathieu (Andrea Chénier) oraz tytutowe w Cy-
ruliku sewilskim, Rigoletcie i Blond Eckbert.
W repertuarze ma ponadto wiele utworéw mu-
zyki wspotczesnej. Wystepowal we wszystkich
najwazniejszych brytyjskich teatrach operowych
(m.in.: English National Opera, Royal Opera
House), a takze na liczacych sig scenach i fe-
stiwalach muzycznych w Europie, Nowym Jorku
i Japonii (m.in.: La Fenice, Bregenzer Festspie-
le, Glasgow Festival). W 2013 roku na scenie
Dunskiej Opery Krélewskiej wystapit w roli ojca
Barré w Diabfach z Loudun Pendereckiego. (fot.
arch. artysty)

PAUL McNAMARA

BARON DE LAUBARDEMONT

Tenor. Pochodzi z Irlandii. Mieszka w Berlinie.
Ukoficzyt z wyrdinieniem University College
w Cork. Stypendysta londyriskiego Royal College
of Music i Brytyjskiego Towarzystwa Wagnerow-
skiego. Finalista Miedzynarodowego Konkursu
Wagnerowskiego organizowanego przez Seattle
Opera. Wystepowat m.in. w: Deutsche Oper Berlin
w Szenen aus dem Leben der Heiligen Johanna
Braunfelsa; Mainfranken Theater Wirzburg w par-
tiach tytulowych w Tannhduserze i Parsifalu Wa-
gnera (za obie nominowany przez ,Opemwelt” do
tytulu Spiewaka Roku); La Monnaie, Stadttheater
w Bernie, Opera Theatre Company w Dublinie,
English Touring Opera, Opera Ireland, Northen
Ireland Opera, Cape Town Opera, na Festiwalu
Janatka w Brnie, Operze Narodowej w Kazachsta-
nie w Tannhduserze (pierwszej inscenizacji opery
Wagnera w Azji Srodkowej). Repertuar artysty
obejmuje m.in. role: Idomenea w operze Mozarta,
Maksa w Wolnym strzelcu Webera, Vasco da Gamy
w Afrykance Meyerbeera, Lenskiego w Fugeniuszu
Onieginie Czajkowskiego, Cania w Pajacach Leon-
cavalla, Barinkaya w Baronie cygariskim J. Straus-
sa, Ksiecia w Rusalce Dvordka, Heroda w Salo-
me i Bachusa w Ariadnie na Naxos R. Straussa,
Tichona w Katii Kabanowej Janatka, Guida Bardi
w Tragedii florenckiej Zemlinsky'ego, Tambur-
majora w Wozecku Berga, tytulowg w Peferze
Grimesie Brittena, Harolda Mitchella w Tramwajus
wanym pozadaniem Preving, Erika w Lafajacym
Holendrze Wagnera. Bierze udziat w koncertach
i recitalach (m.in. z: Deutsches Kammerorche-
ster, National Symphony Orchestra of Ireland,
RTE Concert Orchestra, Irish Chamber Orchestra,
Nordwestdeutsche Philharmonie, Neubranden-
burger Philharmonie, SWR-Rundfunkorchester,
Staatskapelle Halle, Stavangar Symfoniorkester).
(fot. arch. artysty)
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RADOStAW ZUKOWSKI

0JCIEC RANGIER

Bas. Pochodzi z Wroclawia, gdzie ukoriczyt Aka-
demig Muzyczng, uzyskujgc dyplom z wyrdznie-
niem oraz specjalng nagrode Rektora i Senatu
za szczegblne osiggnigcia artystyczne. Laureat
migdzynarodowych konkursow wokalnych: A. Di-
dura w Bytomiu, P Czajkowskiego w Moskwie,
F. Vifiesa w Barcelonie, Voci Verdiane w Busseto.
Wystepowal m.in. w: Teatro San Carlos (Lizbona),
Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Grand Théatre
(Genewa), Metropolitan Opera (Melbourne), Na-
tional Theatre (Taipei), Royal Concert Hall (Glas-
gow), Teatro de la Maestranza (Sewilla), Danse
Theatre (Haga, Eindhoven, Amsterdam), Ndrod-
ni Divadlo (Praga), Operze Wileniskiej, a takze
w filharmoniach, m.in.: w Jerozolimie, Moskwie,
Berlinie, Monachium, Kopenhadze, Krakowie,
Poznaniu, todzi, Wroclawiu oraz w Salle Pleyel
w Paryzu, Kongresshaus w Zurychu, Beethoven-
halle w Bonn, Royal Festival Hall w Londynie,
Bridgewater Hail w Manchesterze, MDR w Lip-
sku, SFB w Berlinie i Filharmonii Narodowej
w Warszawie. Od 1994 roku jest solistg Opery
Wroctawskiej. Brat udziat w takich festiwalach,
jak: Vratislavia Cantans, Bad Hersfeld Festival,
Santander Festival, Chaise Dieu Festival, Tivoli
Festival w Kopenhadze, Festiwal Muzyki Euro-
pejskiej w Tokio, Muzyki Sakralnej w Jerozolimie
i Bachowski w Lipsku oraz festiwale w Krakowie,
Dreznie, Sztokholmie i Brighton. W repertuarze
posiada partie z oper Mozarta, Beethovena, Ros-
siniego, Belliniego, Verdiego, Gounoda, Czaj-
kowskiego, Borodina, Pucciniego, Pendereckiego
oraz w oratoriach: Beethovena, Haydna, Mahlera,
Dvoféka, Mendelssohna i Pendereckiego. W do-
robku ma liczne nagrania radiowe, telewizyjne
i ptytowe. Jest pedagogiem Akademii Muzycznej
w Krakowie, gdzie prowadzi klase $piewu solowe-
go. (fot. arch. artysty)
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KAROL KOZLOWSKI

0JCIEC MIGNON

Tenor. Absolwent Wydziatu Wokalno-Aktorskiego
Akademii Muzycznej w Gdarisku oraz Wydziatu
Rzezby warszawskiej ASP Laureat Il nagrody na
Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Ha-
riclea Darclée (Rumunia, 2005). W latach 2007-
2009 byt solista Opery Wroctawskiej, w kidrej
zadebiutowat jako Alfred w Zemscie nietoperza
J. Straussa i gdzie wykonywal rwniez partie: Ta-
mina w Czarodziejskim flecie Mozarta, Almavivy
w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Cassia w Ofellu
Verdiego i Archaniola w Raju ulraconym Pende-
reckiego. Wystepowat na scenach m. in.: wersal-
skiego Théatre Montansier, totewskiej Opery Na-
rodowej w Rydze (Cyrulik sewilski), Staatstheater
am Gartnerplatz w Monachium (Wioszka w Algie-
rze Rossiniego) i Opery Kijowskiej (Krd/ Roger).
0d 2009 roku zwigzany jest z Teatrem Wielkim -
Operg Narodowg, gdzie wystepowat jako Vitetloz-
20 w Lukrecji Borgii Donizettiego, Misait w Borysie
Godunowie Musorgskiego, Miody Stuga w Elek-
trze R. Straussa, Kudriasz w Kalii Kabanowej Ja-
natka, Edrisi w Krlu Rogerze Szymanowskiego,
Goro w Madame Butterfly oraz Nauczyciel tanca
i Latarnik w Manon Lescaut Pucciniego. Jest ce-
nionym wykonawca dziet barokowych m.in. partii
Ewangelisty w Bachowskich Pasjach (dyr. Konrad
Junghénel), Bajazeta i Lurcania w operach Haen-
dla Tameriano i Ariodante (dyr. Andreas Spering).
Regularnie gosci na festiwalu Kissinger Sommer,
wykonujac liryke wokaing. W 2012 roku, nakia-
dem wydawnictwa DUX ukazat sig album pfytowy,
na kiérym, z towarzyszeniem pianistki Jolanty
Pawlik, zarejestrowal cykl piesni Schuberta Die
schiine Milterin. Plyta nominowana byta do Na-
grody Fryderyka 2013 w kategorii muzyka kame-
ralna. (fot. arch. artysty)

KRZYSZTOF SZMYT

ADAM

Tenor. Absolwent warszawskiej Akademii Muzycz-
nej (klasa Marii Halfter). Wyjechat na stypendium
wokalne do Wiednia (klasa Kurta Equiluza) i kursy
mistrzowskie do Innsbrucku (u René Jacobsa).
Laureat migdzynarodowych konkursow, m.in.:
Mozartowskiego w Salzburgu, PieSniarskiego
i Operowego w Wiedniu. Od 1982 roku solista
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. Wspotpra-
cuje z Warszawska Operg Kameraing oraz teatra-
mi operowymi, m.in. w Krakowie i Wroclawiu.
Spiewat glowne partie w operach Czajkowskiego,
Haendela, Mozarta, Pendereckiego. Jego pasia
jest muzyka oratoryjno-kantatowa. Wystepowat
z takimi dyrygentami, jak: Henryk Czyz, Agnieszka
Duczmal, Milan Horvat, Edmond Colomer, Viadi-
mir Kranj&evi¢, Jan Krenz, Jerzy Maksymiuk, Hel-
muth Rilling, Jerzy Semkow, Stefan Stuligrosz,
Heinz Wallberg, Filippo Zigante. Ma w dorobku
ponad 10 ptyt solowych i zespotowych. W Paryu
wykonat Requiem Mozarta z Orchestre National
de France na obchodach 150. rocznicy $mierci
Chopina. W jego repertuarze znajduja sig m.in.
partie w: Turandot (Cesarz Altoum) Pucciniego,
Strasznym dworze (Damazy) Moniuszki, Czarnej
masce (Hadanek) Pendereckiego, Ofellu (Roderi-
go) Verdiego, Onieginie (Triquet) Czajkowskiego,
Opowigsciach Hoffmanna (Nataniel, Spalanzani)
Offenbacha, Mistrzu i Malgorzacie (Meister)
Kunada, Scyii i Glaukusie (Glaukus) Leclaira,
Albercie Herringu (Albert) Brittena, Powrocie
Ulissesa do ojczyzny (Ulisses) Monteverdiego,
Wioszce w Algierze (Lindorno) i Cyruliku sewil-
skim (Almaviva) Rossiniego, Salome (Narraboth)
R. Straussa, Krélu Rogerze (Edrisi) Szymanow-
skiego, Uprowadzeniu z seraju (Belmonte), Cos!
fan tutte (Fernando) i Czarodziejskim flecie (Tami-
no) Mozarta. Jest pedagogiem z tytutem doktora
habilitowanego na Uniwersytecie Muzycznym
w Warszawie. (fot. N. P Antlnez)

ROBERT GIERLACH

MANNOURY

Bas-baryton. Absolwent warszawskiej Akademii
Muzycznej (klasa $piewu Kazimierza Pustela-
ka). Otrzymat | nagrode na Migdzynarodowym
Konkursie Wokalnym im. Viottiego w Vercelli we
Wiloszech i Nagrode Publicznosci na Konkursie
im. Alfredo Krausa w Las Palmas. Jako student
rozpoczat wspdlprace z Warszawska Opera Ka-
meralng (Wesele Figara i Don Giovanni Mozarta)
i Teatrem Wielkim - Operg Narodowa (Don Basilio
w Cyruliku sewilskim Rossiniego), z ktdrymi odbyt
fliczne tournée (Hiszpania, Francija, Niemcy, Bel-
gia, Szwajcaria, Japonia). W repertuarze ma par-
tie w takich operach, jak: Wesele Figara, Maria di
Rohan Donizettiego, Mojzesz w Egipcie, Don Gio-
vanni, PodrdZ do Reims, Kopciuszek Rossiniego,
Tatiana Corghiego, Krdf Edyp Strawinskiego, Krd/
Roger Szymanowskiego, Anna Karenina Carlsona.
Ma bogaty repertuar koncertowy. Wspdlpracuje
Z takimi orkiestrami, jak: Orkiestra Symfoniczna
Filharmonii Narodowej w Warszawie, NOSPR,
Sinfonia  Varsovia, Berliner Philharmoniker,
Wiener Philharmoniker, Orkiestra Filadelfijska,
Orchestre National de France, | Solisti Veneti,
City of Birmingham Orchestra, Rundfunk Sinfo-
nieorchester Berlin, Dresdner Rundfunk Orcheser,
NHK Tokyo Orchestra. Wystepuje na najbardziej
prestizowych scenach $wiata, m.in. w: La Scali
w Mediolanie, Teatro La Fenice w Wenecji, Teatro
Comunale w Bolonii, Teatro dell’ Operaw Rzymie,
Théétre des Champs-Elysées w Paryzu, Car-
negie Hall i Operze w Nowym Jorku, a takze na:
Festiwalu Operowym w Glyndebourne, Salzbur-
ger Festspiele, BBC Proms (Royal Albert Hall),
Berliner Festwoche i Schieswig-Holstein Festi-
val, Wratislavia Cantans, Festiwalu Mozartow-
skim Warszawskiej Opery Kameralnej. W Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej $piewal m.in. tytu-
towego Don Giovanniego w inscenizacii Mariusza
Trelinskiego. (fot. arch. artysty)

TOMASZ KOWALSKI

D’ARMAGNAC

Aktor. Absolwent Akademii Teatralnej w Warsza-
wie i Paistwowego Wyzszego Konserwatorium
Sztuki Dramatycznej w Paryzu. Stypendysta rzadu
francuskiego. Mieszka w Paryzu i w Warszawie.
Pracuje w Polsce, we Francji, Szwajcarii i Wiel-
kiej Brytanii. W latach 2003-2004 aktor Teatru
Dramatycznego w Warszawie. Laureat Grand Prix
Festiwalu Piosenki Francuskiej w Lublinie. Do
jego najwazniejszych rél filmowych naleza m.in.
te we francuskich filmach: Reporters (rez. Gilles
Bannier), Merci Papa, Merci Maman (rez. Vincent
Giovanni), La blonde aux seins nus (rez. Manuel
Pradal). Brat udzial w nominowanej do Osca-
ra brytyjskiej adaptacji thrillera Johna Le Carré
Tinker Tailor Soldier Spy (Szpieg) (rez. Tomas Al-
fredson), gdzie wystapit u boku Toma Hardy'ego,
Gary'ego Oldmana i Colina Firtha. Obecnie gra,
w jednej z gtéwnych rél w filmie Hiszpanka (rei.
tukasz Barczyk). (fot. arch. artysty)

PIOTR BELUCH

DE CERISAY

Aktor. Absolwent Wydzialu Aktorskiego kra-
kowskiej PWST oraz aktorskich studiéw pody-
plomowych w London Academy of Performing
Arts, a takie warsztatéw teatralnych w Osrodku
Praktyk Teatralnych Gardzienice. Otrzymal m.in.
roczne stypendium The British Council oraz wy-
roznienie za gre aktorskg na OgdInopolskim Prze-
gladzie Spektakli Dyplomowych w todzi. Jego
najwainiejsze role teatraine, to m.in.: Nikodem
w Najwigcej samobdjstw zdarza sig w niedziele
(rez. Piotr Beluch, Scena Fundacji Starego Te-
atru); Mr Punch w The Grotesque Farce of Mr
Punch The Cuckold w rezyserii Emmy Jenkins;
Pepkowicz (Wyprzedaz Kobiet Demonicznych,
rez. Zofia Kalinska, Teatr Akne); Misza (Rewizor,
rez. Wiaczestaw Kokorin, Teatr im. Stowackiego);
Bauer (Obdz Wszystkich Swigtych, rez. Mikotaj
Grabowski, Teatr im. Slowackiego); Jacques (4s
You Like It, re. David Perry, The London Academy
of Performing Arts). W latach 1996-2007 byt ak-
torem Teatru Ludowego w Krakowie, gdzie wykre-
owat takie role, jak m.in.: Lord (KsiaZe 7 Zebrak),
Zegota (Dziady), Joe Harper (Przygody Tomka
Sawyera), Finn (Sparkleshark), Banan (Obud?
sig), Lovell (Ryszard Ilf), Malcolm (Macbeth)
i Covielle (Mieszczanin szlachcicem) w rezyserii
Jerzego Stuhra. Wystepowat w takich filmach, jak:
Ferdydurke Jerzego Skolimowskiego, Komornik
Feliksa Falka, Zawrdcony i Samobdjca (Teatr TV)
Kazimierza Kutza, a takze serialach telewizyjnych
m.in: Tredowata, Plebania, Na dobre i na zfe, Suk-
ces, Julia, Uklad Warszawski, Majka. Jest lekto-
rem, czyta teksty literackie (Radio Krakow), listy
dialogowe (TVP TV Polsat, Studio Kobart, TVN)
oraz podktada gtos w produkcjach telewizyjnych.
(fot. arch. artysty)

67



>/

TOMASZ PILUCHOWSKI

KSIAZE DE CONDE

Baryton. Absolwent warszawskiej Akademii Mu-
zycznej. Laureat Internationales Gesangswet-
tbewerb w Berlinie (Deutsche Oper) oraz Xl
Migdzynarodowego Konkursu Sztuki Wokalnej
im. Ady Sari w Nowym Saczu. Ma w repertu-
arze m.in. partie w: Don Pasquale Donizettiego,
Wertherze Masseneta, Carmen Bizeta, Verbum
nobile Moniuszki, Aplekarzu Haydna, Rigolet-
cie Verdiego, Zems$cie nietoperza J .Straussa,
Skrzypku  na dachu Bocka/Steina, Candide
Bernsteina, Giannim  Schicchim  Pucciniego,
Zamku na Czorsziynie Kurpinskiego. Posiada
bogaty repertuar oratoryjno-kantatowy, kameral-
ny i piesniarski. Wspotpracuje ze znakomitymi
dyrygentami (m.in. Keri-Lynn Wilson, Miguel
Gomez-Martinez, Tadeusz Kozlowski, Marek Mo$,
tukasz Borowicz), orkiestrami (Sinfonia Varsovia,
Orkiestra Akademii Beethovenowskiej z Krakowa)
i rezyserami (Mariusz Trelinski, Maja Kleczewska,
Jerzy Gruza, Emil Wesotowski, Jitka Stokalska,
Igor Gorzkowski). Bierze udziat w migdzynarodo-
wych koncertach i festiwalach w Polsce (m.in.:
Filharmonia Narodowa w Warszawie, Studio Kon-
certowe Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego
w Warszawie, Filharmonia Poznafska, t6dzka,
Lubelska, Festiwal Moniuszkowski w Kudowie-
Zdroju), a takze w Estonii, Niemczech, Austrii i na
Ukrainie. Spiewat podczas gal operowych w War-
szawie (Viva Mozart), w Kammeroper Schloss
Rheinsberg w Niemczech i w Wiedniu. Dokonat
nagran dfa Polskiego Radia i Telewizji. Wspotpra-
cuje z Teatrem Wielkim w Poznaniu. Na scenie Te-
atru Wielkiego - Opery Narodowej wystapil m.in.
w prapremierze Sudden Rain Aleksandra Nowaka,
Traviacie Verdiego, Madame Butterfly Pucciniego,
Borysie Godunowie Musorgskiego oraz w partii
Ateny w premierze Orestei wg Ajschylosa w ko-
produkeiji Teatru Wielkiego i Teatru Narodowego
w Warszawie. (fot. arch. artysty)
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ROBERT DYMOWSKI

0JCIEC AMBROSE

Bas. Absolwent Paristwowej Szkoty Muzycznej im.
Jozefa Elsnera w Warszawie. Finalista przegladow
i konkurséw wokalnych w Kudowie, Krynicy-Zdro-
jui Wroctawiu, brat udzial w Festiwalu Operowym
w Jerozolimie oraz w wykonaniu X Symfonii
Beethovena podczas festiwalu Osterfest w Bre-
genz. W 1991 roku zostat solistg Teatru Wielkie-
go - Opery Narodowej, gdzie zadebiutowal partia
Banca w Makbecie Verdiego. W jego repertuarze
malazty si¢ gléwne partie basowe i barytonowe
w takich operach, jak: Cyrulik sewilski (Bartolo,
Don Basilio) Rossiniego, Salome (Jochanaan)
R. Straussa, Don Giovanni (Leporello) Mozarta,
Faust (Mefisto) Gounoda, Carmen (Escamillo)
Bizeta, Straszny awdr (Maciej, Zbigniew) Mo-
niuszki, Latajacy Holender (Daland) Wagnera, Eu-
geniusz Oniegin (Zarecki) Czajkowskiego, Andrea
Chénier (FouquierTinville) Giordana. Wsp6tpra-
cowal z teatrami operowymi we Wroclawiu, todzi,
Bydgoszczy, z Teatrem Muzycznym w Gdyni oraz
niemieckim Badisches Stadtstheater w Karisruhe.
Wystepowal na scenach operowych Belgii, Gre-
cji, Hiszpanii, Holandii, lzraela, Japonii, Litwy,
Luksemburga, Niemiec, Rosji, Szwajcarii oraz
Wioch. Oprocz repertuaru operowego wystepo-
wal w pozycjach musicalowych. Zaspiewat partie
Tewjego Mleczarza w Skrzypku na dachu Bocka
w glosnej inscenizacji Gruzy, Nestora w Kolach
Webbera, Barona Zety w Wesofej wadwce Lehara,
Ferriego w Ksigzniczce czardasza Kalmana. Wai-
ne miejsce w jego repertuarze zajmuje muzyka
wspélczesna, a zwlaszcza dziela Pendereckiego
(Szatan w Raju utraconym). Zaspiewat glowng
partie w prapremierze Kolonii karnej Joanny Bruz-
dowicz. Prowadzi tez dziatainos¢ koncertowa,
wystepujac w utworach oratoryjno-kantatowych
(Beethoven, Bach, Moniuszko). (fot. Z. Druzbicki)

CZESLAW GALKA

BONTEMPS

Bas. Absolwent Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, solista Teatru
Wielkiego - Opery Narodowej. Laureat wielu
prestizowych konkurséw, m.in.: im. Jana Kiepury
w Krynicy, w Bytomiu oraz w ’s-Herto-genbosch.
Dla Polskiego Radia i Telewizji nagral piesni
Moniuszki, Karfowicza, Schumanna i Schu-
berta. W repertuarze artysty znajdujq sie m.in.
partie w: Xerxesie Haendla, Strasznym dworze
i Halce Moniuszki, Borysie Godunowie Musorg-
skiego, Cyganerii Pucciniego, Krakowiakach
i goralach Stefaniego, Makbecie i Trubadurze
Verdiego. W teatrze Wielkim - Operze Narodowej
wystapil w takich rolach, jak: Surin w Damie
Dpikowej Czajkowskiego, Astolfo w Lukrecji Borgii
Donizettiego, Stuzacy w Zagiadzie domu Ush-
erdw Glassa, Miechodmuch w Zabobonie, czyli
Krakowiakach i gdralach Kurpinskiego, Antonio
w Weselu Figara Mozarta, Maitre Luther i Crespel
w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha, Zakrys-
tian w Tosce i Périchaud w La Rondine Puc-
ciniego, Antonio w PodrdZy do Reims Rossiniego,
Faraon w Aidzie i Markiz D'Obigny w Traviacie
Verdiego, Matka w Siedmiu grzechach glownych
Weilla, Stary Pasazer, Kapitan O$wigcimia i Stew-
ard w Pasazerce Weinberga oraz Dudziarz-Faun
w Halce Moniuszki w rezyserii Natalii Korcza-
kowskiej. (fot. arch. TW-ON)

ADAM SZYSZKOWSKI
PRZEWODNICZACY SADU

Aktor filmowy, telewizyjny i teatralny. Scenarzy-
sta. Lektor telewizyjny oraz ksigzek audio. Debiut
kinematograficzny to rola Wesotka w filmie Me-
Skie sprawy Jana Kidawy-Bloriskiego (1988), na-
stepnie wystapit w takich filmach, jak: /da (Polska,
Dania 2013, rez. Pawet Pawdlikowski) jako Feliks
z Jerzym Trelg i Agata Kulesza, Letnie przesilenie
(Poiska, rez. Michal Rogalski) w roli naczelnika
kolei, 7920 Bitwa warszawska (Polska 2011, rez.
Jerzy Hoffman) jako Iwanow, Braciszek (Polska
2007, rez. Andrzej Barariski) jako Lesniczy. Wcie-
lit sig w postac Piotra Curie w fabularyzowanym
filmie dokumentalnym Maria (TVP 2011, rez. Ali-
cja Albrecht) obok Joanny Szczepkowskiej w roli
Marii Sktodowskiej-Curie. Braf udzial w spekta-
klach Teatru Tv takich, jak m.in.: Wiemos¢ (2010,
rez. Pawet Woldan) jako Strainik, Dziady (1997,
rez. Jan Englert), Perfa (1997, rez. Piotr Mikuc-
ki), Notalki stanu wojennego (1996, rez. Ireneusz
Engler), Don Juan (1995, rez. Leszek Wosiewicz),
Sciezki chwaly (1995, rez. Jerzy Antczak) jako
Lejeune, Kordian (1994, rez. Jan Englert), Kur-
ka wodna (1993, rez. Jan Englert) jako Alfred
Ewader. Wystapit takze w fabulamych serialach
telewizyjnych, jako: Prokurator Lis w Prawie Agaty
(TVN 2013 rez. M. Migas, P Yoka), Aspirant Ra-
chon w Paradoksie (TVP 2012, rez. G. Zglinski
i B. Lankosz), Borys Ludwisiak w Nowej (TVP
2010, rez. T. Szafranski), Adam w Optymiscie,
gdzie z Krzysztofem Siemienskim byt wspélauto-
rem scenariusza (Polsat 2010, rez. S. Chondro-
kostas), Kierowca w Londyriczykach (TVP 2009,
rez. M. Migas, K. Piwowarski, W. Smarzowski),
Misiek w Glinie (TVP 2007, rez. W. Pasikowski)
oraz Nikolaj Niko Wrotski w Fali zbrodni (Polsat
2004). (fot.Ben Taler)

DARIUSZ GORSKI

ASMODEUS, LEVIATHAN, BEHERIT

Bas. Ukoriczy! studia teologiczne w Chrzescijan-
skiej Akademii Teologicznej. Spiewu uczyt sie
w Szkole Muzycznej Il st. im. F. Chopina w War-
szawie. Solista Warszawskiej Opery Kameralnej.
Wykonuje czolowe partie basowe w operach:
Mozarta (Czarodziejski flet, Don Giovanni, Upro-
wadzenie z seraju), Rossiniego (Cyrulik sewilski,
Semiramida), Webera (Wolny strzelec), Verdiego
(Falstaff), Czajkowskiego (Eugeniusz Oniegin),
Moniuszki (Halka, Verbum nobile), Janatka (Je-
nofa), Strawiniskiego (Zywot rozpustnika) oraz
kompozytoréw wspoiczesnych, min. Krauzego
(Polieuct) czy Bernadetty Matuszczak (Quo va-
dis?, Promeleusz). Wystepowal wielokrotnie na
scenach Japonii, Francji, Hiszpanii, Niemiec
i Szwajcarii. Posiada bogaty repertuar oratoryjny
(m.in.: Bach, Haendel, Haydn, Part). Wykonu-
je muzyke polskiego, francuskiego i wloskiego
baroku. Wspélpracuje z wybitnymi dyrygentami,
takimi jak: Tadeusz Strugata, Kai Bumann, Rubén
Silva oraz rezyserami: Ryszardem Perytem, Jorge
Lavellim, Markiem Weissem. Spiewal goscinnie
w Filharmonii Baftyckiej, Krakowskiej i Plockiej.
(fot. arch. artysty)

WSPOLPRACA REALIZATORSKA

Dyrektor techniczny: JANUSZ CHOJECKI
Asystenci dyrygenta: MARTA KLLICZYNSKA,
GEOFFREY PATERSON,

PIOTR STANISZEWSKI

Asystenci rezysera; KRZYSZTOF KNUREK,
FILIP RAZENKOW.

Asystenci scenografa:

JOANNA KUS,

WACLAW OSTROWSKI (scenografia),
JADWIGA WOYCICKA (rekwizyty)
Asystent kostiumologa:

WANDA RADWAN-RICHARD

Dyrygent chéru: MIROSLAW JANOWSK!
Pianisci korepetytorzy solistow:

EWA PELWECKA,

MALGORZATA PISZEK,

MACIEJ GRZYBOWSK]

Pianisci korepetytorzy choru: EWA GOC,
WIOLETTA tUKASZEWSKA.

Konsultacie z jezyka angielskiego:
MICHAEL MOXHAM

Inspicjenci:

TERESA KRASNODEBSKA,

KATARZYNA FORTUNA,

ANDRZEJ WOJTKOWIAK

Kierownictwo Dzialu Produkcji

Dekoracji i Kostiumow:

MARIUSZ KAMINSKI,

KATARZYNA LUBORADZKA (kostiumy),
TOMASZ WOJCIK (dekoracie),
Kierownictwo obstugi sceny:

ROBERT KARASINSKI,

ANDRZE) WROBLEWSKI

Sufler: JACEK PAROL

Kierownik statystow: TOMASZ NERKOWSKI.
Przygotowanie polskiego tekstu

na tablice Swieting: KATARZYNA FORTUNA
wedtug przekladu:

JOANNY DUTKIEWICZ (angielski)

i LUKASZA SZYPKOWSKIEGO (lacina)
Emisja tekstu na tablicy $wietinej:
JAROSLAW ZANIEWICZ.

Realizatorzy dzwigku: IWONA SACZUK,
ADAM CIESIELSKI, IAN DEARDEN
Realizatorzy $wiatel: STANISLAW ZIEBA,
TOMASZ MIERZWA, MACIEJ IGIELSKI.
Produkcja: MALGORZATA SZABtOWSKA,
KATARZYNA SZYBINSKA,

KONRAD SZPINDLER
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BMW Group
Polska

Rados$c¢ z jazdy

Budujemy pomost
miedzy swiatem kultury
a biznesem

tar projektu: Jeff Koons

RADOSC TO PASJA

pwe TWORZENIA.

To ambitne wyzwanie chcemy zrealizowa¢ poprzez dzielenie sie tym, co mamy najcenniejsze ;J_ui p_on:d c;ttedn'y d'ekady BMW Group jest zaangazowane we wspieranie kultury i sztuki na catym $wiecie. To wazny element strategii
) s i . 5 . e irmy i odpowiedzialno$ci spolecznej. Sztuka wspdiczesna i nowoczesna, jazz i muzyka klasyczna, architektura i design - BMW G
2.3. w em za owanig S OW: = : e a ) ) g roup
jako firma, czyli w “‘qﬂ q B?rdzo aznym ot?szar : Z é angaz aPwC J.e t .“ ‘_‘CJ W'mfe realizuje dfugoterminowe dziatania we wszystkich tych obszarach, od poczatku wspétpracujac z najwigkszymi artystami,
lub aktywne uczestniczenie w debacie publicznej na istotne gospodarczo jak i spolecznie tematy, m.in.: Andym Warholem, Royem Lichtensteinem, Jenny Holzer i Jeffem Koonsem. Warszawski Teatr Wielki — Opera Narodowa stanowi
a kultura na pewno jest jednym z nich. kolejng szanowana instytucje, ktora od diuzszego czasu wspiera BMW Group Polska. Partnerstwo tej klasy to dla nas niewystowiony zaszczyt.

Partnerstwo z Teatrem Wielkim wpisuje sie réwniez w dzialania PwC na rzecz spolecznej
odpowiedzialnosci biznesu, ktére stanowia integralny element naszej strategii biznesowe;j.

W firmie dziata zesp6t ds. zrownowazonego rozwoju i odpowiedzialnego biznesu, kt6ry na co dzien
doradza naszym klientom, ale takze dzieli sie swoja wiedza i doswiadczeniem z innymi
uczestnikami rynku, budujac §wiadomos¢ CSR w Polsce.

TEATR WIELK!
© 2012 PwC Polska Sp. z 0.0. Wszystkie prawa zastrzezone. W tym dokumencie nazwa “PwC” odnosi si¢ do PWC Polska Sp. z 0.0., firmy wchodzacej ?M\tN CSLQUIK.POISkadeSt parjtnerem . N A R 0 D OW A
w sklad sieci PricewaterhouseCoopers International Limited, z ktérych kazda stanowi odrebny i niezalezny pedmiot prawny. eatru Wielkiego — Opery Narodowej.
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W Sezonie 2012 13 Shiseido oraz Teatr Wielki - Opera Narodowa partnerskg wspot-
prace. Podlozem wspdlnych dziatari sg wartosci jakimi kieruj obie marki: mitos¢ do sztuki,
pasjaitradycjaw polaczeniu z innowacyjnymi projektami w orazwrazliwosc
to wazne koncernu Shiseido na calym swiecie. Od poczatku swego
istnienia firma wspiera o charakterze kulturalnym i uznajac
jako istotng wartos¢ ksztaltujacq wrazliwosc i pigkno cztowieka. Hotdujac filozofii
Shiseido ,#vi dobrze to w pragniemy wspdlnie dotrze¢ do wrazliwych serc i umystéw.
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Review Polska

Sony BRAVIA KDL-55W905A

kolory, ktére ozywajqg

Najlepszy Europejski telewizor roku 2013-2014: Sony BRAVIA serii W9

, N N Poznaj innowacyjng technologie TRILUMINOS™ Display oferowang
Sukces zawodowy to zarowno perfekcyjnie wykonany ruch, jak | wyrazona Wy{qcznie przez Sonyl ktdra zopewnio g{ebie SZCZGQ()*OWOéé

nim pasja. To odwaga wzniesienia si¢ ponad codziennosc w imig realizagji

i q Z : .
marzen oraz upor w dazeniu do osiggniecia wyznaczanych sobie celow. pcle’re Sy nlgdy WEZSIIENS oglqdonq na ekranie telewizora.

Wiedza na temat zarzadzania, ktorg dzielimy sie na tamach
Harvard Business Review Polska |, to nie tylko praktyczne rozwiazania,

-
ale takze materiat do przemyslen i inspiracja do wtasnego rozwoju. _ .‘ TRILUMINDS B R AV I A

; ; DISPLA
Wszystko po to, by zarzadzanie stato sie sztuka. i

Feel the Beauty BE MOVED

Nowa linia felewioréw BRAVIA dostepna w salonach Sony Centre

Sony Centre O

50", .males beteve” | .BRAVIA” sq 2asirzetonymi nakomi handiowymi Sony Corporation.
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Jako LIDER REKLAMY ZEWNETRZNEJ
staramy sig taczy¢ wielkie mozliwosci ze szlachetnymi celami.
Spoteczna Odpowiedzialnos¢ Biznesu jest czescig naszej misji
- regularnie inspirujemy i realizujemy projekty z jej zakresu.
W ostatnich latach otrzymali$my liczne nagrody, migdzy innymi

za nasze zaangazowanie w kulture.
Cieszymy sie, Ze nasze starania znajduja uznanie.

inwestuj « rozwijaj firme - zarabiaj

,,Puls Biznesu” - najbardziej opiniotworcze medium
biZl‘lesowe A% POISCC = przeczytasz: . Zwycigzca rankingu mediow Media Trendy 2013

Mecenas Kultury Krakowa 2009, 2010
Sponsor Roku Arts & Business 2007

Dobroczyrica Muzeum Narodowego w Krakowie 2007 ams :>
® w wersji drukowanej ® w formie e-wydania ® na smartfonie ® na tablecie Mecenas Kuttury 2006 ~

Zamow: sklep.pb.pl

ams.com.pl
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Polish Vodka Association

Polish Vodka Association - Stowarzyszenie Polska Wédka - organizacja
zrzeszajaca osoby, firmy i instytucje pragnace chronic tradycje oraz wartosci
zwigzane z polskim przemystem spirytusowym.

Misjg PVA jest:

e reprezentowanie polskiej wédki w kraju i na arenie migdzynarodowej
oraz promowanie wartosci zwigzanych z jej historig i tradycja.

%  TEATR WHLK! —2ZEZEA nallpistrie ELEWACII WSCHODNHE %

i3 sleala 440

autor: Bohdan Pniewski Cele Stowarzyszenia:

* budowanie swiadomosci odpowiedzialnego spotecznie handlu
i spozywania produktéw spirytusowych

PRACE KONSERWATORSKIE ELEWACJI TEATRU WIELKIEGO iiywne reprezerfowdnic Ao EEREE ARy ligi sa
— OPERY NARODOWEJ W WARSZAWIE. ETAP IV-VII e o= namteniemicdZVIStGRES) « S e
. i : : : : ¢ umacnianie sSwiadomosci wysokiej jakosci polskich wyrobdw spirytusowych
Projekt wspotfinansowany przez Unie Europejska ze srodkow * ochrona integralnosci i wizerunku polskiej wédki na $wiecie
Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionainego . * wspétpraca z réznymi organizacjami w celu propagowania historii
w ramach Programu Operacyjnego Infrastruktura i Srodowisko oraz tradycji polskiego przemystu spirytusowego

* wspieranie dziatari eksportowych majacych na celu dalsze umacnianie
pozycji polskiej wédki na swiecie.

Polish Vodka Association - Stowarzyszenie Polska Wédka ma zaszczyt by¢
Partnerem Premiery Manon Lescaut w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej

’ ”\JFRASTRUKTU RA m UNIA EUROPEJSKA

EUROPEJSKI FUNDUSZ

| SRODOWISKO OPERA ROZWOJU REGIONALNEGO '*.,.: - S I

wwWw.pva.org.pl
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Wina Hiszpanskie
ul. Bohdanowicza 3
02-127 Warszawa

e-mail: info@bodegassantarufina.pl
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Partner technologiczny Teatru Wielkiego - Opery Narodowej
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Kierownik dzialu literackiego MARCIN FEDISZ

Opracowanie programu IWONA WITKOWSKA

Wspdlpraca redakcyjna ALEKSANDRA PIETKA

Projekt graficzny / Realizacja ADAM ZEBROWSKI / JACEK WASIK

Projekt plakatu ADAM ZEBROWSKI / na podstawie fot. M. ABRAHAMSEN
Zdjgcia E. KRASUCKA, AGENCJA FOTOGRAFOW FORUM

Druk SINDRUK

Wydawca TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA, WARSZAWA 2013

Cena 20 o

ISBN: 978-83-63432-45-4



OPERA
NARODOWA

teatrwielki.pl



