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JACQUES OFFENBACH

1819 Urodzit si¢ 20 czerwca w Kolonii jako Jacob (Jacques) — w wielodzietne)
niemieckiej rodzinie zydowskiej Eberstow, wywodzacej sie z miasta Offenbach
nad Menem, ktérego nazwe przyjeta potem jako nazwisko.

1825 Rozpoczyna nauke gry na skrzypcach pod kierunkiem swojego ojca,
Isaaca Judy Ebersta-Offenbacha, kantora w synagodze w Kolonil.

1828 Podejmuje nauke gry na wiolonczel u Josepha Alexandra,
a potem u Bernharda Breuera.

1833 Wyjezdza do Paryza, gdzie podejmuje studia w konserwatorium,
w klasie wiolonczeli pod kierunkiem Luigiego Cherubiniego.

1834 Pobiera prywatne lekcje u koncertmistrza Opery Paryskiej,
Louisa Norblina, i rozpoczyna prace wiolonczelisty w orkiestrze paryskie
Opéra-Comique.

1835 Lekcje kompozycji u Fromentala Halévy'ego. Wkrétce rozwija
intensywna tworczo$¢ kompozytorska w dziedzinie muzyki taneczne;

1839 Dzieki poparciu Friedricha Flotowa rozpoczyna koncerty
w paryskich salonach

1841 Jako wirtuoz wiolonczeli koncertuje w Paryzu z Antonem Rubinsteinem.
1843 Wystepuje w rodzinnej Kolonii z Ferencem Lisztem.

1844 Przechodazl na katolicyzm i poslubia Hiszpanke, Hermini¢ d'Alcain,
z ktdrg miat potem piecioro dzieci. Koncertuje w Anglii, m.in. na dworze
krolewskim.

1847 Komponuije i wystawia pierwsza jednoaktowg operetke Alkowa
(L'Alcdve).

1848 W czasie rewolucji zamieszkuje, wystepuije | komponuje w Kolonii.

1850 Zostaje dyrygentem orkiestry paryskiego Théatre-Frangais,
dla ktérego komponuje antrakty orkiestrowe i piosenki. W kolejnych latach
powstajq jego nastepne niewielki operetki.

1855 Prowadzi z powodzeniem teatr Bouffes-Parisiens, ktdry przez szereg
lat funkcjonuje z wielkim powodzeniem, wystawiajac operetki Offenbacha,
ale takze utwory innych kompozytoréw: Adama, Delibesa, Duprata

oraz adaptacje dziet Mozarta | Rossiniego.

1858 Entuzjastyczne przyjecie premiery dwuaktowego Orfeusza w piekle
(Orphée aux enfers) rozpoczyna catq serie operetek Offenbacha
w nastepnych latach.




1860 Uzyskuje obywatelstwo francuskie. Premiera dwuaktowego baletu
Offenbacha Moty! (Le Papillon) w choreografii Marii Taglioni na scenie
Opery Paryskiej. ’

®

1861 Otrzymuje Legie Honorowg i rezygnuje z prowadzenia
teatru Bouffes-Parisiens.

1863 Komponuije trzyaktowg opere romantyczng Les Fées du Rhin,
ktorej premiera nastepnego roku w wiedenskiej Hofoper (pt. Die Rheinnixen)

nie odnosi sukcesu.

1864 Sukces premiery operetki Pickna Helena (La bella Hélene) w Thééatre
des Variétés.

1866 Premiera Rycerza Sinobrodego (Barbe-Bleue) i Zycia paryskiego
(La Vie parisienne).

1867 Premiera Wielkiej ksieznej Géroistein (La Grande-Duchesse
de Gérolstein).

1868 Premiera operetki Perichola (La Périchole).

1869 Premiera Rozbojnikéw (Les Brigands).

1870 W okresie wojny prusko-francuskiej przebywa z rodzing w Hiszpanii,
a nastepnie we Wioszech i Austrii.

1871 Wraca do Paryza, ale nie odzyskuje juz dawnej pozycji.

1873 Kieruje krotko zespolem Théatre de la Gaité w Paryzu,
ale bez powodzenia — teatr szybko bankrutuje.

1876 Odbywa tournée po Ameryce, poprawiajac nieco swojg sytuacje
finansowa.

1877 Pomimo, Ze od kilku lat podupada na zdrowiu, podejmuje prace
nad wyciagiem fortepianowym nowej opery Opowiesci Hoffmanna
(Les Contes d'Hoffmann), koronujacej jego dorobek.

1879 Po okresie niepowodzen, jego nowa operetka Corka tamburmajora
(La Fille du tambour-major) znowu odnosi sukces.

1880 Wyjezdza na kilkumiesieczne leczenie, a wkréice po powrocie umiera
5 pazdziernika w Paryzu. 30 pazdziernika odbywa sie po$miertna premiera
ostatniej jego operetki: Pigkna Luretfa (La belle Lurette), dokonczonej
przez Léo Delibesa. Pozostawia po sobie obszerny dorobek kompozytorski:
przede wszystkim operetkowy, ale takze opery, balety, wodewile, muzyke
teatralna, piesni solowe, utwory na fortepian, na wiolonczele i orkiestre.

1881 Posmiertna premiera Opowiesci Hoffmanna, zinstrumentowanych
przez Emesta Guirauda, w paryskiej Opéra-Comique.



HOFFMANN HISTORYCZNY I OPEROWY

KAROL STROMENGER

W operze Offenbacha Hoffmann jest pechowcem - nie ma szcze$cia w milosci, zfy duch trzykrotnie udaremnia mu ma-
rzenie o szczesciu. W zyciu historycznego Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna (1776-1822) kobiety nie odgrywaty
roli szczegoinie waznej - ale zfy duch wichrzyt mu linie zycia, zamykat droge kaniery, przepedzat z miejsca na miejsce,
z posady urzednika administracji na tulaczke artysty, z pulpitu dyrygenta operowego na fotel sedziowski. Wojny, zabu-
rzenia i zmiany polityczne wytracaly go z réznych czynnosci i stanowisk, raz po raz srodowisko mieszczanskich filistrow,
zatabaczonych rutynistéw, dawato sie we znaki Hoffmannowi - entuzjascie sztuki, wszystkich sztuk...

Najczesciej zly duch tkwit juz w nim samym, w wielostronno$ci jego uzdolnien. Hoffmann raz sam o sobie powiedziat:
.Natura prébowata ze mng nowej recepty, dajac mi nadwrazliwo$é wraz z niszczycielskim ptomieniem wyobrazni,
a nie data mi flegmy, spokoju, cierpliwosci... Ta mieszanina (nadwrazliwo$ci z wyobraznia) zwichneta mi réwnowaga tak
potrzebna tworczo$ci w znaczeniu wyzszym”.

Rzeczywiscie, talenty artystyczne, cho¢ sie wzajemnie uzupetniaty, cho¢ byly skladowymi jego indywidualnosci, jednak
nie ztaczyly sie w mistyczny akord, ktérego choctby dalekie echo przypominato wielkie postacie wioskiego Odrodzenia.
Renesans - biedermeier! Zapewne, inne czasy, ludzie innego kalibru, inna konstelacja ideatéw, inne mozliwosci... Ale
czy talenty Hoffmanna byty tak silne? Czy wyrastaty tak bardzo ponad inteligenty hobbyzm? Muzyczne kompozycje
Hoffmanna, fachowo napisane, przeszly do papierowego Zycia w leksykonach; jego rysunki, choé frapujace stylistyczng
wyobraznia, sa tylko przyczynkiem do biografii tego pod kazdym wzgledem interesujacego cziowieka. Pod koniec zycia,
jako radca berlinskiego Kammergerichtu (trybunatu sprawiedliwosci), Hoffmann byt juz tylko pisarzem. Pisywat $wietne
i postepowo nowoczesne krytyki muzyczne, pisywat powiesci i fantastyczne nowele, opowiesci o tajemniczych mocach
czyhajacych na czlowieka z przecieplong wyobraznig. Niemiecki czytelnik - wielbiac weimarskich olimpijczykéw: Her-
dera, Wielanda, Schillera, Goethego; czytajac wiersze Schlegla, Novalisa, powiastki Hauffa, Chamisso'a - czytat tez
chetnie literature z dreszczykiem. Czytat dla zabicia nudy panujacej wszechwiadnie w pokongresowej Europie, $cisnietej
reakcja, cenzura, zakneblowaniem wolnej mysli i $miatej inicjatywy. Hoffmann byt dostarczycielem dreszczykéw, a pisa-
nie dla czytelnika i na termin, coraz cze$ciej psuto linie jego wyobrazni, ktéra musiat montowaé. O rzeczach niesamowi-
tych pisat po nocach, a ze sam wszystko przezywat w swym wnetrzu, z czarodzieja stawat sie ofiara wtasnych czaréw
i ulegat whadzy swego zfego ducha. '

Najczesciej ,montowa sig” w stawnej winiarni berlinskiej Luttra i Wegnera. Nie byto tam Stelli (z opery Offenbacha), nie
siadywat przy sasiednim stoliku cyniczny archiwariusz Lindorf. Ale zly duch krazyt, niewidzialny, wokolo popijajacego
Hoffmanna. A przybierat rézne postacie - byt filistrem, czyli wrogiem miodoromantycznych porywow, przybierat postaé
refleksji o zmarnowanych talentach, wspomnien o zawsze niszczycielskim pfomieniu wyobrazni,
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Po raz pierwszy zfy duch Hoffmanna dat znac o sobie, kiedy poczatkujacy urzednik, w Poznaniu, narazit si¢ swej przeto-
zonej wladzy przez zloéliwe karykatury. Za ten wybryk mtodoSci - dos¢ rozwiaztej w tym okresie zycia Hofmanna - zostat
on za kare przeniesiony do Plocka. Tu, przez dwa lata, nudzac sig rozmyslat czy ma zosta¢ muzykiem czy malarzem
- 0 literackiej karierze wcale nie mysli. Na skutek zabiegow przyjaciot, zostaje przeniesiony stuzbowo do Warszawy, do
ktorej przybywa na wiosne roku 1804.

Byta to Warszawa, z wygladu jeszcze miasto Canaletta, ale okupowana przez Prusy (od |Il rozbioru Polski). Hoffmann
byt pruskim regierungsratem, urzgdnikiem administracji. Czut si¢ dobrze w Warszawie, a nie pozostawit u nas wrazenia
aroganckiego Kulturtraegera. Niezliczone razy opowiadano juz o prawie trzyletnim pobycie Hoffmanna w Warszawie:
od 1804 do zimy 1806/07. Dzielnie urzedowat, umiejetnie zatatwiat sprawy prawne. Zdarzato sig, ze do urzedowania
schodzit z drabiny, na ktérej siedzac, malowat wiasnie ,egipskie” freski na $cianie swego urzedu, w dawnym patacu
Mniszchow (przy ul. Senatorskiej). Oryginalny dygnitarz, sympatyczny okupant - wystepowat roéwniez jako dyrygent
warszawskich zespotow orkiestrowych i spiewaczych, prowadzit klasyczne symfonie, kantaty. Przyjaznit sig z Jozefem
Elsnerem, widywat opery wystawiane w Teatrze Narodowym, bywat na wielkich balach, podziwiat tariczonego poloneza
- 0 wrazeniach warszawskich pisat zawsze ze zrozumieniem | zyczliwoscia.

Hoffmann byt wyksztatconym muzykiem. Jeszcze w swym rodzinnym miescie Krolewcu uczyt sig zasad muzyki i kompo-
zycji u Krystiana F. Podbielskiego - jednego z rozrostego rodu muzykéw krélewieckich. Od lat studenckich byt Hoffmann
wielbicielem Mozarta. Jedna z jego stawnych nowel muzycznych jest Don Juan. (W operze Offenbacha motywy donzu-
anowskie w tekscie | muzyce towarzysza pierwszemu wejsciu Hoffmannay).

Niedtugo trwa¢ miato intermezzo warszawskie radcy Hoffmanna. Jego zy duch tym razem wcielit si¢ - ni mniej, ni wiecej
- w... Napoleona! W grudniu 1806 roku wojska cesarskie wkroczylty do Warszawy, ktéra witata w Napoleonie oswobo-
dziciela, Perseusza uwalniajacego Andromede-Polske. Juz tylko jako prywatny, nieoficjalny uczestnik przedstawienia,
styszy Hoffmann wykonana w Teatrze Narodowym - w obecnosci Napoleona - opere Ludwika Osifiskiego Andromeda
z muzyka Elsnera.

Skoriczyly sie dobre czasy warszawskie; Hoffmann jest tutaczem, w biedzie powraca do Niemiec. Po pewnym cza-
sie wyplywa na powierzchnig jako kapelmistrz teatralny we frankofiskim miasteczku Bamberg. Ale i tu zawziaf sig na
niego pech: teatr bankrutuje - znowu tutaczka. | znow jest Hoffmann kapelmistrzem, tym razem operowym, w zespole
wedrownego teatru, ktory daje przedstawienia na przemian w Dreznie i w Lipsku. Ale - zfy duch! - w Saksonii chmurzy
sie przed walng rozprawaq Swietego Przymierza z Napoleonem, pod samym Lipskiem toczy si¢ juz ,bitwa narodow”
(1813). Coz z tego, ze malarz-literat wtasnie ukoriczyt partyture opery Undyna - wojna znow przekresla ambitniejsze
plany, znow perspektywa tutaczki... Teraz Hoffmann przypomina sobie, ze jest wiasciwie prawnikiem z wyksztatcenia.
Udaje mu sie ponownie wstapi¢ do urzedu w Berlinie. Zostaje radca Trybunatu Sprawiedliwosci, znow urzeduje i teraz
pisze powiesci | opowiesci. Zdawaloby sig, ze wreszcie zawinat do spokojnej przystani. Nawet Undyna ma w Berlinie
powodzenie (1816)... Ale i tu pech! Po dwudziestu przedstawieniach pozar niszczy teatr, @ wraz z teatrem dekoracje
i kostiumy Undyny.

Filozofig zyciowa Hoffmanna stata sig wiara w przypadek. Nie byt to sceptycyzm przedsigbiorczego mtodzierica, byt to
juz pesymizm przedwczesnie postarzalego bankruta zyciowego, ktéry - zawsze stabego zdrowia - czut sie bliski $mierci,
a dalej prowadzit zycie niestateczne, cygariskie, samobojcze. Ale zycie przeszto fosforyzujacym zygzakiem po ponurym
niebie Europy przedromantyczne;.

W nowelach Hoffmanna stale pojawia sie posta¢ miodego zapalerica, podrézujacego entuzjasty, idealisty zakochanego
rownoczesnie w jakiej$ kobiecie i w sztukach pigknych. Czy postac taka nazywa si¢ Anselmo, Erazm czy Nataniel, za-
wsze jest to wlasciwie sam autor - Hoffmann, wcielajacy sie w postacie tych miodziencow. Przezywa ich losy i nadzieje,
pokrzyzowane wplywami tajemniczych mocy. Nic dziwnego, ze kiedy zbiory dziet literackich E.T.A. Hoffmanna zaczety
sie pojawiaé, naprzod w Niemczech i bardzo predko po tym we Francji, powstata mysi udramatyzowania serii jego opo-
wiesci, z nim samym jako bohaterem i centralna postacia opowiadania.
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We Francji, poczawszy od 1829 roku, ukazujg sie kilkakrotnie wydane zbiory tumaczonych dziet Hoffmanna - autora
wkrotce tak we Francji popularnego, ze zaczeto go wprowadzac in persona na scene teatrow dramatycznych. Zapewne
nie pierwszy raz pojawit si¢ Hoffmann na paryskiej scenie w sztuce Julesa Barbiera i Michela Carré Les Contes d'Hoff-
mann w roku 1851. Sztuka ta sktadata si¢ z prologu i epilogu - ram trzech udramatyzowanych opowiesci.

W niespetna 30 lat pozniej, ci sami autorowie - juz wowczas bardziej stawni jako librecisci oper Meyerbeera, Gounoda
(Faust), Thomasa - przerobili dawne, mowione Opowiesci na operowe libretto dla Offenbacha. Nareszcie miato sig spel-
ni¢ marzenie Offenbacha - sukces w Operze Komicznej! Sukces nie operetkowy! Spetnienia tego marzenia kompozytor
nie dozyt. Nawet nie zdazyt zorkiestrowac ukoriczonego wyciagu fortepianowego (orkiestratorem Opowiesci Hoffmanna
jest Ernest Guiraud).

Premiera opery fantastycznej, o niestychanie na owe czasy oryginalnym zatozeniu: udramatyzowanych opowiesci - od-
byta sig w paryskim Théétre National de I'Opéra-Comique, 10 lutego 1881 roku. Od tego czasu trwa powodzenie opery
Offenbacha - chocby dla jej mozliwosci $piewaczych, inscenizacyjnych, rezyserskich, scenograficznych. Tymczasem
pisane opowiesci historyczne Hoffmanna zeszly nieco w zapomnienie.

Pierwsza opowies¢ opery pochodzi z noweli fantastycznej Der Sandmann - czfowiek z piaskiem (Piaskun) - raczej upior
z piaskiem, straszak, ktorym glupie nianki straszyly dzieci, kiedy nie chcialy iS¢ spa¢, opowiadajac im, ze przyjdzie upior
z piaskiem, bedzie sypac dzieciom piasek, az im oczy z powiek wyskocza,.. Upior ten, opowiadajacemu Natanielowi sko-
jarzyt sig z niesamowitym gosciem, ktory przychodzit do jego ojca, aby oddawac si¢ z nim razem magicznym praktykom.
Tym gosciem byt Coppelius - majster-mechanik, magik. Skonstruowat on automat: lalke Coppélie (Olympie w operze),
w ktorej Nataniel (Hoffmann w operze) zakochat sie nieszczesliwie; dia tej lalki opuscit swa urocza narzeczona, stracit
glowe, w koncu zwariowat...

Hoffmann uwazat, ze automaty - w ogéle twory techniki, dzieta mechaniki - to sa na zgube cziowieka zastawione sza-
tanskie fortele. Co by powiedziat (historyczny) Hoffmann na arcydziefa dzisiejszej cybernetyki, na mézgi elektronowe...
Ale jezeli w imieniu humanistow nie tak dawno bunt podnosili wrogowie technicznej cywilizacji - Georges Bernanos, czy
Louis Armand!...

Szlgchetny Erazm zakochat sig w Giulietcie, o czym Hoffmann opowiada w swej opowiesci Przygoda w nocy sylwestro-
wej. le duch, ktérego Slepym narzedziem byta Giulietta, wyludzit od zakochanego (Hoffmanna w operze) jego lustrzane
odbicie, symbol duszy zaprzedanej ciemnym mocom. A wszechstronnie zalotna Giulietta nie byta tej ofiary godna.

Ostatnia. przygoda, z chorg na ptuca Antonia, pochodzi z noweli muzycznej E.T.A. Hoffmanna Radca Krespel. Istniat
rzepzymécie prototyp radcy Crespela (jak i Kapelmistrz Kreisler miat swoj ludzki prototyp) - co jest szczegdlem mato
waznym wobec realnosci zfego ducha w Opowiesci Hoffmanna Offenbacha. Lindorf-Coppélius-Dapertutto-Miracle to
najprawdziwszy szczegt biograficzny w operze i w zyciu pechowego Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna.

Karol Stromenger

Karol Stromenger'(1885-1975) byt zastuzonym krytykiem muzycznym, pedagogiem, radiowcem, prelegentem i kompozytorem muzyki teatralnej
nade.wsz_ystko zas wybitnym popularyzatorem muzyki. Autor cennych monografii Chopina, Moniuszki, Mozarta, Rimskiego-Korsakowa i Schuberta’
a takze pierwszego w Polsce i kilkakrotnie wznawianego Przewodnika operowego. Publikowany przez nas esej o E.T.A. Hoffmannie powstat w 1962’
roku na zamdwienie Teatru Wielkiego (z siedziba w Operze Warszawskiej) za dyrekcji Bohdana Waodiczki.
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Sceny z pierwszej inscenizacji ,Opowiesci Hoffman|" Paryskiej Opéra-Comique, 1881 (2djgcia archiwalne)
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ROMANTYCZNA OPERA OFFENBACHA

BOHDAN POCIE]

1. OPERA ROMANTYCZNA

Fascynujaca dwoistosé! Mistrz gatunku ,opery mniejszej” ~ operetki czyli parodii opery wielkiej, powaznej ~ na koricu
drogi, u schytku Zycia jawi sig rowniez mistrzem tej dziedziny, ktora dotychczas parodiowat! Skad sie u niego wzieta ta
wiasnie opera? Czy zmierzat do niej - intuicyjnie, $wiadomie, pod$wiadomie? — drogg uprawy wdzigcznych obszaréw
muzycznego dowcipu, humoru, pastiszu, persyflazu, darzac radoscig rzesze swoich widzéw i stuchaczy? Czy te opere,
jako realizacje swoich skrytych pragnien, przeczuwat? Czy przypuszczat, Ze jego twércza droga tak wiasnie sie speini:
w operze romantycznej, przeznaczonej na duzq sceng operowa, ktorej premiery nie dane mu juz bylo dozyé? Czy
magt przypuszczac, ze ta opera (jego 102. dzielo sceniczne!) stanie w jednym rzedzie z czotlowymi dzietami francuskiej
opery romantycznej, obok Fausta Gounoda i Carmen Bizeta, zyskujac sobie réwng im populamosé?

Jacques Offenbach byt réwiesnikiem Gounoda, kilkanascie lat starszy od Bizeta. Z tréjcy najstawniejszych francuskich
oper romantycznych Opowiesci Hoffmanna ukazujq sie najp6zniej (1881). Ukazujq sie — co znamienne - jako dzielo
operowe wprawdzie przez Offenbacha zakomponowane (cho¢ nie doinstrumentowane), z wyraznym poczatkiem i za-
koriczeniem, jednak nie catkowicie wykoriczone, swoiscie wewnetrznie ,otwarte”, przeto prowokujace do roéznych insce-
nizacyjno-rezyserskich koncepcji (o czym $éwiadczy tez historia jego scenicznych realizacji — od paryskiej prapremiery,
do dzis). Na scene wchodza Opowiesci w czasie dla dziejow opery poznym, kiedy ona i pokrewny jej dramat muzyczny
majq juz za sobg wspaniala przesziosé: ,barokowa’, ,klasyczna®, ,romantyczna”. Wagner ma przed soba tylko jeszcze
Parsifala, Verdi - tylko Falstaffa, Czajkowski skomponowat juz Oniegina, przed soba ma jeszcze Dame pikowa, Mu-
sorgski napisal juz i wystawit Borysa Godunowa... Wszelako opera jako gatunek muzyczno-teatrainy jest — podobnie jak
symfonia - niezmiennie w centrum uwagi kompozytoréw i publicznoéci; epoka romantyzmu to czas jej apogeum. Kultura
muzyczna XIX wieku zdominowana jest opera, wyznacza ona najwyzszy poziom ambicji artystycznych, jest sprawdzia-
nem twérczych mozliwosci.

W XIX wieku rozkwita opera romantyczna — wioska, niemiecka, rosyjska i francuska, znaczona nazwiskami: Ada-
ma, Aubera, Delibesa, Meyerbeera, Berlioza, Halévy'ego, Gounoda, Bizeta - z ktérej to tradycji, réwniez opera Offenba-
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cha sie wywodzi. R6znorodna w tematyce — fantastyczna,
historyczna, obyczajowa — ma wszakze cechy wspdine, po-
zwalajace mowic o jej ;omantyczno$ci™: melodyczny liryzm,
ekspresje emocjonalng z mitosnych wywodzaca sie Zrodet;
intensywno$¢ mitosnego uczucia ozywia i porusza tez mu-
zyke trzech czolowych dziet francuskiej opery romantycz-
nej: Fausta Gounoda, Cammen Bizeta i wiasnie Opowiedci
Hoffmanna.

Co odroznia opere romantyczna kompozytoréw francu-
skich od romantycznych oper wioskich, niemieckich, rosyj-
skich? Czy mozna tu méwic o jakich$ operowych ,stylach
narodowych™? Kompozytorzy, takze operowi, Owczesnej
romantycznej Europy nie tworza w jakiej$ narodowoscio-
wej izolacji. Mimo narodowych réznic i swoistosci kultura
europejska jest wspélnota, zroznicowana jednoscia; tak-
Ze, a moze przede wszystkim kultura muzyczna, méwia-
ca jezykiem uniwersalnym ponad podziatami. Muzyka
wioska, niemiecka, francuska, rosyjska wzajemnie na
siebie oddziatuja, przenikaja sie. Gléwne centra kultury,
z Paryzem na czele, przyciagaja ku sobie artystow roz-
nych nacji. Niemniej w tworczosci operowe] Wiochow,
Niemcow, Francuzéw, Rosjan s3 jakie$ odcienie, zabar-
wienia, swoistosci narodowosciowe. A gléwnym wyrdzni-
kiem jest tu jezyk ojczysty. W operze francuskiej zwia-
zek z jezykiem zaznacza sie szczegoinie. Jezyk méwiony
ksztattuje melodyczna mowe muzyki — w recytatywie, arii,
arioso; modeluje narracje, oddziatuje na ruch, puls, mikro-
i makrorytm muzyki, wzmaga lub ostabia dynamike formy,
wplywa na jej dramaturgie.

2. ROMANTYZM FRANCUSKI

Opowiesci Hoffmanna sa muzycznym owocem romanty-
zmu francuskiego, ktéry wspéttworzy kulture ,roman-
tycznej Europy” w wieku XIX. Czy mozemy jednak o takie]
Europie mowic? A jesli tak, to w jakim sensie? Czy caly ow
wiek XIX moze by¢ przez nas nazwany ,wiekiem romanty-
zmu™? Czy dziewietnastowiecznej Europie przystuguje na-
zwa romantycznej"? Bo moze jednak romantyzm — wbrew
przeciwnym sobie pradom — zdominowat to tak bogate
w literature, filozofig i muzyke stulecie; Zywe i dzi$ dla tych
zwlaszcza, co czuja i mysla ponad zwykla, przecigtng mia-
re ,zdrowego rozsadku”.

Coz to jednak w koricu jest romantyzm™? Pojecie tylez po-
jemne i otwarte, co wieloznaczne i niedookre$lone? Czy
mozemy mowi¢ o kulturze romantyzmu, analogicznie do
kultury odrodzenia lub o$wiecenia? Czy w muzyce istnieje
jakis ogoiny ,styl romantyczny™?

Pojecie ruchu trafia w sedno romantyzmu. Zdaje si¢ on
by¢ najbardziej dynamicznym z pradow, jakie pojawily sie

16 | OPOWIESCI HOFFMANNA

w kulturze Europy. Jest przy tym pradem w nowy sposdb
Swiadomym siebie i swojej nazwy.

W pierwszej polowie XIX wieku romantyczne prady po-
rusza juz wszystkie dziedziny kultury Europy. Rozkwitng
sztuki romantyczne: poezja, proza, dramat, malarstwo;
rozwinie sie tez ich teoria, ze znamiennym przeswiad-
czeniem o korespondencji sztuk®. Rozwija¢ sie bedzie
romantyczna filozofia, filozofia romantyzmu i romantyczne
filozofowanie. Rozwinie si¢ romantyczne poczucie i poj-
mowanie pigkna; tak, ze mowi¢ wrecz mozna o ,pieknie
romantycznym” w jego swoistych cechach. Romantyzm
zaznaczy sie w obyczajowosci: sposobach bycia, konwe-
nansach, formach zycia towarzyskiego; przejawi sie tez
w modzie.

Wyrazne bedzie tez oddziatywanie romantycznych pradéw
w polityce, militariach: wojny napoleoriskie i postaé same-
go Napoleona Bonaparte to rowniez wykwity romantyzmu.
Z gruntu romantyczne sg ruchy rewolucyjne i wyzwolen-
cze, liczne w pierwszej potowie XIX wieku. A czyz tak brze-
mienny w skutki Manifest komunistyczny (1848) nie jest
réwniez jednym z ,manifestéw romantyzmu”, ukazujacych
jego rewolucyjno-agresywne oblicze?

W drugiej potowie XIX wieku intensywno$é oddz!a&ywania
romantycznych pradow — w sztuce, my8li i w yciu - stab-
nie; romantyzm przygasa, zdominowany przez antyn_xeta-
fizyczne, przeciwne mu prady. Historycznie rzecz biorac
objawit sig on, pobudzajac serca i umysty, ozywiajac wy-
obraznie, pomiedzy dwiema formacjami: mcjonqllstycz-
nym o$wieceniem, a scjentystycznym pozytywizmem.
Niezaleznie od dzielacych je réznic, wspoina jest im wiara
w postepowy rozwdj rodzaju ludzkiego; prze$wiadczenie,
7e moca rozwijajacych sig nauk czlowiek zdolny bedzie
opanowywac nature, dostosowujac ja do swoich potrzeb.
| tak jak romantyzm byt swoistg reakcjg na o$wieceniowy
prymat rozumu i trzeZwos¢ zdrowego rozsadku, tak w po-
zytywizmie widzimy reakcje ,Swiatopogladu naukowego”
na romantyczny irracjonalizm. Dla mentalnosci XIX wieku
znamienna jest oswieceniowo-pozytywistyczna mitologia
postepu. Rysowaly si¢ tu utopijne koncepcje spoteczeristw
przyszlosci, wizie ludzko$ci wreszcie uszczgsliwionej.
Marks zradykalizowat i ,naukowo” uzasadnit mozliwo$¢
realizacji tych utopii, w swojej teorii walki klas zmierzajacej
do spoleczeristwa idealnie bezklasowego. Romantykom
tez przeblyskiwaly jakie$ wizje nowego czlowieka, ludzko-
&ci przemienionej w duchu (Stowacki!). Nie byly to jednak
utopie mamiace naukowymi argumentami. Metafizycy,
skionni do uniesien i wzlotéw ducha, obdarzeni silg for-
motwoérczej wyobrazni, kreatywna fantazja, ktéra - dialek-
tycznie — godzili z ironiczng trzezwoscia umystu i ostrym
widzeniem rzeczywistosci, z natury indywidualisci, ceniacy
nade wszystko wolnos¢ jednostki, nie sktaniali sie roman-
tycy ku ,socjologii”; do spoteczeristwa w ogole (zwlaszcza
tego mieszczanskiego, w jakim im wypadio zy¢) mieli dy-
stans i nieufnos¢.

Wprawdzie romantyzm, jako formacja kulturowa, miat ~ z
historycznego punktu widzenia — swoj okres szczytowy
w pierwszej polowie XIX wieku, ale w rzeczywistosci 2yt
on (acz nie dominujac) juz przed ta faza, jak te zyje i po
niej. Przede wszystkim dzieki muzyce, to ona przediuzy
mu Zycie tworcze az w pierwsza dekade XX wieku. Tak
wigc przez cafy wiek z okladem muzyka bedzie nicia prze-
wodnia i zrédlem Zycia romantyzmu. Jest tak dlatego, ze
wynika ona wprost z istoty romantyzmu, z sedna roman-
tycznego Swiatoodczucia i $wiatoobrazu.

Od Mozarta (p6znego), po Mahiera muzyka jest roman-
tyczna — w swoim niezmiemym bogactwie ksztattow,
postaci, srodkow, ekspresii; zawierajaca w sobie tez
zwiastuny tych przemian, jakie zajda w niej juz w XX wie-
ku. Romantyczna to znaczy: pan-melodyczna i zarazem
pan-harmoniczna, o bujnie ksztattowanej melodyce i nie-
ustannie rozrastajacej i Zageszczajacej sie harmonice;
tonalna i zarazem dazaca do zniesienia granic tonalnosci
dur-moll, zmierzajaca do atonalizmu. Fantastycznie wie-

lobarwna, nienasycona w mnozeniu kombinacji, efektow
i odcieni brzmieniowego koloru instrumentéw traktowanych
solowo i zespotowo; kontrapunktycznie kolorystyczna,
orkiestrowo-polifonizujaca. Romantyczna w rozrastaniu
i organizowaniu swoich gtéwnych mediéw brzmieniowych:
orkiestry symfonicznej, gloséw ludzkich, fortepianu. Inten-
sywnie ekspresyjna, emocjonalnie poruszajaca, grajaca
na petnej skali uczué; namigtnie wyrazowa, ilustracyjno-
-malarska, znaczeniowo-symboliczna. Liryczna, drama-
tyczna, narracyjna. Otwarta na tworcze impulsy z réznych
2rédet: natury i kultury, literackich, malarskich, filozoficz-
nych. Wyrafinowana w kunsztownosci zlozZeri, zarazem
ujmujaco naturalna w zgota dziecigcej naiwnosci i ludowej
prostocie... Ogolnie — muzyka przeniknieta twérczym nie-
pokojem formy i ekspresji; intensywnie ekstatyczna, nurto-
wana pragnieniem transcendowania samej siebie, faknaca
nieskoriczonosci, tknieta tesknotg do dali...

To wiasnie ona, muzyka romantyczna, w cudownej
rozrzutnosci swych bogactw, pozwala mniema¢, ze duch
wielkiego romantyzmu, po wygasnigciu (pozomym) ro-
mantycznych pradéw w kulturze, byt nadal zywy i obecny
w Europie nurtowanej antyromantycznymi tendencjami. To
dzieki muzyce méwi¢ mozemy o romantycznej Euro-
pie, rozciagajac zakres tego pojecia na caly wiek XIX.
Czym sig odr6znia romantyzm francuski od romanty-
zmu niemieckiego, wioskiego, polskiego, rosyjskiego? Jego
2rodta (odwieceniowe?) tkwia w XVIIl wieku, w pisarstwie
i pogladach Rousseau. Jego korzenie siegajg owego wstrza-
su i przewrotu totalnego, jakim byta - nie tylko dia Francu-
20w, ale i dla calej kulturalnej Europy, - rewolucja francuska.
Silne sa tez dla ksztattowania romantycznych postaw impul-
sy postaci Napoleona i prowadzonych przezen wojen.

,Od pierwszych wierszy Lamartine'a i Hugo w roku 1820,
az do przedednia rewolucji z roku 1848 wszystko, co
we Francji zywe i namigtne, co szuka nowych drog, jest
naznaczone pigtnem romantycznym: bitwy w salonach
i w teatrze, tym bardziej walki o zasady i wartosci, rodzaj
generalnej rewizji stylow Zycia, dokonywanej w chwili,
w kiorej poczatki rewolucji przemystowej wywotuja mi-
gracje ludzi, przeludniajg miasta i szykuja nowe stosun-
ki miedzyludzkie. Jak czesto dzieje sie, Ze artysta-mag
przeczuwa i zapowiada, opierajac sie tylko na instynkcie
wyczuwajacym stawania sie spraw ludzkich, wyjatkowo
silnym u romantykéw, ludzi historii, tworcow historii w tej
postaci, w jakiej ja dzi$ pojmujemy”. [Georges Duby i Ro-
bert Mandrou: Historia kultury francuskiej, przekiad: Han-
na Szumariska-Grossowa. Warszawa 1965)

Romantyzm francuski nie ma zapewne tej podbudowy
teoretyczno-filozoficznej, co romantyzm niemiecki, w swej
pierwszej fazie znaczony nazwiskami Novalisa, Holderli-
na, Wackenrodera, Tiecka, Friedricha i Wilhelma Schie-
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gléw, Fichtego, Schellinga, a ktéremu patronuje C:-oetr.me
7 okresu ,burzy i naporu”. Jest fomantyzm francuski moze
mniej metafizyczny, a bardziej mpulsywpq—emoc;ona!lny,
mniej rozwazajaco-refleksyjny, a bard2|e! .bun.townlczy
(rewolucyjny?) i spofecznie aktywn)'(, 'bal'dZIIQ.!j tez sp.ekta-
kulamie-teatrainy. Ksztattuje sig za$ i rozwija p’od sﬂr'\y!n
wplywem romantyzmu niemieckiego, fonnacu.owczesme
dominujacej, promieniujacej na romantyzmy mnych kra-
jow. Tlumaczy sie na francuski wspolczesng literature
niemiecka z Faustem Goethego na czele (Nerval), w tym
rowniez utwory Hoffmanna.

Romantyzm francuski dziata, jako swoisty ,ruch opon_:":
w innym zgota $rodowisku spolecznym niz — weze$niej
— romantyzm niemiecki: mieszczanstwa wielkomiejskiego,
scentralizowanego w stolicy Francji i dwczesnej metropolii
Europy — w Paryzu. W literaturze bardziej skiania sig tez
do realizmu obyczajowo-srodowiskowego: w pisarstwie
Viciora Hugo, Stendhala, Balzaca, Musseta, Gautiera, jak
réwniez w utworach najwiekszego z poetow francuskiego
romantyzmu — Baudelaire'a. Najstawniejszy malarz fran-
cuski tej epoki i jeden z najwybitniejszych tworcow malar-
stwa romantycznego, Delacroix faczy w swoich obrazach
o bogatej i roznorodnej tematyce zmyst realistycznego
przedstawiania z odkrywczoscig kolorystyczng, mistrzo-
stwem operowania barwa wyzwolong z klasycznego kon-
turu, Paralela z najwiekszym kompozytorem francuskiego
romantyzmu, Berliozem, nasuwa sie sama.

3. ZRODEO INSPIRAC]I

Glownym zrédlem inspiracji ostatniego dziela Offenbacha
jest tworczos¢ i postac E.T.A. Hoffmanna (1776-1822).
Jego opowiadania i powiesci wywarly silny i gteboki wplyw
na literature XiX wieku, nie tylko niemieckojezyczna,
a jego inspirujace oddzialywanie siega w gtab wieku XX.
Wszak kultowa” powies¢ Buthakowa Mistrz i Maftgorza-
ta powstala z ducha pisarstwa wielkiego romantyka nie-
mieckiego, wysnuta z jego watkdw, utkana z jego postaci!
W swej artystycznej aktywnosci nie ograniczat sie Hof-
fmann do literatury. Byt takze rysownikiem — mistrzow-
skim w kresleniu charakterystycznych postaci ze swoich
utworow; jak rowniez obdarzonym sporym talentem kom-
pozytorem, takze krytykiem i ,hermeneuta’ muzyki (jego
charakterystyka V Symfonii Beethovena stanowi pod tym
wzgledem tekst prekursorski). W twdrczym niepokoju
geniusz jego obejmowat sztuki w ich romantycznej ,kore-
spondencji”: literature (poezje, proze, dramat), malarstwo,
nlluzyke, teatr (znamienng cecha jego opowiesci jest sce-
Niczna wyrazisto$¢!). W swoich intuicjach i koncepcjach

Sceny z pigrwszej inscenizacji ,Opowiesci Hoffmanna”
W paryskiej Opéra-Comique, 1881 (rycina z epoki)

EE—

sztuki byt - rzec mozna - protagonistg idei ,ziednoczone-
go dziela sztuki” (Gesamtkunstwerk), pdzniej realizowanej
i teoretycznie uzasadnionej przez Wagnera. Dziedzing
wszakze gtowna artystycznej dziatalnosci Hoffmanna byia
literatura. Sita, bogactwo i rozlegtos¢ jego romantycznej
wyobrazni; obfito$¢ réznych, czesto przedziwnych postaci
ta wyobraznia wykreowanych; wielo§¢ réznych przeplata-
nych watkéw, mnogo$¢ sytuacji, zdolno$¢ prowadzenia
Lakcji réwnolegtych™ (niby w utworze polifonicznym) - do
dzi$ nie przestajg zadziwiac. A wszystko to, nadrzednie,
nacechowane romantyczng fantastycznoscig. Jej po-
jecie stanowi klucz do twérczosci Hoffmanna.

.Podstawg zasady romantycznego ksztattowania — pisat
Zygmunt tempicki - jest przede wszystkim fantastycz-
nos¢, ktéra w teorii poezji romantykdw niemieckich, przez
styl ich my$lenia i orientacje filozoficzng w kierunku nie-
skoriczono$ciowym nabiera specjalnego zabarwienia. Ta
orientacja romantyczna wytwarza tendencje wroga wszel-
kiemu $cistemu okresleniu granic estetycznych i glosi pra-
wo nieograniczonego panowania fantazji. Stad basn staje
sig ulubionym rodzajem literackim, a tajemnicze dziedziny
podéwiadomosci czy potswiadomosci, w ktorych zacierajg
si¢ granice migdzy snem a jawa, zludg a prawda - ulu-
bionym tematem. Bo teoria romantyczna poezji uprawnia
fantastyczno$¢ doprowadzong do granic ostatecznych’.
[Zygmunt tempicki: Renesans-Oswiecenie-Romantyzm.
Wyb6r pism, Warszawa 1966]

Fantastyka romantyczna jest gra tworczej wyobrazni,
rozgrywang w przestrzeni zaczarowanej i czarodziejskiej,
w magicznym kregu dziwow, cudéw, wydarzen niepraw-
dopodobnych, nieprzewidzianych, zaskakujacych. Gra,
ktdrej intencjg i celem jest unaocznienie, zobrazowanie,
udowodnienie ,dziwnosci istnienia” (by postuzy¢ sie ter-
minem Witkacego — w innym romantycznym kontekscie).
Réwniez muzyka XIX wieku, zwlaszcza jego pierwszej po-
lowy, wypetnia sie tworami wyobrazni fantastycznej: gno-
my, elfy, duszki, duchy, diabliki, diably, czarownice... Muzy-
ka rozgrywa sceny sugestywnie fantastyczne: w czarcim
jarze mysliwy Kaspar, zawariszy pakt z diablem, odlewa
zaczarowane kule (Weber: Wolny strzelec); fantastyczne
stwory igrajg w zaczarowanym lesie (Mendelssohn: Sen
nocy letniej), a nad wodami rozlega sie Spiew duchow
(Schubert); dusza straconego skazarica odwiedza piekiel-
ny sabat czarownic (Berlioz: Symfonia fantastyczna)...
Spory obszar muzyki romantycznej tkniety jest fantastycz-
noscia. Inspirowana literaturg muzyka powstaje z nieprze-
partej checi przekraczania granic potocznej rzeczywi-
stosci. Wszak to wiasnie w tym, romantycznym, stuleciu
odkryto, ze literatura zdolna jest nam dac¢ sugestywna ilu-
Zie peinej wiadzy nad czasem i przestrzenia; czas mozna
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cofa¢, miejsce mozna btyskawicznie zmienia¢, przenosic sig w mgnieniu oka z migjsca na miejsce. Odwieczne sytuacje
fantastyczne — znane z basni Wschodu — marzenia o uwolnieniu si¢ czlowieka z przestrzenno-czasowych wigzow, wni-
kaja gteboko do literatury, przenikajac zwtaszcza utwory Hoffmanna i Poego. A w opowiadaniach Nervala, powstatych
w polowie wieku, mamy juz czysty nadrealizm o romantycznej proweniencji! Rzeczywisto$¢ przedstawiona w literackim
utworze ma charakter snu, ksztattowana na podobienstwo marzen sennych, z ich kapry$nym, nieobliczalnym ruchem,
nieprzewidywalnym nastepstwem. Sam za$ sen staje si¢ rzeczywistoscia,..

Prébujac tutaj pisarstwo E.T.A. Hoffmanna bardziej dookresla¢ powiemy, ze znamienny i nadrzedny dian jest romantycz-
ny kreacjonizm: wola stwarzania, wywotywania z wyobrazni nadrealnych Swiatéw, ewokowania sytuacji igrajacych na
rozne sposoby z potoczna rzeczywistoécia. Ze réwnoczesnie jest to pisarstwo nacechowane ,magicznym realizmem”
(ktdry, juz w naszych czasach, obejmie pokazne obszary literatury). | Ze — co wazne takze dla opery Offenbacha — opo-
wiadania i powiesci Hoffmanna tknigte sa, w mniejszym lub wigkszym stopniu, a bywaja wrecz przeniknigte ,romantycz-
nym manicheizmem” (z ducha Fausta Goethego). ,Demonizm” nalezy do cech naczelnych prozy wielkiego romantyka.
Nie wynika on wszakze z samej (romantycznej?) fascynacii ztem upersonifikowanym w réznych wcieleniach i dziataniach
szatana (w postaciach, ktére pisarz kreuje), ale ma w intencji z tym ztem diabelskim walke.

Nie byloby to tez pisarstwo romantyczne, gdyby nie przenikata go sita mitosci, moc mitosnego uczucia, w calej jego am-
biwalencji, w szerokim wachlarzu odcieni. Tu, w operowym dziele Offenbacha i jego librecistow, milo$é — niespelniona,
nieudana, nieszczesliwa, fataina (a wigc tym bardziej romantyczna!) skoncentrowana jest wiasciwie w jednej postaci-idei
kobiety, w czterech réznych weieleniach. Co réwniez bardzo jest w duchu filozofii mitoSci” romantykéw: ich poczucie
i koncepcja milosci jako stanu czy ,sytuacji granicznej” ludzkiej egzystencji ma — by tak rzec — u podtoza skryte prze-
$wiadczenie z ducha platoriskie (co tez z kolei stanie sig, po latach, podstawa ,filozofii mitosci” u Proustal): my, jako
ludzie czujacy ponad miare, kochamy nie tyle te czy inng kobiete, tego czy innego mezczyzne, co kochamy sama milos¢,
milo$¢ ,sama w sobie”, stan mitosnej fascynacji przenikajacy cale nasze jestestwo, prowadzacy (acz ryzykownie!) do
petni idealnej (czyli nigdy nie osiagalnej!) zycia. Dlatego mitosci nad wszystko pragniemy, szukamy jej, w nieprzepartej
checi jej przezywania; dlatego nie cofamy sie przed niebezpieczenstwem, jakie pragnienie mitosci i dazenie do niej
stwarza...

4. OWOC INSPIRAC]I - MUZYKA

Sztuka francuskich autoréw Julesa Barbiera i Michela Carré — z roku 1851 - ktéra stala si¢ podstawq libretta opery
Offenbacha, powstata réwniez z silnego urzeczenia fantastycznym $wiatem opowiesci Hoffmanna. Do glebi nim zafascy-
nowany byt - jak mniemac¢ mozna — kompozytor, piszac muzyke swego ostatniego dziefa; jego opera jest - rzec mozna
- Z ducha i z ciata” Hoffmannowska. Sam jej zamyst byt oryginalny: wprowadzenie na scene operowa, jako gtownej
osoby dramatu, postaci autentycznego i stawnego pisarza. A w konsekwenciji postuzenie sig watkami, motywami, tema-
tami i postaciami z jego opowiadari i powiesci. | tak: histona lalki-Olympii wzieta jest z opowiadania Piaskun (ze zbioru
Opowiesci fantastyczne w stylu Callota); akt z postacig Giuletty wywodzi sie z Przygdd nocy sylwestrowej, zwlaszcza
Z Historii zagubionego odbicia w lustrze; wreszcie historia Antonii wzigta zostata z opowiadania Radca Crespel (z po-
wiesci Bracia Serafionscy).

Kiedy sie czyta libretto tej opery (opracowane na podstawie sztuki teatralnej) uderza jego pisarski rozmach i nerw
dramaturgiczny, obfito$¢ stow, blyskotliwe dialogi, zmiennos¢ temp, dynamika rozwijania. To wszystko jest rowniez
Z ducha prozy Hoffmanna, znakomicie przetransponowanej na grunt jezyka francuskiego. Z czym tez wspoigra doskona-
le muzyka Offenbacha. Zwyczajem XIX-wiecznych oper francuskich jest ona przeplatana partiami méwionymi. Sama
muzyka za$ stanowi wspanialg synteze przebogatych doswiadczen i osiagnie¢ kompozytora na polu jego ,mniejszych
oper”, z takimi arcydzietami gatunku jak Orfeusz w piekle, Piekna Helena, Zycie paryskie. Elementy opery komiczne
czy operetki — pie$ni, piosenki, kuplety, arietty, zabawne dueciki — wiacza Offenbach w muzyczng dramaturgie opery.
Tworcza synteza, jakiej tu dokonuije, 0znacza poglebienie wyrazu, intensyfikacje i zroznicowanie ekspresji, dramatyzacje
akciji. Wszystko za$ spowija melodyczny czar operowej $piewnosci, mowy dzwiekow wynikajgcej ze zrodet francuskiego
jezyka, ktorej tradycje siegajg epoki baroku i ,tragedii lirycznej”.
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Jawi sie tu Offenbach melodysta zrzedu najwigkszych wldzieja‘ch .muzyki francuskiej! Arcymistrzowsko oddaje muzy-
ka dramaturgie sztuki teatralqej: rozgrywa sytugcle, poteguje napigcia, akcentuje kulminacje; wyraza, maluje, przedsta-
wia; postaciom dramatu daje mtensyyvno#é 2ycia - w muzyce. Swoja muzyka urzeczywistnia romantyczna pelnie dzieta
operowego: liryzm i dramatyzm, komizm i tragizm fantastycznie tu ze soba wspoigraja!

Bohdan Pociej

Bohdan Pociej, muzykolog, krytyk muzyczny i eseista. Autor niezliczonych publikacji na famach ,Ruchu Muzycznego” i innych czasopism, staty wspol-
pracownik Poiskiego Wydawnictwa Muzycznegp, wykiadowca krakowskiej i warszawskiej Akademii Muzycznej, uczestnik wielu sesji i konferencii
muzykologicznych. Wydat ksiazki: Bohdan Wodiczko, Bach - muzyka i wielkoS¢, Idea-dwigk-forma (Szkice o muzyce), Lutostawski a warto$é muzyki,
Szkice z poinego romantyzmu, J. S. Bach i jego muzyka oraz monografie Mahlera i Wagnera.

E.TA. Hoffmann i Ludwig Devrient w berlifiskiej winiami Lutter & Wegner (rycina z epoki)
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E.T.A. HOFEMANN
BOHATEREM

DZIEEA
OPEROWEGO?

Nic dziwnego! Nalezato sie to temu, ktory tak pigknie mo-
wit 0 operze; temu, ktory przez cafe Zycie pozostat wierny
muzyce; temu, ktory byt natchnieniem dla Schumanna,
wielbicielem Mozarta i Glucka; temu, ktory byt podziwiany
przez Beethovena i Webera.

Nic dziwnego takze, iz wiasnie Jacques Offenbach byt
muzykiem, ktérego zainspirowata posta¢ Hoffmanna.
Czyz sam nie wywodzit sie ze $wiata Hoffmanna, owego
,nieziemskiego, wylaniajacego sig z mgly marzen Swiata,
peinego nadnaturalnych postaci” (Zweig). Czyz karykatu-
rzysta Andre Gili nie przedstawit go dosiadajacego wiolon-
czell, podobnego czarownicom gdy na miotle udajq sie na
uczty piekielne?

Spotkanie miedzy $wiatem demondw, wykoncypowanym
w oparach alkoholu przez Hoffmanna, a muzykiem opeta-
nym przez ten $wiat, byto nieuniknione.

Lecz... nie mozna przeciez wiracac sie - w jaki badz spo-
s0b - do swiata demondw, aby nie powstaly one przeciw
natretom. Dzieje Opowiesci Hoffmanna s wiec nieprze-
rwanym ciggiem historii demonicznych.

Przyjrzyjmy sie temu doktadniej.

Offenbach - jak Antonia — umiera, zaledwie zdazy skon-
CzyC swoj Spiew. Chociaz kompozycja Opowiesci jest juz
;asadniczo ukoriczona, ktos inny bedzie musiat zaja¢ sie
lej orkiestracja. Offenbach nie ujrzy swojego dziefa, a...
,,Qaiby wszystko co posiadal, aby by¢ na premierze”. Pod
nieobecnos¢ tworcy, realizatorzy znecajg sig nad jego ope-
ra. Prgesuwa sig jeden akt, skraca inny. Niemniej jednak
Opowiesci osiagaja w 1881 roku 100 przedstawien.

Pozar paryskiej Opéra-Comique w 1887 roku (rycina z epoki)

W tym samym roku, w ktérym odbyta sie paryska premiera
opery, wiedenski Ringtheater daje jedno jedyne przedsta-
wienie - podczas drugiego spektaklu budynek pada pastwg
ptomieni. Ludzie teatru sg przesadni. Przez 25 lat zaden
Z niemieckich dyrektoréw nie $mie wystawi¢ Opowiesci.

W 1887 roku pozar paryskiej Opéra-Comique zniszczyt
manuskrypt Offenbacha. Jestesmy zatem skazani na
przypuszczenia odno$nie zamierzonej przez kompozytora
kolejnosci aktdw; nie mozemy by¢ nawet pewni autentycz-
nosci poszczegoinych fragmentéw i ich przynaleznosci do
partytury Opowiesci.

Przyjeto - przynajmniej we Francji - wersje wydang
w 1905 roku. [...]. Nie ma zadnej istotnej przyczyny, aby
zmienia¢ kolejnos¢ trzech opowiadan Hoffmanna. Jezeli
zrazu prdbowano konczy¢ spektakl aktem Giulietty, po-
siadajagcym najwiecej elementéw malowniczych - dzisiaj
uwazamy akt Antonii za muzycznie najlepszy, a z punktu
widzenia rozwoju dramatycznego najbardziej tragiczny.
Nie tylko dlatego, ze koriczy sie $miercig bohaterki, lecz
takze dlatego, ze byla ona jedyng, ktéra Hoffmanna ko-
chata - jedyng, ktora byla kobietg prawdziwa, a nie lalka
lub kurtyzang [...]

Bronistaw Horowicz

Bronistaw Horowicz (1910-2005), wybitny rezyser i teoretyk sztuki ope-
rowej. Byt uczniem Leona Schillera. Od 1939 roku mieszkat we Francj,
zdobywajac szerokie uznanie w Europie i Ameryce. Jego inscenizacje
operowe charakteryzowaly sie wielkim szacunkiem dla dziefa kompo-
zytora, byt przeciwnikiem wizji rezyserskich lekcewazacych muzyke.
Napisat m.in. ceniong prace teoretyczng Teatr operowy. Na zaproszenie
Bohdana Wodiczki, rezyserowat u nas Opowiesci Hoffmanna Offenbacha
(1962) i Kréla Rogera Szymanowskiego na otwarcie Teatru Wielkiego
(1965). Cytowany fragment tekstu pochodzi z artykulu napisanego dla
Opery Warszawskiej w 1962 roku.



OLYMPIA, GIULIETTA I ANTONIA
W OPOWIADANIACH E.TA. HOFFMANNA

OLYMPIA

Profesor Spalanzani zdawat si¢ wielce sprzyja¢ stosunkom Nataniela ze swg corka, Zupehnie niedwuznaczny dowdd
zyczliwosci dat, kiedy Nataniel zdobyt sig razu pewnego na to, by napomknag o swoim zwiazku z Olympia. Profesor
rozpromienit si¢ w usmiechu i oéwiadczyt, iz pozostawi corce catkowitg swobode w tym wzgledzie.

Pokrzepiony tymi stowy Nataniel postanowit nie poZzniej jak nazajutrz btaga¢ Olympie, azeby mu powiedziala wyraznie to,
co juz od dawna odgadywat w jej oczach, a mianowicie: czy chce by¢ jego na wieki. W tym celu poczat szukaé obraczki,
ktéra mu data niegdy$ matka przy wyjezdzie z domu, chciat ja bowiem ofiarowac Olympii w zaktad swojej wiemnosci, jako
zadatek przysztego wspdinego Zycia. [...] Znalazt pierécionek i $piesznie udat sig z nim do Olympii.

Wszediszy na schody, uslyszat na gérze toskot jaki$ osobliwy, wyraznie z pracowni Spalanzaniego dochodzacy. Tupano
nogami, mocowano sig, co$ sobie wydzierano, stychac tez bylo trzaskanie drzwiami, krzyki i przeklenstwa. [...] Byly to
glosy kiocacych sie: Spalanzaniego i straszliwego Coppéliusa. Pchnigty niepojeta trwoga, Nataniel rzucit sig na gore.
Spalanzani trzymat jakas figure kobieca za ramiona, Coppola za nogi, i z najwigkszg zawzietoscia wydzierali ja sobie,
ciagnac kazdy w swoja strone.

Nataniel odretwiat ze zgrozy, poznawszy w tej figurze Olympie. Oszalaly z gniewu, juz si miat rzuci¢, by wydrze¢ jg
oprawcom, kiedy nagle Coppola z taka sita wydart ja z rak ojca, ze ten zmuszony byt pusci¢ ofiare. Jednoczesnie tak
silnie ciatem jej uderzyt go w piersi, e profesor padt na wznak, a zataczajac si¢ przewrocit stf, na ktorym staty fiotki,
retorty, flaszki i szklane cylindry. Wszystko to rozbilo sie w najdrobniejsze szczatki z niestychanym loskotem.

Wtedy Coppola, przerzuciwszy sobie Olympig przez plecy, zaczaf schodzi¢, Smiejac sig przerazliwie, drewniane nogi
figury zwisaly obrzydliwie, obijajac si¢ po schodach. A :
Natanie! stat jak skamieniaty. Az nazbyt doktadnie zobaczyt trupio blada, woskowa twarz Olympii; w miejscach gdzie byly
oczy, widzial tylko czarne wgtebienia. Byta pozbawiona zycia lalka,

Fragment Piaskuna, ze zbioru Opowiesci fantastyczne, przekiad: Felician Falerfski.

GIULIETTA

- Ach, Giulietto, ujrze¢ cig raz tylko, raz jedyny, a potem zgina¢ w sromocie i potgpieniu. - Ledwo doméwit tych stow, gdy
co$ jefo szelesci¢ za drzwiami na korytarzu. Pochwycit uchem kroki, zapukano do drzwi pokoju. Trwozne przeczucie
i nadzieja zaparty Erazmowi oddech. Otworzyt. Weszia Giulietta, w peini powabu i wdzigku. Oszalaty z mitosci i rozkoszy
zamknat jg w ramionach.

- Oto jestem, ukochany - mowita cicho i tagodnie - spojrz tylko, jak wiemie przechowatam twoje odbicie!

Sciagneta ze zwierciadta zastong: z zachwytem ujrzat Erazm odbicie siebie samego, tulacego sig do Giulietty; wszelako
jakby niezalezne od niego, nie powtarzajace zadnego z jego ruchéw. Dreszcz przeszyt Erazma.

- Giulietto - zawolat - mamze oszaleé z mito§ci ku tobie? Oddaj mi moje odbicie, a wez mig samego, cialo me, ycie
i dusze!

- Jeszcze co$ stoi miedzy nami, mity Erazmie - rzekla Giulietta - wiesz co? Czyz nie powiedziat ci tego Dapertutto?

- Na Boga, Giulietto - przerwat Erazm - jesli tylko w ten sposéb moge by¢ twoim, wolg umrzec.

- Dapertutto nie powinien - ciagnefa Giulietta - namawiac cig do takiego czynu. Zle to oczywiscie, e $lub i blogostawier-
stwo ksiedza tak ma wielkie znaczenie, ale musisz rozerwa¢ krepujacy cig wezel, inaczej nigdy nie bedziesz catkowicie
moim, ale jest na to inny $rodek, lepszy niz ten, ktdry podsuwat Dapertutto.
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Zofia Zabielto
warszawska
Olympia-Giulietta-Antonia
w latach 1914-1918

- Na czymze on polega? - gwattownie spytat Erazm.

Wowczas Giulietta oplotia mu szyje ramieniem i wspariszy glowe na jego piersi, szepneta cicho:

- Napiszesz na karteluszku imi¢ swoje: ,Erazm Spikher”, pod tym parg stéw tylko: ,Daje memu dobremu druhowi
Dapertutto wiadze nad zong ma i dziecigciem, izby czynit z nimi, co mu si¢ zywnie podoba, i by rozwiazat wezel, co mig
faczy, albowiem odtad pragne naleze¢ ciatem i dusza nieSmiertelna do Giulietty, ktéram sobie wybrat na Zone, i z ktéra
chee sie potaczyt specjalinym Slubem na wszystkie dni Zywota”.

Ciarki przeleciaty Erazmowi po cafym ciele, kolace mrowie przeniknelo nerwy. Ogniste pocatunki pality mu usta, w reku
trzymat karteczke, ktéra mu podata Giulietta. Potwornie zolbrzymiaty Dapertutto stanaf nagle za Giulietta i podat mu
metalowe pi6ro. W tej chwili pekta Erazmowi Zytka w lewej rece i krew trysnefa.

- Umocz, umocz! Pisz, pisz! - skrzeczat czerwony.

- Pisz, pisz, mdj ty jedyny, na wieki umitowany - szeptata Giulietta.

Fragment Historii utraconego odbicia w zwierciadle, ze zbioru Przygody w noc sylwestrowa, przekiad: Ida Wieniawska.

ANTONIA

KLe;EeI, ;io_gl:;t:: duizy wzruszony, grat chyba wspanialej jeszcze niz kiedykolwiek, kiedy za$ w $miatych pasazach
Z peing sita i gtebia ekspresii przebiegat struny wzwyz i w dét, Antonia klaskata w dionie, wolajac z zach ‘- \
wykonatam dobrze, to wykonatam dobrze! 4 o
2:; :}Negol dqsa zasstr;%wa;y W jej zyciu wielki spokoj i pogoda. Mawiata czesto do radcy: - Mialabym szczera ochote co$
iewac, ojcze. y Krespel zdejmowat skrzypce ze $ciany i grat najpiekniej iesni i : ifa si
ey yig |pigkniejsze piesni Antonii, ona za$ weselita sie
Na krétko przed moim przybyciem radcy wydalo sie pewnej j ju czyjas
ez 2yl ' j nocy, jak gdyby styszat z przyleglego pokoju czyjas gre na
fqﬂgl(;?lanle, mgbawgm uswna<'jom|{ §obie wyraznie, Ze to B. przygrywa w swoj zwykly sposob. Chciat wstac, ::‘olig j:kby
:lgz |eAbrzer_r.ne' na nim Ieglo_, jakby‘zelaz_ne'wiezy go spetaty, nie mogt ani sig ruszyé, ani drgnaé. Nagle wionaf w melodie
agl;\:‘las?;:::; cnct!yml,’ lefiwne }g:metyml dzwigkami, ktére narastajac coraz bardziej spotezniaty w donosne fortissimo
.  ZWigzac sig melodyjnie w gigboko wzruszajgca piesfi, ktora niegdy$ skomponowat byt B. dl. i ca-
:((Ifem w spoko!nym stylu dawnych mistrzow. £ s e
e i:gglz opowuqda{, Iz niepojety byt 6w stan, w jakim wowczas sig znalazl, gdyz przerazliiwa trwoga laczyla sie w nim
o natlna mgd_y rozk_osz.q. Wtem optyngia go olSniewajaca jasno$¢, a w niej zobaczyt B. obok Antonii: trwajac w ob-
jakkc;lwip?( ryyvah sigw su’eble Z peima: bk’ngnego zachwytu. DZwieki pie$ni i akompaniujacego fortepianu snuly sie weiaz,
e ek nie by}_o wida¢, aby Antonia $piewata albo tez B. dotykat klawiatury. | oto radca popadt w stan podobny do
ergd 9o omdlenia, w ktérym widziadlo zaniknefo razem z dzwigkami.
y sig ockna, pozostata w nim jako $lad snu owa przeraZliwa trwoga. Pobiegt do pokoju Antonii. Z zamknigtymi

0czyma, z blogim usmi ; i
By jodhak r?\gTw :jsmlechem na twarzy lezala na postaniu, jak gdyby $piac i $nigc o niebianskiej rozkoszy, o radosci.

Fragment Radcy Krespela, ze zbioru Bracia Serafioftscy, przekiad: Andrzs] Rybicki,
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Teatr Wielki.

Teatr Wielki na przetomie XIX i XX wieku (pocztéwka z epoki)

OPRACOWANIE: PAWEL, CHYNOWSKI
W OPARCIU O MATERIALY ZGROMADZONE W MUZEUM TEATRALNYM | ARCHIWUM TEATRU WIELKIEGO
(WYROZNIONO OBSADY PREMIEROWE, A GWIAZDKA OZNACZONO DANE NIEPEWNE Z BRAKU DOKUMENTAC]I)
MATERIAEY ILUSTRACY)JNE SKOMPLETOWALY: MARIA STANISZEWSKA (MUZEUM TEATRALNE) I TERESA KAMOLA (ARCHIWUM TW)
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Vittorio Podesti

Jozef Chodakowski

Maria Bogucka

Henryk Drzewiecki

OPOWIESCI HOFFMANNA W WARSZAWI E

PREMIERA WARSZAWSKA:
11 marca 1905, Teatr Wielki (6 razy*)
Przekiad libretta: Wincenty Rapacki (syn)

Dyrygent: VITTORIO PODESTI
Rezyseria: JOZEF CHODAKOWSKI
Scenografia: ALEKSANDER KOZLOWSKI*

Przygotowanie choru: ?

Obsada (1905-1906):

Hoffmann: HENRYK DRZEWIECKI / Ignacy Dygas
Nicklausse: MICHALINA FRENKIEL

Olympia: VERA LUCE / Maria Bogucka

Giulietta: MARIA TRACIKIEWICZ

Antonia: MARIA BOGUCKA

Lindorf: GABRIEL GORSKI

Coppélius: HILARY DYLINSKI / Gabriel Gorski
Dapertutto: GABRIEL GORSK!

Dr Miracle: JOZEF CHODAKOWSKI

Andres: GIUSEPPE MORLACCHI

Cochenille: GIUSEPPE MORLACCHI

Pitichinaccio: GIUSEPPE MORLACCHI

Frantz: MIKOLAJ LEWICKI

Stella: MARIA TRACIKIEWICZ

Spalanzani: MIKOLAJ LEWICKI

Schiémihl: GABRIEL GORSKI / Henryk Kawalski / Hilary Dylinski
Crespel: STANISLAW TARNAWSKI

Glos matki Antonii: WLADYSLAWA CHOTKOWSKA
Luther: NICCOLO CROTTH

Nathanaél: MIKOLAJ LEWICKI

Hermann: HENRYK KAWALSKI
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Melania Wohl-Lewicka

OPOWIESCI HOFFMANNA W WARSZAWIE

WZNOWIENIE:
9 maja 1914, Teatr Wielki (17 razy*)
Przektad libretta: Wincenty Rapacki (syn)

Dyrygent: PIETRO CIMINI / Teodor Sledzinski / Stefan Baranski
Teodor Ryder / Tadeusz Mazurkiewicz

Rezyseria: MIKOLAJ LEWICKI / Henryk Kawalski
Scenografia: ALEKSANDER KOZLOWSKI*
Przygotowanie chéru: JAKUB HIRSZFELD*

Obsada (1914-1920):
Hoffmann: IGNACY DYGAS / Henryk Drzewiecki / Adam Dobosz

Nicklausse: MARIA KRZYZANOWSKA / Halina Leska / Janina Gotkowska
Michalina Frenkiel / Janina Tisserant

Olympia: JULIA MECHOWNA / Zofia Zabielto / Ada Sari
Stanistawa Korwin-Szymanowska

Giulietta: JADWIGA LACHOWSKA / Zofia Zabielto / Maria Mokrzycka
Hanna Kuncewicz

Antonia: MELANIA WOHL-LEWICKA / Zofia Zabietto / Maria Mokrzycka

Lindorf: GABRIEL GORSKI / Marian Palewicz / Bogdan Maczewski-Bem
Wactaw Brzezinski / Jozef Munclingr / Tadeusz Wierzbicki

Coppélius: HILARY DYLINSKI / Marian Palewicz / Witold Szeller
Jozef Munclingr / Tadeusz Wierzbicki

Dapertutto: MARIAN PALEWICZ / Wactaw Brzezinski / Witold Szeller
Jozef Munclingr / Tadeusz Wierzbicki

Dr Miracle; SERGIUSZ METAXIAN / Marian Palewicz / Witold Szeller
Wactaw Brzezinski / Jozef Munclingr / Tadeusz Wierzbicki

Andrés: GIUSEPPE MORLACCHI

Cochenille: GIUSEPPE MORLACCHI

Pitichinaccio: GIUSEPPE MORLACCHI

Frantz: MIKOLAJ LEWICKI / Jan Stern / Maurycy Janowski

Stella: ?

Spalanzani: MIKOLAJ LEWICKI / Antoni Borkowski / Jan Stern
Schiémihl: ANTONI BORKOWSKI / Walerian Bayerlein / Jan Zopath
Crespel: ZYGMUNT MOSSOCZY / Tadeusz Wierzbicki / Piotr Szepietowski
Gtos matki Antonii: MICHALINA FRENKIEL /Helena Jaroszowna
Luther: PIOTR SZEPIETOWSKI

Nathanaél: JAN STERN
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Artur Rodzinski
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Adolf Poptawski
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Ignacy Dygas

OPOWIESCI HOFFMANNA W WARSZAWI E

WZNOWIENIE: 10 stycznia 1923, Teatr Wielki (11 razy*)
Przektad libretta: Wincenty Rapacki (syn)

Dyrygent: ARTUR RODZINSKI / Jerzy Bojanowski
Zdzistaw Gorzynski / Wactaw Elszyk

Rezyseria: ADOLF POPLAWSKI
Scenografia: ALEKSANDER KOZLOWSKI (?)
Przygotowanie choru: WACLAW LACHMAN

Obsada (1923-1933):
Hoffmann: IGNACY DYGAS / Adam Dobosz
Nicklausse: TEODOZJA SKONIECZNA

Olympia: JULIA MECHOWNA / Ewa Bandrowska-Turska
Zofia Dobrowolska-Pawiowska / Dorota Gutowska / Olga Olgina
Zofia Fedyczkowska / Olga Didur

Giulietta: MARIA MOKRZYCKA / Ewa Bandrowska-Turska / frena Cywirska
Helena Lipowska / Maria Krzywiec*

Antonia; MARIA MOKRZYCKA / Ewa Bandrowska-Turska / Irena Cywinska
Helena Lipowska / Lucyna Szczepanska*

Lindorf: TADEUSZ ORDA-ZALESKI / Wiodzimierz Kaczmar / Roman Wraga™

Coppélius: TADEUSZ ORDA-ZALESKI / Wiodzimierz Kaczmar
Roman Wraga*

Dapertutto: TADEUSZ ORDA-ZALESKI / Wiodzimierz Kaczmar
Roman Wraga*

Dr Miracle: TADEUSZ ORDA-ZALESKI / Wiodzimierz Kaczmar
Roman Wraga*

Andrés: GIUSEPPE MORLACCH! / Janusz Poptawski*
Cochenille: GIUSEPPE MORLACCHI / Janusz Poptawski*
Pitichinaccio: GIUSEPPE MORLACCHI / Janusz Poptawski*
Frantz: MAURYCY JANOWSKI

Stella; IRENA LUCOWNA

Spalanzani: JAN STERN

Schiémihl: ZYGMUNT TOKARSKI

Crespel: ZYGMUNT MOSSOCZY

Glos matki Antonii: HELENA JAROSZOWNA

Luther: PIOTR SZEPIETOWSKI

Nathanaél: JAN STERN

Hermann: ZYGMUNT TOKARSKI

Bogna Sokorska (Olimpia)

b
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Bogdan Paprocki (Hoffmann)

OPOWIESCI HOFFMANNA W WARSZAWIE

PREMIERA: 7 czerwca 1962, Opera Warszawska (46 razy)
Przekiad libretta: Ludwik Jerzy Kern i Jerzy Waldorff

Dyrygent: ZDZISLAW GORZYNSKI / Mieczystaw Nowakowski

Rezyseria: BRONISLAW HOROWICZ

Scenografia: ANDRZEJ SADOWSKI

Przygotowanie chéru: ZOFIA URBANYI-SWIRSKA, HENRYK WOJNAROWSKI
Choreografia: WITOLD BORKOWSKI

Obsada (1962-1964):

Hoffmann: BOGDAN PAPROCKI / Kazimierz Pustelak

Nicklausse: JOZEF WOJTAN / Eugeniusz Banaszczyk

Olympia: BOGNA SOKORSKA / Agnieszka Kossakowska / Zofia Rudnicka
Giulietta: HALINA SLONICKA / Hanna Rumowska / Zofia Rudnicka

Antonia: ALINA BOLECHOWSKA / Jadwiga Dzikawna / Zofia Rudnicka
Halina Stonicka / Barbara Nieman / Janina Karczewska

Lindorf: BERNARD LADYSZ / Edmund Kossowski
Coppélius: BERNARD LADYSZ / Edmund Kossowski
Dapertutto: BERNARD £ADYSZ / Edmund Kossowski
Dr Miracle: BERNARD LADYSZ / Edmund Kossowski
Andrés: JAN GORALSKI

Cochenille: JAN GORALSKI

Pitichinaccio: JAN GORALSKI

Frantz: JAN GORALSKI

Stella: MARIA DOMANSKA / Grazyna Mage

Spalanzani: KAZIMIERZ PUSTELAK / Bogdan Paprocki / Zdzistaw Nikodem
Lestaw Pawluk

Schiémihl: JERZY KULESZA / Robert Miynarski / Jerzy Artysz

Crespel: EDWARD PAWLAK / Kazimierz Walter

Glos matki Antonii: BOZENA BRUN-BARANSKA / Irena Slifarska

Luther: WLADYSLAW SKORACZEWSKI / Antoni Dutkiewicz

Nathanaél: WITOLD ZALEWSKI / Ryszard Tarasewicz / Kazimierz Diuha
Hermann: WLADYSLAW JUREK / Whadystaw Skoraczewski / Ryszard Arning
Glos w barkaroli, Muza: ANNA MALEWICZ-MADEY / Pola Lipiriska



Bozena Betley-Sieradzka (Giulietta)
i Paulos Raptis (Hoffmann)
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Barbara Zagorzanka (Antonia)
i Paulos Raptis (Hoffmann)

OPOWIESCI HOFFMANNA W WARSZAWIE

PREMIERA: 21 listopada 1982, Teatr Wielki (22 razy)
Przekiad libretta: Ludwik Jerzy Kern i Jerzy Waldorff

Dyrygent: NAPOLEON SIESS / Aleksander Tracz
Rezyseria: HANS NEUGEBAUER

Scenografia: ANDRZEJ KREUTZ MAJEWSKI
Przygotowanie chéru: HENRYK GORSKI

Obsada (1982-1985):

Hoffmann: PAULOS RAPTIS / Bogdan Paprocki / Michal Skiepko
José Razador

Nicklausse: POLA LIPINSKA / Anna Vranova

Olympia: IZABELLA NAWE / Zdzistawa Donat / Grazyna Ciopiriska
Jolanta Czyz-Major / Urszula Koszut

Giulietta: BOZENA BETLEY-SIERADZKA / Barbara Zagorzanka
Elzbieta Hoff / Hanna Zdunek / Urszula Koszut

Antonia: BARBARA ZAGORZANKA / 1zabella Klosifiska / Urszula Koszut
Lindorf: JERZY ARTYSZ / Jerzy Ostapiuk / Marek Wojciechowski
Coppélius: JERZY ARTYSZ / Jerzy Ostapiuk / Marek Wojciechowski
Dapertutto: JERZY ARTYSZ / Jerzy Ostapiuk

Dr Miracle: JERZY ARTYSZ / Jerzy Ostapiuk

Andrés: KAZIMIERZ DLUHA / Piotr Czajkowski / Dariusz Walendowski
Cochenille; KAZIMIERZ DLUHA / Piotr Czajkowski / Dariusz Walendowski
Pitichinaccio: KAZIMIERZ DLUHA / Piotr Czajkowski / Dariusz Walendowski
Frantz: JAN GORALSKI / Kazimierz Diuha

Stella: MARZENA TRYBALA / Hanna Balinska / Jadwiga Jarosz-Gozdzik
Urszula Koszut

Spalanzani: ZDZISLAW NIKODEM / Jan Géralski / Bogdan Paprocki
Schiémihl; PRZEMYSLAW SUSKI / Ryszard Morka

Crespel: JERZY KULESZA / Robert Miynarski

Gtos matki Antonii: RYSZARDA RACEWICZ / Anna Malewicz-Madey
Luther;: MAREK DABROWSKI / Wiodzimierz Denysenko

Nathanaél: JANUSZ MARCINIAK / Piotr Wnukowski / Dariusz Walendowski
Hermann: RYSZARD MORKA / Przemystaw Suski

Izabella Nawe (Olympia), Zdzistaw Nikodem (Spalanzani) i Kazimierz Diuha (Cochenille)



JULES BARBIER
WEDLUG SZTUKI NAPISANE] WSPOLNIE Z MICHELEM CARRE

OPARTE] NA OPOWIADANIACH E.T.A. HOFFMANNA
n

| OPOWIESCI HOFFMANNA

LIBRETTO OPERY JACQUESA OFFENBACHA

PRZEKLAD Z JEZYKA FRANCUSKIEGO: KRYSTYNA JAZWINSKA-DOBOSZ

OSOBY:
HOFFMANN, POETA
MUZA
NICKLAUSSE, TOWARZYSZ HOFFMANNA
LINDORF, RADCA
COPPELIUS, UCZONY, RYWAL SPALANZANIEGO
DAPERTUTTQ, CZARODZIE]
DR MIRACLE
ANDRES, SEUZACY STELLI
COCHENILLE, SEUZACY SPALANZANIEGO
PITICHINACCIO, WIELBICIEL GIULIETTY
FRANTZ, SEUZACY CRESPELA
STELLA, SPIEWACZKA OPEROWA
OLYMPIA, LALKA MECHANICZNA
GIULIETTA, KURTYZANA
ANTONIA, SPIEWACZKA
GLOS MATKI ANTONII
NATHANAEL, STUDENT
SPALANZANI, UCZONY I WYNALAZCA
HERMANN, STUDENT
SCHLEMIHL, KOCHANEK GIULIETTY
LUTHER, WLASCICIEL GOSPODY
CRESPEL, OJCIEC ANTONII

Sceny z pierwszej inscenizacji ,Opowiesci Hoffmanna” w Opéra-Comique, 1881 (rycina z epoki)
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AKT I (PROLOG)
TAWERNA LUTHRA

Whetrze tawerny przylegajacej do teatru.

Preludium

MUZA

Prawda, jak powiadaja, wyptywa ze Zrdta,
Muza, jesli pozwolicie, wylania sie z beczki.
To wiasnie tutaj spedza swe noce

Méj wielki przyjaciel, Hoffmann,

Poeta i muzyk, ktory nie pije wody.
Mozecie by¢ pewni,

Ze zawsze nad nim czuwam,

Jak kazda dobra wrézka.

Céz to za Muza!

To szalona, ktéra porzuca niebiosa,

By wydrzet z oczu jakiej$ frywolnej pigknosci
Milo$¢ szalenca.

Znikaj syreno, zjawo z jego snow!

Na prézno za nim gonisz,

Bo gotowa jestem zerwaé twdj tancuch,
Ktéry on nosi na szyi.

Ona jest teraz na scenie,

Publicznos¢ ja wywotuje,

Boski Mozart poddaje jej tonom

To zaklamane foyer,

Ten namigtny plomien,

Ktéry niegdys rozpalat zmysty Hoffmanna!
Trzeba, by w tej fatalnej godzinie

Wybrat on miedzy naszymi mito$ciami:

Czy bedzie nalezat do mojej rywalki,

Czy pozostanie mdj na zawsze!
Przybierzmy oblicze wiemego Nicklausse'a,
Zamiermy Muze w uczniaka!

Awy, butelki i beczki, sekundujcie memu dzietu;

Wasze upojenie pozwala wszak zapomniec!

Recytatyw i Kuplety

LINDORF

Radca Lindorf! Do licha!

To ja nim jestem,

Radca Lindorfl

Nie obawiaj sig i chodz ze mna.
CzyZ nie jest twojq paniq

Ta zachwycajaca Stella?

ANDRES
Tak.

LINDORF
Ktéra przybyta z Mediolanu...

ANDRES
Tak.

LINDORF
Przyciagajac, swoim $ladem,
Licznych adoratoréw, nieprawdaz?

ANDRES
Tak.

LINDORF
To wiasnie jednemu z nich, zgaduje,
Niesiesz te wiadomosc?

ANDRES
Tak.

LINDORF
Odkupie ja od ciebie.

ANDRES
Dobrze!

LINDORF
Dziesig¢ talarow!

ANDRES
Nie!

LINDORF

Dwadziescia! Trzydziesci!

(Andrés nie odpowiada.)

Trzeba z nim méwic jego jezykiem.
Czterdziesci!

ANDRES
Zgoda!...

LINDORF
(dajac mu pienigdze i biorgc list)
Trzymaj, nicponiu, dawaj to i idZ do diabta!

ANDRES
Dobrze! Juz dobrze!

(Wychodzi,)

LINDORF

{ogladajac adres na liscie)

C6z tu mamy: ,Dla Hoffmanna",
Oczywiscie, tego sie domyslatem!
O kobiety!

To sq panowie waszych serc!

To sg szczesliwi zdobywey
Waszych dusz!

Jaki$ poetal Jaki$ pijak!

Wreszcie, dajmy spokdj!

(Otwiera list, wyjmuje z niego maly kluczyk
iczyta)

LKocham cigl...

Jesli kazatam ci cierpiec,

Jesli ty sam mnie kochasz,
Przyjacielu, wybacz mi.

Ten kiucz otworzy ¢i méj pokoik, pamietajl”
(do siebie)

Tak, stajemy sie godni zazdrosci
Kiedy, zranieni milo$cia,

Niesiemy do kabaretow

| nasze nadzieje, i nasze zale!

W rolach kochankéw tesknych.
Oto czego wam trzebal...

Alez nie, na me zycie.

Wiem, ze jestem Zatosny,

Ale mam umyst diabelski!

Me oczy rzucajg blyski,

Mam wyglad szatariski,

Ktory sprawia, ze nerwy

Sa jak elektryczne baterie,
Poprzez nerwy docieram do serca;
Zwyciezam przez zastraszenie!
Tak, droga primadonno,

Kiedy si¢ jest doskonale pigkng
Powinno sig gardzi¢ jakim$ tam poeta!
Niech mnie diabli wezma,

Jesli nie otworze drzwi

Tego pachnacego buduaru.

Moj rywal jest przez nig kochany,
Ja- nie, co to ma dla mnie za znaczenie!
Nie bede mowit o mych zaletach:
+ Jestem stary, ale ognisty!
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Scenai Chor

LINDORF

(patrzac na zegarek)

Mam jeszcze dwie godziny!

Jesli dobrze pamigtam,

Wiasnie do tego kabaretu

Wraz z mlodymi szalef\cami

Przychodzi Hoffmann, zeby Zartowaé i pic!

Musze go pilnowac az do momentu schagzkj

LUTHER

(wchodzac ze swymi pomocnikami)
Szybko! Szybko! Ruszajcie sig!

Dzbanki! Kufle! Kinkiety!...

Szybko! Szybko!

Toasty pdjda za aromatem win,

Szybko! Szybko!

Powitajmy te gwiazde firmamentu!

Zywo, chiopcy, zywo!

(Pomocnicy korczg przygotowywanie sali,
Na sceng wesofo wchodzg Nathanaél,
Hermann i Withelm wraz z grupq studentow,)

NATHANAEL, HERMANN | STUDENCI
Drig! Drig! Drig!

Mistrzu Luthrze!
Piekielne zarzewie!

Dla nas twe piwo,

Dla nas twe wino!

Az dorana

Napetniaj ma szklanke.
Az dorana

Napetniaj cynowe kubki!
Wina, winal

HERMANN
Luther to swdj chiop,
Tralalalala!

STUDENCI
Trala la la la!

HERMANN

Jutro damy mu rade,

Trala la la!

(Studenci stukajg kubkami o stofy.)

STUDENCI
Tralalala!
Wina, wina!

LUTHER

{przechodzc od stofu do stou ze swymi
pomocnikami i obstugujac studentéw)
Prosze, panowie, prosze!

HERMANN
Jego piwnica to dobry kompan,
Trala la la la!

STUDENCI
Tralalalala!

HERMANN
Jutro ja spladrujemy,
Trala la la!

STUDENCI
Tralala la!
Wina, wina!

LUTHER
Prosze, panowie, prosze!

rala
ona to cora EWY,
Tralalalala, frala la la!

y’ .
mlha'la la, trala la la! Wina,wina!

LUTHER {
Prosze, panowie, prosz¢!

STUDENCI

Wina!

A2 do rana ]

Napetniaj nasze szklanki,

AZ do rana

Napetniaj cynowe kubk!

Dla nas twe wino! N .
(Studenci rozsiadaja sie, pifa i palq papierosy.)

Scena | Piesi

NATHANAEL

Bogu chwata!

Przyjaciele, jaka to pigkna istota!

Jakze w arcydziele Mozarta,

Poddaje dzwigkom glos mocny i pewny!

To jest dar natury,

To jest triumf sztuki!

Niechze moj pierwszy toast wzniose za nia!
Pije zdrowie Stelli!

WSZYSCY
Pije zdrowie Stelli!
Wiwat, wiwat! Zdrowie Stelli!

HERMANN
Dlaczego nie ma tu Hoffmanna,
By czci z nami tg nowa gwiazde?

NATHANAEL
Hej, Luthrze, moja gruba beko!
Co zrobite$ z naszym Hoffmannem?

HERMANN
To twe wino go zatruwa!
Zabite$ go, stowo Hermanna!

NATHANAEL, HERMANN i STUDENCI
0Oddaj nam Hoffmanna!

LINDORF
(na stronig)
(Do diabta z Hoffmannem!)

NATHANAEL

(do Luthrs)

Do licha! Albo niech go nam przyniosa,
Aibo to twdj ostatni dzier!

LUTHER
(pokazujac drzwi)

Nowie, on jest w drzwiach,
Az nim Nicklausse!

+ STUDENCI
+ Wiwat, wiwat! To on!

LINDORF
{Musze mie¢ na niego oko!)
(Wchodzq Hoffmann i Nicklausse.)

HOFFMANN
(z posegpna mina)
Witajcie, przyjaciele!

NICKLAUSSE
Dzieni dobry!

HOFFMANN
(do Luthra)
Taboret! Szklanke! Fajke!...

NICKLAUSSE

(2artujac, do Hoffmanna)
Wybaczy pan, bez obrazy,

Ja pije, pale i siadam jak pan!...
To samo dla dwéch!

NICKLAUSSE
To prawda!

STUDENCI

Miejsce dla obydwu!

(Hoffmann i Nicklausse siadajq. Hoffmann
chowa glowe w dfoniach.)

NICKLAUSSE

(nucac ane Leporella z ,Don Giovanniego”
Mozarta)

Notte e giono mal dormire...”

HOFFMANN
(gwattownie)
Milcz, do diabta!...

NICKLAUSSE
(spokojnie)
Tak, méj mistrzu!

HERMANN
(do Hoffmanna)
Ho, ho! Skad ta zagniewana mina?

NATHANAEL
Nie poznaje cie.
Po jakigj ziemi ty chodzisz?

HOFFMANN
Niestety, po martwej,
W lodowatym podmuchu péinocy!...

NICKLAUSSE
Atam, przy drzwiach,
Po tym pijanym, ktéry $pi!

HOFFMANN

To prawda!

Ten tam fajdak, na Boga,

Wzbudzit ma zazdro$¢!

Pijmy! | jak on legnijmy w rynsztoku!

HERMANN
Bez poduszki?

T S S S T T S S S O I S T LI U TR T S

* HOFFMANN
* Na kamieniu!
+

+ NATHANAEL
+ Azamiast firanek?

HOFFMANN
Niebo!

NATHANAEL
A zamiast przykrycia?

HOFFMANN
Deszcz!

HERMANN
Mecza cie koszmary, Hoffmannie?

HOFFMANN
Nie, ale dzi$ wieczorem,
+ Zachwilg, w teatrze...

T S S S S ST TS

STUDENCI
Coz wigc?

HOFFMANN
Mysle, e ujrze...

[P ST TS

+ Zycie jest krétkie!
+ Trzeba je rozwesela¢ od czasu do czasu.
+ Trzeba pi¢, $piewaé

+ | usmiechac¢ si¢ do przygody,
+ Zamiast plaka¢ nazajutrz!

* NATHANAEL
Spiewaj wiec pierwszy, nie daj sie prosié.
My ci chérem zawtorujemy.

STUDENCI
My ci chérem zawtérujemy.

HOFFMANN
Niech bedzie!

NATHANAEL
Co$ wesotego?

HERMANN
Piosnke o szczurze?...

T A S S S

+ NATHANAEL
+ (patrzac na Luthra)
4 Nie, mam juz jej dosy¢.
To, czego nam trzeba, to opowie$¢
"y O Kleinzachu!

* STUDENCH

* To opowiesé o Kleinzachu!
+

+ HOFFMANN
+ Niech bedzie Kleinzach!
+ Byt raz na dworze Einzacha...

* STUDENCH
A Na dworze Einzacha...

* HOFFMANN

* Karzel, ktory zwat sig Kleinzach.
+

+ STUDENCI

+ Ktory zwat sig Kleinzach.

* HOFFMANN
Na glowie miat kotpak,
. A jego nogi stukaly
Klik klak! Klik klak!
: Oto caty Kleinzach!

+ STUDENCI
+ Klik klak!
+ Oto caly Kleinzach!

OPOWIESCI HOFFMANNA |

Dos¢! Po co na nowo otwierac stare rany?...
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* HOFFMANN
+ Miat garb zamiast brzucha.

+
+ STUDENCI
+ Zamiast brzucha.

* HOFFMANN
Jego rozczapierzone stopy
: Wydawaty sig wystawa¢ z worka.

+ STUDENCI
+ Wydawaly sie wystawa¢ z worka.

+
+ HOFFMANN

+ Nos miat czamy od tabaki,

+ Ajego glowa trzeszczata krik krak!
N Oto caly Kleinzach!

* STUDENCI
* Knk krak!
Oto caty Kleinzach!

L g

HOFFMANN
Co do rysw twarzy...

STUDENCI

Co do rysow twarzy...

(Hoffmann przestaje $piewac i wydaje sig
stopniowo pograzac w marzeniach.)

+ HOFFMANN
+ (bardzo wolno)
+ Co do ryséw twarzy...”
+ (wstaje)
+ Ach! Ta twarz byla urocza! Widze ja,
+ Pigkna jak dzien, gdy w pogoni za nig,
+ Jak szaleniec opuscilem rodzinny dom
+ | biegtem przecinajac doliny i lasy!
+ Jej wlosy w ciemnych lokach
. Rzucaly cieply cien na jej elegancki kolnierz;
N Jej oczy, spowite lazurem,
Staty wokét spojrzenia $wieze i czyste,
A nasz wéz unosit fagodnie
Nasze serca i nasza miloéé,
* Jej glos drzacy i czuly
* Waznosi w zasluchane niebiosa
* Zwycigski $piew,
* Ktbrego wieczne echo rozbrzmiewa

* W moim sercu!
+

+ NATHANAEL
+ O szalona glowo!...
+ Ojakim diable méwisz? O Kleinzachu?

LR R I R

* HOFFMANN
. O Kleinzachu?... Méwie o niej!

+ NATHANAEL
* (dotykajac jego ramienia)
+ Okim?

+

+ HOFFMANN

+ (otrzgsajac sig z marzer)

o+ Nie! Niewazne! O nikim! Moje my$li sie placza)
Niewazne! A Kleinzach jest wart wigcej, cho¢

5 Jest taki brzydki!

% .Gdy za duzo wypit jatowcowki lub araku. ..

* STUDENCI
*+ Jalowcowki lub araku...

+

+ HOFFMANN

+ Trzeba bylo zobaczyt

+ Jak fruwaja poly jego fraka...
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*+ STUDENCI
* Poly jego fraka...

+
+ HOFFMANN

+ Jak sitowie na jeziorze,
+ Ato monstrum robito

+ Flik flak! Flik flak!

+ Oto caly Kleinzach!

* STUDENCI

Flik, flak!
Oto caty Kieinzach!

Finat

HOFFMANN

o+ (0drzucajac szklanke)

+ Fe!'To piwo jest obrzydiiwe!
+ Zapalmy poncz! Odurzmy sig!

LN L L

* STUDENCI
: Zapalmy poncz! Odurzmy sig!

+ HOFFMANN

* | niech najbardziej oszolomieni

+ Stocza sie pod sto!

* (Ogdine poruszenie. Zgaszono $wiatfo.

+ Luther podpala olbrzymig czare z ponczem;
* niebieskawe $wiatfo rozjasnia sceng.)

* Luther to swéj chiop,

+ Tralalalala, trala la la (itd.)

+
+ NICKLAUSSE

+ W dobrg godzing, przynajmniej!

+ Niechze wigc $cierajq sie

+ Rozum z doswiadczeniem!

+ Aprecz niech idg rozmarzone serca!

o NATHANAEL
N Reczg, Ze Hoffmann jest zakochany!

* HOFFMANN

* Zakochany?... Niech mnie diabli porwa
* Jesli kiedykolwiek sie zakocham!

+

+ LINDORF

* (pdfglosem)

+ Ho, ho! Duza zuchwalo$é.

* Nigdy nie nalezy sig zarzekaé!

+
+ HOFFMANN

+ Prosze?

+ (rozpoznajac Lindorfa)
+ O wilku mowa,

+ Aontuzl...

+ NICKLAUSSE

¢ (dotykajac czofa Lindorfa)
Przepraszam!
Peruka, niewinny dar

% Zbyt taskawej matzonki!

* HOFFMANN

* (uprzejmie)

Aktéredy wasza diabelskoé¢ weszta tutaj,
Drogi zwiastunie nieszczescia?

L

+ LINDORF

+ (wstajac i nie mniej uprzejmie)

Drzwiami, podobnie jak pan, wasza pijackosc,
Droga cykuto w kwiatach!

* &
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* HOFFMANN
*+ Tak jak Anselmus, wyjatkowy cudzie,
+ Drogi sprawco mych nieszczese?

+
+ LINDORF

+ Pan mnie bierze za glupca,

+ Miejsce nalewki jest w dzbanie,
+ Drogi dowcipnisiu!

* HOFFMANN
* Awiec, jesli to prawda,

* Czego pan sig z niego napije, drogi gamip
+

+ LINDORF
+ Jesli pije, to za to place,
+ Drogi oratorze ze spelunki!

HOFFMANN
Pienigdzmi, ktére
Pan mi skradt, drogi sepie?

LINDORF
Zaktadajac, ze Cygana
Mozna okras¢, drogi kochasiu!

LA I .

HOFFMANN

+ (wznoszac szklanke)

+ Zazdrowie pana zony,

+ Drogi popleczniku Lucyfera!

* NICKLAUSSE
Prosta wymiana grzecznosci!
W ten sposob, w cieniu drzew,
Dwaj pasterze, wymieniaja na przemian
Spiew, na czes¢ swych kochanek!

+ STUDENCI
+ 8piew na cze$é swych kochanek!

: HOFFMANN

+ (do studentéw)

. Mbwie wam, ze nieszczescie mnie
przesladuje.

N (pokazujac Lindorfa)
llekro¢ spotkam go twarza w twarz
Zaraz spadaja na mnie kiopoty.
Méj Zty los to jego sprawkal

N Jesli gram, to przez niego przegrywam!

+ LINDORF
+ Tak, to prawda,
+ Ale pan nie umie grag.

+
+ HOFFMAN
+ Jesli pije, to sig krztusze!

* LINDORF
: Bo pan nie umie pic!

+ HOFFMANN
+ Jesli kocham...

: LINDORF

+ (szyderczo)

o+ HalHalHa!

. Wiec pan czasem i kocha?

* HOFFMANN
* | b2 jeszcze?...
+

+ NATHANAEL

+ Uwazam, Ze nie ma sig czego wstydzit,
+ Ten nasz tutaj przyjaciel Wilhelm

+ Plonie dla Leonory i uwaza jq za boska;

Maigorzate.
dla Fausty!

: , ta obojetna lalka
sercu.
" Natharaéia) biedna wariatkal
I i FalISla, ’
L ana o sizowym okl

-

h > %m musi wiec by¢ skarbem,
koroytk lekoowazysz nesze!

mm (Tak, Stella,
Trzy kabiely W jadnejd kobiecie!
jednej duszy,
Try W;;d’:dma i kurtyzanal)
chankal... Alez nie!
powiedzcie raczej rzy kochankil
Urocze, uwodzicielskie tn'o,. e
Kibre migdzy siebi§ podzielity me Zycie!

Choecie opowieéci
0 tych szalonych mitosciach?

WSZYSCY
Tak!

NICKLAUSSE
Co opowiesz o tych trzech kochankach?

HOFFMANN

Podpal fajke!

Zanim ta zgaszona fajka sig rozzarzy
Z pewnoscia mnie zrozumiesz,

Ty, ktéry w tym dramacie
Wyniszczajacym me serce,

(kpiaco) _

Dzigki zdrowemu rozsgdkowi
Odnosisz zwycigstwo!

LUTHER
{pojawiajac sig na scenie)
Panowie, zaraz kurtyna péjdzie w gore.

NATHANAEL

Niech idzie!

STUDENCI

Niech idzie!

NATHANAEL

To jest nasze najmniejsze zmartwienie!

STUDENCI
Nasze najmniejsze zmartwienie!

LINDORF

(Zanim skoriczy sig opera,
Zdae i ja wyshuchat: tej opowiesci...)

STUDENCI

Posluchajmy! Mito jest pi¢:
Shuchajac szalonej opowiesci...
NICKLAUSSE | STUDENCI

| abserwujac jasny obiok,
Kbdry unosi sie z fajki w powietrze!

HOFFMANN
Zaczynam.

NICKLAUSSE
Cisza!

LINDORF .
(Po godzinie, mam nadziejg, ze zanieméwia.)

HOFFMAN

Pierwsza miata na imi¢ Olympia!
AKT II

OLYMPIA

Pracownia fizyczna bogato wyposaiona,
+ Wychodzaca na galerie z licznymi drzwiami.
N Na $cianie gitara, ponizej harfa.

H o e e W

: Scena, Recytatyw i Kuplety

* SPALANZANI

* (uchylajac portiere z prawej strony)

+ Spij tu spokojnie!

* (Podchodzi na prz6d sceny zacierajac rece.)
+ Ech! Ech! Cnotliwa, skromna i pigkna!

+ (Dzieki niej odzyskam

+ Pigtset dukatow, ktére stracitem

+ Poprzez bankructwo Zyda Eliasza!

+ Zostaw w spokoju Coppéliusa,

+ Gdyz jego dwulicowos¢

+ Moze domagac si¢ ode mnie pewnej sumki
+ Za prawa ojcowskie.

+ Diabelski typ!

+ Na szczescie jest daleko!)

+ (do wchodzacego Hoffmanna)

4+ Ach! Dzien dobry! Jakze mi mito!

HOFFMANN
Moze przyszediem za wezesnie?

SPALANZANI
Skadze, uczef...

HOFFMANN
Niegodny mistrza.

SPALANZANI

Zbytnia skromno$¢, doprawdy!

Dos¢ poezji, dosé muzyki,

Pan zostanie profesorem fizyki!

Pozna pan moja corke o anielskim usmiechu!
(uroczyscie)

Fizyka jest wszystkim, méj drogil

Olympia ma wysoka wartos¢!...

HOFFMANN
(Co ma fizyka do jego corki?)

o o o

+ SPALANZANI
+ Hejl... Cochenille!
+ Pozapalaj wszgdzie Swiattal

* COCHENILLE
* (jakajac sig)
| sza...sza...szampan?

+ SPALANZANI
+ Zaczekaj, chodz ze mna!
+ (do Hoffmanna)

Przepraszam, méj drogi panie, zaraz wracam.
(Spalanzani i Cochenille wychodzg.)

HOFFMANN

Naprzéd! Odwagi i wiary,

Stane sig studnia wiedzy!

Trzeba obracac sie tak, jak wieje wiatr.
Zeby zastuzyé na te, ktora kocham,
Musze znalez¢ w sobie

Matenat na uczonego.

Ona jest tam... gdybym sig tak osmieli!...
(Ostroznie podnosi portiere prawej strony.)
To ona!

o $pi... Jakze jest pieknal...

e

* NICKLAUSSE

* (wchodzac)

* Do licha! Bytem pewien, ze cig tu znajde!
+

+ HOFFMANN
+ (opuszczajac gwattownie zastong)
+ Szal...

- NICKLAUSSE
Dlaczego! To tu odpoczywa
Pigkna Olympia!

, Dalej, moj drogi, podziwiaj!

* HOFFMANN

* To aniol,

* Tak, uwielbiam ja!

+

+ NICKLAUSSE

+ Poczekaj, az poznasz ja lepiej.

- HOFFMANN
" Dusze, ktéra sie kocha, tatwo rozpoznat.

*+ NICKLAUSSE
* (kpiaco)

* Tak? Spojrzeniem?... Przez okno?
+

+ HOFFMANN _
+ Wystarczy jedno spojrzenie, by posia$¢ niebo!

+ NICKLAUSSE
2 On plonie jak ogien!...
N Czy ona wie przynajmniej, Ze ja kochasz?

* HOFFMANN
* Nie!

+

+ NICKLAUSSE
+ Napisz do niej!

+
+ HOFFMANN.
. Nie o$miele sie.

* NICKLAUSSE

* Biedna owieczko!
* Porozmawiaj z nia!
+

+ HOFFMANN
+ To tez nie jest bezpieczne!

+
, NICKLAUSSE

+ Wiec zaspiewaj, do licha!
+ Zeby wyjs¢ z tego impasu!

* HOFFMANN
* Pan Spalanzani nie'lubi muzyki.
+

+ NICKLAUSSE .
+ Tak, wiem! Wszystko poswieci dla fizykil...
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*+ Dobrze! Ja sig nie boje,
*+ To ja wybadam tajemnice
+ Tego miodego serca.

+ | za$piewam za ciebie.

+

+ HOFFMANN

+ Oszalate$?

*
N NICKLAUSSE
o Nie, niet

* HOFFMAN
: Zechcesz zamilkng¢?

+ NICKLAUSSE

+ Mam prawo $piewa¢ wszedzie.
+ (Zdejmuje ze $ciany gitare.)

+ Gitara? Dobrze!

+
+ HOFFMANN

+ Nie pozwalam cil

- NICKLAUSSE

N (Spiewa, akompaniujac sobie na gitarze.)
Spojrzcie tam, pod jej wachlarz,

Jak obraca, pochyla, podnosi glowe,
Otwiera szklane oczy,

| méwi z glupim wyrazem twarzy:

Tak, tak, tak, tak! Zatrzymaj sie!

To pigkna Olympial

Znam drewniane zegary,

Z ktdrych wyskakuje skorzany kogucik
Ktory Spiewa trzykrotnie,

. Wyciaga skrzydetka i wydaje sie Zywy.
e Kukuryku! Ten kogut

Przypomina mi Olympie!

R R R RN

wpatruje sie w Olympie, wchodzi Coppélius
Z barometrem w rgku i torbg na ramieniu.)

Recytatyw, Tercet i Scena

COPPELIUS

(potglosem)

To ja, Coppélius!...
Ostroznie, uwazajmy!
Ktos tu jest?...

NICKLAUSSE
Prosze?

N s

“

COPPELIUS

+ Na co patrzy ten pan?

+ (patrzac nad ramieniem Hoffmanna)
+ Nasza Olympia!... Wybornie!

+
+ NICKLAUSSE
+ (Jego Olympia?)

* CoPPELIUS

(do Hoffmanna)
Miody cziowieku!
(podnoszac glos)
Ej! Prosze pana!

NICKLAUSSE
Nic nie slyszy.

COPPELIUS
+ (odwracajac sie)
+ Kto$ jeszcze tu jest?

O A S S
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(Nicklausse idzie w giab, Hoffmann zamy$lony

+ NICKLAUSSE

+ Jedyny sposob, by by¢ ustyszanym!

+ (Najpierw delikatnie, poZniej silniej potrzasa
+ ramieniem Hoffmanna.)

+
4+ HOFFMANN
4 Proszg?

* NICKLAUSSE

Sam pan widzi!
(Coppélius oproznia swa torbe wypeiniong
lunetami, lometkami i binoklami.)

w W

L2

+ COPPELIUS
* Nazywam sie
+ Coppélius, przyjaciel
*+ Pana Spalanzaniego

+
+ HOFFMANN
+ Witam panal

+ COPPELIUS
Prosze spojrze¢ na te barometry,
Higrometry, termometry,
Z rabatem, ale za gotéwke,
Niech pan patrzy,

. Bedzie pan z nich zadowolony!

+ HOFFMANN
*+ Alez prosze pana,
*+ One mi nie sg potrzebne.

+
+ NICKLAUSSE
+ Ato dopiero historia!

L COPPELIUS
N Tylko jedng rzecz, tylko jedna...

* NICKLAUSSE

* (przedrzetniajac go)

* Tylko jedna, tylko jedna...
+

+ COPPELIUS
+ Tylko jeden barometr...

NICKLAUSSE
Barometr...

COPPELIUS
Higrometr...

NICKLAUSSE
Higrometr...

COPPELIUS
Chronometr...

NICKLAUSSE
Chronometr.

COPPELIUS
Termometr.

NICKLAUSSE
Termometr.

HOFFMANN
Do licha z tym natretem!

NICKLAUSSE
Jeden barometr, tylko jeden!
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+ HOFFMANN
+ Ten starzec jest fantastyczny!

OPOWIESCI HOFFMANNA

+ COPPELIUS
+ Amoze woli pan przedmiot optyczny?

+
+ NICKLAUSSE
+ Ten starzec jest fantastyczny!

* CoPPELIUS
N Amoze woli pan przedmiot optyczny?

+ HOFFMANN
*+ Do diabla z optyka!
+

+ COPPELIUS
+ Lubi pan optyke?

* NICKLAUSSE
N Przejdzmy do optyki!

* HOFFMANN
*+ Do diabla z optyka!
+

+ COPPELIUS

+ Lubi pan optyke?

+ Mam oczy, piekne oczy,

+ Oczy czamne, oczy niebieskie!
+ Sprzedaje je parami,

+ Niech pan kupi moje oczy!

* NICKLAUSSE
Prawdziwe oczy, pigkne oczy,
: Oczy czarne, aczy niebieskie!

+ HOFFMANN
+ Po co mi te pigkne oczy?
+ On doprowadza mnie do furiit

+ .

+ COPPELIUS

4 Ach! Prosze pana, piekne oczy,

+ Prawdziwe oczy, prawdziwe oczy...

* HOFFMANN
: Przeklety szaleniec, dosé tych glupstw!

+ NICKLAUSSE
On chciat powiedzie¢: okulary.

COPPELIUS
Niech pan kupi ode mnie te oczy.
Pigkne oczy!

NICKLAUSSE
Kiedy on miatby jego oczy,
Nie widziatby lepiej!

HOFFMANN

Z jaka wdzigczng ming,
Ofiarowuje nam swe oczy,
Doprowadza mnie do pasji.
Ja ich nie potrzebuje,

Do diabta z jego oczami!

NICKLAUSSE

Oczy, oczy!

Prawdziwe oczy, pigkne oczy!

Z jaka wdzieczng ming

N Ofiarowuje nam oczy.
Hoffmann jest wéciekly!
Prawdziwe oczy, pigkne oczy,
Sprzedaje je parami...

: Hoffmann jest wéciekly!
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+ HOFFMANN
+ On nam ofiarowuje oczy,
+ Tak, oczy, tak, prawdziwe oczy,

COPPELIUS
i panie, puysiegam.
z?agme, niebieskie,
Przenikliwe lub jasne,
Pelne W lub blasku,
Jak oczy natury!
Kazde z tych binokli
Odbija ezem jak gagat...

NICKLAUSSE
Jakgpgat...

COPPELIUS .
Lub biel jak gronostaj...

NICKLAUSSE
Jak gronostaj...

COPPELIUS
Przyciemnia, rozjasnia...

NICKLAUSSE

Rozjasnia. ..

COPPELIUS

Oéwietla lub pietnuje przedmioty.

NICKLAUSSE
Przedmioty.

HOFFMANN
{whiadajac binokle)
!

COPPELIUS
Alez nie!

HOFFMAN
Jak to?

COPPELIUS
Magial
{lajemniczo)
Mam oczy, prawdziwe oczy,
Oczy zywe, oczy plomienne,
Oczy cudowne,
Ktére przenikajg w gtab duszy.
Mam oczy,
Prawdziwe oczy!
Tak!
Cheesz zobaczyé serce kobiety?
Czy jest czyste, czy nikczemne!
Lub moze wolisz je zobaczyt,
¢ je zupelnie biate, gdy jest czame?

Wez je a zobaczysz, co tylko zechcesz.
Bierzcie me oczy,
Me oczy sywe, me oczy ptomienne,
Me oczy, ktére przenikaja dusze,

e me oczy!

+ HOFFMANN

+ (podnoszac portierg i patrzac na Olympie
+ przez binokle)

+ Prawdziwe niebo!

+ Boze wszechmogacy!

+ Jakiz powab promieniuje

+ Zjejczotal

COPPELIUS
Trzy dukaty!

HOFFMANN
Ach! Jakiz czar ja spowija!

NICKLAUSSE
Odwagi, bredzisz!

HOFFMANN

Ach! Aniele z nieba, czy to na pewno ty?
Twe oczy spalaja mnie swym plomieniem,
Twe czoto jasnieje, widze cie taka,

Jaka cie wysnita ma dusza.

Ach! Aniele z nieba, czy to na pewno ty?

R R R I

+ COPPELIUS
+ (opuszczajac portierg)
+ Trzy dukaty!

+

+ HOFFMANN

+ Ach! Dlaczego wydarte$ mi ten obraz
+ Szczeécia i mitosei?

* COPPELIUS
: Trzy dukaty!

+ NICKLAUSSE
+ On chce swoje trzy dukaty!

+
+ HOFFMANN
+ Wiec je bierz!

* NICKLAUSSE
(rzucajac sakiewke Coppéliusowi)
: Wiec je bierz!

+ HOFFMANN

+ | nie susz mi wigcej glowy.

+ Ach! Aniele z nieba, czy to na pewno ty?
+ Twe oczy spalaja mnie swym plomieniem,
+ Twe czolo jasnieje, widze cig

+ Taka, jaka wysnita cie moja dusza.

= NICKLAUSSE | COPPELIUS

To jest prawo uniwersalne:

Wszyscy zakochani maja w duszy
Takie wiasnie okulary, na méj honor,
Tak, na mdj honor, to szalone uczucie
Wszystkim sercom dyktuje swe prawo!
N (Wchodzi Spalanzani zacierajac rgce.)

P A S

+ SPALANZANI
+ Col Pan tutaj?

*

+ COPPELIUS

+ Maj drogi mistrzu!
+ SPALANZANI

+ Jakto?

o Bylo uzgodnione...

* COPPELIUS
* Nic nie bylo podpisane...
+

+ SPALANZANI
+ Ale...

COPPELIUS

Mrzonki!

Pienigdze na pana splyna za chwilg,
Chce mie¢ w tym udziat.

SPALANZANI
Czyz nie jestem ojcem Olympii?

COPPELIUS
Przepraszam, ona ma moje oczy,

SPALANZANI

Ciszej... Jego oczy!

On ma szczescie, Ze nie znam
Jego tajemnicy.

Ale o niej mysle, tak!

Pan chce jeszcze

Pigtset dukatow?

Niech pan na pi$mie zrzeknie sig
+ Jej oczu, na rowni z cala jej osoba,
+ | ma pan swoje pieniadze,

+ Weksel Zyda Eliasza.
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COPPELIUS
Eliasza?

SPALANZANI
Solidna firma.

HOFFMANN
(cicho do Nicklaussa)
Jakiego oni ubijajq targu?

R

+ COPPELIUS

+ (Pisze w swym notesie.)
+ Awiec uzgodnione!

+ (Wymieniajq dokumenty.)

* SPALANZANI
: Jak ty mnie, tak ja tobie.

+ COPPELIUS i SPALANZANI
+ (Sciskajac sig)
+ M¢j drogi przyjacielu!

*
4+ SPALANZANI
+ (dz teraz, idZ i kaz sobie wyplacic!)

* COPPELIUS
A propos, mam pomyst!
* Niech pan wyda Olympie za maz!
b (pokazujac Hoffmanna)
Ten tutaj mtody szaleniec
: Nie prosit pana jeszcze 0 jej reke?

+ COPPELIUS | SPALANZANI
+ (znowu sig $ciskajac)
+ M¢j drogi przyjacielu!

+ (Coppélius wychodzi $miejac sig szyderczo.)

+
+ SPALANZANI

4+ {do Hoffmanna)
+ Fizyka, méj drogi!

* HOFFMANN
(zdezorientowany)
: (Ach! To jest jaka$ manial)

+ COCHENILLE

+ (pojawiajac, sig w glebi)

+ Prosze pana, o-oto ca-ate towarzystwo!
+ (Goscie wchodza na sceng, wypelniajac
+ galerig w gfebi)

OPOWIESCI HOFFMANNA |
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* Scena z chérem, Kuplety i Recytatyw

+

+ CHOR GOSCI

+ Nie, Zaden go$¢, doprawdy,

+ Nie, alez doprawdy,

+ Nie jest przyjmowany wykwintniej!

+ Jego dom promieniuje dobrym smakiem!
+ Niczego tu nie brakuje.

+ Niech pan przedstawi nam swoja corke.
+ Mowia, Ze stworzona jest do tego,

+ BY zachwycac,

+ Mita i pozbawiona wad.

M Liczymy na to, ze pokrzepimy sie

o Po kilku jej popisach.

g Nie, zaden go$¢, doprawdy (itd.)

* SPALANZANI

* Przyjaciele, za chwilg bedziecie
* ysatysfakcjonowani.

* (Wychodzi z Cochenillem.)

+

+ NICKLAUSSE
+ Wreszcie zobaczymy z bliska to cudo
+ Niezréwnane!

* HOFFMANN
Cisza! Oto ona!

(Wchodzi Spalanzani prowadzac Olympie, za

W nimi Cochenille. Ogbine poruszenie.)

*+ SPALANZAN|

*+ Panie i panowie,

*+ Przedstawiam paristwu
*+ Moja cérke Olympie.
+

+ GOSCIE

+ Urocza!

+ Ma przepigkne oczy;

+ Jej kibi¢ jest doskonata;

+ Spdjrzcie jakze jest zgrabna,
4+ Niczego jej nie brakuje,

+ Doprawdy, jest wspaniata!

* HOFFMANN
: Ach! Jakze jest godna uwielbienia!

+ NICKLAUSSE
+ Urocza! Nieporéwnywalna!

+

+ SPALANZANI

+ (do Olympii)

+ Odnioslas sukces!

* NICKLAUSSE
: Doprawdy, jest wspaniata!

+ GOSCIE
+ Ma przepigkne oczy,
+ Jej kibi¢ jest doskonata... (itd,)

+

+ SPALANZANI

+ Panie i panowie, dumna z waszego aplauzu,
+ Aprzede wszystkim spragniona,

+ By na nowo go wznieci¢,

+ Moja corka, posluszna

+ Waszym najmniejszym zachciankom,

+ Zachwilg, jesli pozwolicie...

* NICKLAUSSE
: (Zaprezentuje inne umiejetnosci.)

+ SPALANZANI
+ Zaspiewa paristwu wielka arig,
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*+ Glosem o rzadkim talencie,
+ Z akompaniamentem klawesynu, gitary,
+ Lub harfy, wedle waszego 2yczenial

+
+ COCHENILLE
4+ (falsetem)

+ Zharfa!

* NISKI GLOS Z TLUMU
: Z harf!

+ SPALANZANI
+ Doskonale! Cochenille,
* |dZ szybko po harfe mej corki!

+
+ HOFFMANN
+ (Zaraz ja ustysze, co za radosé!)

* NICKLAUSSR
5 (O szalone uczuciel)

+ SPALANZANI

* (do Olympii)

* Opanuj treme, moje dziecko!
*+ (Dotyka jej ramienia.)

+
+ OLYMPIA
+ Tak, tak!

* COCHENILLE
(przynoszac harfg i flet)
g Pro-osze!

*+ SPALANZANI
* Panowie, uwaga!

+
+ COCHENILLE
+ U-uwa-aga!

+ GOSCIE
N Uwagal!

* OLYMPIA

* (Spiewa, akompaniujac sobie na harfie,
* Cochenille wtéruje jej na flecie.)

* Ptaki w szpalerze grabow,

* Storice na niebie,

*+ Wszystko mowi miodej dziewczynie

+ O mitoscil

+ Ach! Wszystko méwi o mifoscil

+ Taka jest wdzigczna piosnka,

+ Piosnka Olympi

+ Ach!

+ (Joj glos stabnie, Cochenille dotyka jef
+ ramienia, by uruchomi¢ mechanizm.)
+ Taka jest wdzigczna piosnka,

+ Piosnka Olympii!

+ Ach!

+

" GOSCIE

Pt To jest piosnka Olympii!
N Brawol!

* OLYMPIA

* Wszystko, co $piewa, rozbrzmiewa

* twzdycha jedno po drugim,

* Porusza jej serce, ktére drzy

*+ Z mioscil Ach!

+ Taka jest wdzigczna piosnka,

* Piosnka Olympii! Ach!

+ (Jej glos zn6w stabnie, Cochenille ponownie
* uruchamia mechanizm, slycha¢ zgrzyt

+ sprezyny)

OPOWIESCI HOFFMANNA

*+ Taka jest wdzieczna piosnka,
* Piosnka Olympii! Ach!

+

+ GOSCIE

+ To jest piosnka Olympiit
+ Brawo!

* HOFFMANN
: Ach! M6j przyjacielu ! Co za wyraz!

* NICKLAUSSE
* Jakie biegniki!

* (Goscie tloczq sig wokét Olympii skfadajge

* gratulacje.)

* SPALANZANI

* Zapraszam! Panowie,

* Sluzcie paniom ramieniem,
* Kolacja czeka!

+
+ GOSCIE
+ Kolacja! Wysmienicie!

+

+ SPALANZANI

% Chyba, e wolicie

+ Najpierw potariczy¢?

* GOSCIE

* Nie, nie! Kolacja, doskonale!
* Potem potariczymy!

+

+ SPALANZANI
+ Wedle Zyczenial

+

+ HOFFMANN

+ (zblizajac sig do Olympii)
+ Czy sig odwazg?...

* SPALANZANI
Ona jest troche zmeczona,
Prosze poczeka na tarice.
: (Dotyka ramienia Olympii,)

*+ OLYMPIA
+ Tak, tak!

+

+ SPALANZANI

+ Widzi pan! Czy az do rozpoczecia tancow
+ Zechce pan uczyni¢ mi faske

+ | dotrzyma towarzystwa mojej Olympii?

* HOFFMANN
N 0 szczgscie!

* SPALANZANI
* (Zobaczymy, co on jej zaépiewal)
+

+ NICKLAUSSE
+ (do Spalanzaniego)
+ Ona nie je kolacji?

+
+ SPALANZANI
+ Nie.

* NICKLAUSSE

* (Postycka duszal)

* (Spalanzani spgdza chwile za plecami

* Olympii, stycha¢ zgrzyt nakrecanej sprezyny.
* Nicklausse sie odwraca.) :

: Stucham?

+ SPALANZANI
+ Nic, nic! Fizykal
+ Ach! Proszg pana! Fizyka!

Recytatyw | Romans

N
Oddalili si¢ wreszcie!
Ach! Odetchnatem! .
Samil Sami we dwoje! .
fle2 rzeczy mam ci do powiedzenia!

0 moja Otympio!

Pozwdl mi cie wielbic!

Twym Uroczym spojrzeniem
Pozwdl mi sig upajat!
(Dotyka jef ramienia.)
OLYMPIA

Tak, tak!

HOFFMANN

Czy2 nie jest to sen wywolany gorqczkg?
Wydawato mi sig, ze widze westchnienie
Umykajace Z twych warg!

(Ponownie dotyka jej ramienia.)

OLYMPIA
Tak, tak!

HOFFMANN

Siodkie wyznanie,

Gwarancja naszej miloscil
Nalezysz do mnie,

Nasze serca sa ztaczone na zawsze!
Ach! Zy¢ we dwoje,

Mie¢ tylko te same nadzieje,

Te same wspomnienia!

Dzieli¢ szczgscie,

Dzieli¢ cierpienia, tak, cierpienia,
Dzieli¢ przyszto$c.

Pozwél, pozwdl, by moj zar

Wiat w ciebie $wiatto! Ach!
Pozwdl rozkwitnat twej duszy

W promieniach mitosci!

(Sciska z uczuciem reke Olympii, ona sie
2rywa, przebiega scene w réznych kierunkach

iwychodzi. Hoffmann obserwuje
Jej poczynania.)

Final: Scena i Walc

HOFFMANN

Uciekasz przede mna?...

CéZ ci zrobitem?... Nie odpowiadasz?
Méw! Czy cie rozgniewatem?

Ach! Péjde za toba)

NICKLAUSSE

+ HOFFMANN
+ Nicklaussie, jestem przez nig kochany!
+ Kochany! Boze wszechmogacy!

+

+ NICKLAUSSE

+ Na honor! .

+ Gdyby$ wiedziat, co méwig o tej Slicznotce!

* HOFFMANN
. Co moga mowic? Co?

* NICKLAUSSE
* Ze jest martwa.
+

+ HOFFMANN
+ Boze mitosierny!

+
+ NICKLAUSSE
+ Albo, Ze nigdy nie byla Zywa!

* HOFFMANN

* Nicklaussie, jestem przez nig kochany,
* Kochany! Boze Wszechmogacy!

b (Wychodzi szybko, Nicklausse za nim.
: Z drugiej strony wchodzi Coppélius.)

+ COPPELIUS

+ Ziodziej! Bandyta! Jaka katastrofa!

+ Eliasz zbankrutowat.

+ Tak, znajde odpowiedni moment

+ Zeby sie zemécic. Ja! Okradziony!

+ Zaraz kogo$ zabije!

+ (Coppélius udaje sig do pokoju Olympii, na
+ scene wracajq wszyscy goscie.)

+

+ SPALANZANI

+ (do Cochenille’a)
+ Czas natarice!

. COCHENILLE
% U-uwaga! Przy-ygrywka!

*+ HOFFMANN

* (do Olympii)

*+ Ten walc nas zaprasza.
+

+ SPALANZANI

+ Przyjmij pana ramie, moje dziecko.
+ (Dotyka jej ramienia.)

+ Naprzod!

+
+ OLYMPIA
Tak, tak!

+ SPALANZANI
+ Niech ich kto$ zatrzymal

+
+ GOSCIE
4 Kloznas ich zatrzyma?

* NICKLAUSSE
* Ona mu roztrzaska glowe!
* (Hoffmann i Olympia pojawiajq sig ponowne,

* fariczqc coraz szybeiej, Nicklausse prébuje ich

* zatrzymac, bez powodzenia.)

*+ Ech! Do diabta!

+ (Gwaltownie przez nich odtracony,
+ pada na fotel.)

+
+ GOSCIE
+ Bam!

* SPALANZANI

* Zatrzymajcie ich!

* (Dotyka ramienia Olympii, ktéra gwaltownie
* sig zatrzymuje, Hoffmann oszolomiony pada
* nakanapg.)

*+ Nareszcie!

+ Dosé, juz doc, moja corko!

+
+ OLYMPIA
4 Tak!

* SPALANZANI
: Juz dosé tego walca!

+ OLYMPIA
+ Tak!

+

+ SPALANZANI

+ Dos¢, juz dos¢, moja cérko! ‘
o Cochenille, odprowadz jq do pokoju.

* COCHENILLE
* Cho-odz juz, chod2!
+

+ OLYMPIA
+ Tak!
+ (Wychodza))

. GOSCIE
Co tu mozna powiedzie¢?
Ta dziewczyna jest wyborna,
Niczego jej nie brakuje.

: Ona jest wspaniata!

+ NICKLAUSSE
+ (zbolalym glosem, patrzac na Hoffmanna)
+ Czyzby byl martwy?

4 (Hoffmann tariczy z Olympia, znikaja w kulisie,

+ godcie patrzg za nimi.)

* GOSCIE

* Onatanczy

* W rytmie walca,

* To cudowne,

* Nadzwyczajne!

* Zrébcie miejsce,

* Plynie,

* Przecinajac powietrze

* Jak blyskawica

* (Hoffmann z Olympia pojawiaja sig w glebi
* sceny tariczqc walca i znikaja. Rytm walca
* przyspiesza coraz bardziej.)

+

(Zjawia sig w drzwiach i zwraca sig do niego.) + GLOS HOFFMANNA

Ech! Do licha! Miarkuj swa gorliwo$c!
Cheesz bysmy pili bez ciebie?

+ (z kulisy)
+ Olympio!

+ SPALANZANI

Nie! W rezultacie
. Tylko jego binokle si¢ rozbity,
. A on juz przytomnieje.

*+ GOSCIE
*+ Biedny miodzieniec!

+
+ NICKLAUSSE
+ Juz przytomnieje.

* GOSCIE

*  Biedny miodzieniec!

* (Od strony pokoju Olympii slycha¢ odglosy
* rozpryskujgcego sig mechanizmu.}

+

+ GLOS COCHENILLE'A
+ (z kulisy)
+ Ach!

OPOWIESCI HOFFMANNA |
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+ SPALANZANI

*+ Coto?

+

+ COCHENILLE

+ (Whiega wzburzony na scene.)
+ Tam jest cziowiek w okularach!

+
% SPALANZANI

(Rzuca sig w tamtym kierunku, y]
N Na milosierdzie Boze! Olympia!

* HOFFMANN
* Olympia!

* (Slychad odglos roztrzaskujacych sie z hukie

* sprezyn.)

+ Ach! Wielkie nieba! Ona jest roztrzaskana!

+
+ HOFFMANN
+ Roztrzaskana?

+ (Biegnie do pokoju Olympii mijajac sigz

+ Coppéliusem, ktéry wychodzi stamtad $miejg

+ Sig na cale gardo.)

+ HalHal Ha! Hal Tak, rozbita w drobny mak!
+ (Spalanzani i Coppélius rzucaja sig na siebie.

* SPALANZANI
: Lajdak!

*+ COPPELIUS
+ Zlodziej!

+

4+ SPALANZANI
+ Lotr!

COPPELIUS
Bezdusznik!

SPALANZANI
Bandyta!

COPPELIUS
tupiezcal

HOFFMANN
& (pojawiajac sig blady i przerazony)
. To automat!

* GOSCIE
* Ha! Ha! Ha! Wybuchla bombal
: On pokochat automat!

L N

+ NICKLAUSSE | HOFFMANN
+ Automat!

+
+ SPALANZANI | COPPELIUS
+ Mordercal

+

* AKT 111
+
: GIULIETTA

* Patac w Wenecji, wychodzacy na Canal
* Grande. Wyzej galeria, nizej schody

* prowadzace do przystani. Gondole.

* Przed portalem pafacu taras ze stolikami
* j krzestami.

Barkarola

(Ng ta@sie, mioda szlachta, ktérym garbus
Pitichinaccio podaje trunki. Nieopodal siedzi

L R L S
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* Hoffmann z butelkq wina. W gondoli Giuliettai *+ HOFFMANN

* Nicklausse rozpoczynajq $piew.)
+

+

4+ NICKLAUSSE

+ Pigkna nocy, o nocy mitoci,

+ Usmiechnij sig do naszego upojenia,
+ Nocy slodsza niZli dzien,

+ O piekna nocy milosci!

# NICKLAUSSE i GIULIETTA
Czas umyka i bezpowrotnie,
Unosi nasza czulosé

m * 7 dala od tego szczesliwego miejsca,

Czas umyka bezpowrotnie.

Rozognione zefiry,

Przelejcie na nas wasze pieszczoty,
* Dajcie nam wasze pocatunki!

: Ach! Pigkna nocy, o nocy mitosci (itd.)

€ + NIEWIDOCZNY CHOR GOSCI

+ Ach!

+ (Giulietta i Nickiausse wysiadajq z gondol, )
+

+ Recytatyw i Kuplety pijackie

+

+ HOFFMANN

Amnie, to miejsce tutaj,
Na Boga, nie zachwyca!

M Czyz jest przyjemnoscig wzdychad

U stép pieknosci,

Ktéra dopiero co nas upoita?
Nie! Z usmiechem na ustach
Postuchajcie jak on $piewa

stuchajgc Hoffmanna.)
Przyjaciele, mito$¢ czuta i rozmarzona,

Te !
3 0 pomytka!

+ GOSCIE
*+ To pomytka!

+
+ HOFFMANN
+ Milosé w zgietku | winie
+ Jest boskal

* GOSCIE
G Jest boska!

* HOFFMANN

* Oby plomienna 2adz

* Wasze serce sig rozpalito!

* W goraczce rozkoszy

* Zatratcie wasza dusze!

* Uniesienia mitosne,

+ Trwajcie jeden dzien! Ach!

*+ Do diabta, z tym ktory placze
+ Z powodu dwojga pigknych oczu!
+ Dla nas lepsze jest upojenie
+ Wesotym $piewem!

+ Zyjmy godzing

+ W niebiosach! Ach!

(Giulietta siada na kanapie i powoli kladzie sig

+ Ale wy skrywacie, o zimne serca,
+ Piekio!

+
+ GOSCIE
+ Piekio!

: HOFFMANN
Rajskie szczescie,
Dokad miloé¢ zaprasza,
N Przysiegi, przeklete nadzieje,
Marzenia zycia!
O niewinnosci!
: 0 czystoscil
Kiamcie! Ach!
: Do diabta z tym, kidry placze (itd,)

+ GOSCIE
+ Do diabta z tym, ktéry placze {itd.)

+ (Otwiera sig brama i wehodzi Schiémip/ )
+

+ Scena

+
+ SCHLEMIHL

+ Widzg, Ze $wietujecie. Cudownie, Madamet

* GIULIETTA

* Jakze t0? Przeciez optakiwalam pana trzy
+ . "
N diugie dnit

+ PITTICHINACCIO
+ Zapewne!

+
+ SCHLEMIHL

+ (do Pittichinaccio)
+ Potworze!

* PITTICHINACCIO
a Hola!

* GIULIETTA

* Uspokdjcie sig!

*+ Jest migdzy nami przyjezdny poeta.
* (przedstawiajac Hoffmanna)

+ Pan Hoffmann!

+
+ SCHLEMIHL
+ Witam pana!

* HOFFMANN
(ironicznie)
+ Witam!

* GIULIETTA
* (do Schiémihia)
* Litosci, usmiechnij sig!

* | zajmij miejsce

* Przy karcianym stoliku
+

+ GOSCIE

+ Wiwat! Zagrajmy!

+ (Giulietta zaprasza wszystkich gestem do sali
+ 9ryikieruje sig ku wyjéciu. Hoffmann ofiaruje

: GOSCIE + Joi swe ramig; Schiémihi 2ywo na to reaguje.)
+ Do diabla, z tym Ktéry placze (itd) * SCHLEMIHL
biorac za reke Giuli i

* HOFFMANN 1(1 spt’)?(oiff) reke Giuliette, ktéra probuje go
. Niebo uzycza ci swej jasnosci, * Dolichal
b Slicznotko! +

+ GIULIETTA
+ GOSCIE + (4 .

$

+ Slicznotko! (do gosc)

*+ Do gry panowie! Do gry!

| t
:'Z,',f;zgzmécz Hoffmanna

'a)

dwa Mne konie;
D'. wszy znak, e moj Hoffmann
: sie oazolomit marzeniu mitosci, porwe go!

NN o
gmdwiek marzenia moglyby zrodzi€ sie
W takiej maywismécl? ,

Czy moznd kochat kurtyzang?...
NICKL AUSSE

Jodnak ten Schiémihl...

FMANN
NHgF'pstem Schiémihlem.
NICKLAUSSE -
Pilnuj sie. diabet jest przebiegly.
(W glebi zjawia sig Dapertutto. )

HOFFMANN

Bedzie takim,

Jedli mi ja karze pokochat, o
Zodze sig, by mnie skazat na potepienie!
Chodzmy!

NICKLAUSSE
Chodzmy!
(Wychodza,)

DAPERTUTTO

Idzcie!... By wezwac cie do walki,

Oczy Giulietty sa pewna bronia,

Trzeba bylo, by Schiémihl przegrat...
Siowo diabla i kapitana,

Ty wpadniesz tak jak on!

Chee by Giulietta oczarowala cig dzisiaj.
(Zdejmuje z palca pierscionek z wielkim
dismentem, ktéry migoce.)

Ariai Scena

DAPERTUTTO

Migocz diamencie,

Lusterko, ktére wabi skowronka,

Migocz diamencie, oczaruj, przyciagnij ja.
Skowronek czy kobieta,

Na te zwycigska przynete

tapia sie skrzydiami lub sercem;
Pierwszy zostawia tam Zycie,

Druga gubi tam dusze. Ach!

Migocz diamencie,

Lusterko, ktére wabi skowronka,

Migocz diamencie, przyciagnij ja,

Piekny diamencie, migocz, przyciagnij ja!
(Giulietta pojawia sig i zbliza jak
2afascynowana ku diamentowi, kt6ry
Dapertutto wyciaga w jej kierunku.)

DAPERTUTTO
(whkiadajac jej pierscionek na palec)
Drogi aniele!

GIULIETTA
Czego oczekujesz od swej sfuzebnicy?

+ DAPERTUTTO

4 Przekonalas mnie,

+ Ze jedynie ty jeste$ zdolna usidla¢ serca;
+ Data$ mi juz cier Schiémihia!

4+ Zmieniam moje przyjemnosci

+ | prosze cig, by$ mi dostarczyta

+ Dzi$ odbicie Hoffmannal

+ GIULIETTA
& Co! Jego odbicie?

* DAPERTUTTO

* Tak!

* Jego odbicie!... Watpisz
+ W moc swoich oczu?

+
+ GIULIETTA
+ Nie!

* DAPERTUTTO
Kto wie?

* Twéj Hoffmann marzy by¢ moze bardziej...

I {cierpko)

* Tak, bylem tam przed chwila, podshuchiwatem,

(z ironig)
: On sig ciebie boi...
+ GIULIETTA

+ Ach! Bedzie zabawka w mych rekach!
+ (Waca Hoffmann.)

+
+ DAPERTUTTO
Oto on!

+ (Catuje Giuliettg w reke i wychodzi. Hoffmann
przecina scene, kfania sig Giulietcie i chce sig

,, oddali.)

* GIULIETTA
* Pan mnie opuszcza?
+

+ HOFFMANN
+ (kpiac)
+ Przegratem wszystko..

* GIULIETTA

Co! Pan takze!

Ach! Pan mnie obraza!
Bez litosci i bez taski
: Niech pan idzie!

L 2

+

* HOFFMANN

+ Twe {zy cie zdradzity.

+ Ach! Kocham cig!

+ Nawet za ceng mego Zycia
+

+ Duet i Scena

: GIULIETTA
4 Nieszczesny, wiec ty nie rozumiesz,
+ Zejedna godzina, jedna chwila
+ Moze byé dla ciebie zgubna?
Ze moja milo$¢ cie zgubi
Na wieki, jesli ty zostaniesz?
Ze Schiéminl dzi§ wieczor
Chee cig ugodzi¢ w mych ramionach?
Nie odrzucaj mej prosby;
i Moje Zycie nalezy catkowicie do ciebie
* Wyjedz! Obiecuje, ze jutro
: Bede ci towarzyszyé.

+ HOFFMANN
+ O Boze, jakim upojeniem
+ Spowijasz mojg dusze?

+ Jakim boskim brzemieniem
+ Twoj glos mnie przeniknat,
+ Slodkim i palacym ogniem
+ Jestem trawiony.

+ Twoje spojrzenia z moimi
+ Zlaly sie w jeden plomien,
+ Jak zarzace gwiazdy.

+ | czuje, 0 moja ukochana,
+ Twoj balsamiczny oddech
+ Na mych wargach i oczach!
+ O Bote, jakim upojeniem
+ Spowijasz ma duszg?

+ Twe spojrzenia z moimi

+ Zlaty sig w jeden plomien

* GIULIETTA
{podnoszac sig z usmiechem)
Jednakze wzmocnij ma odwage,
: Zostawiajac mi co§ swojego.

+ HOFFMANN
+ Co cheesz przez to powiedziec?

+
4+ GIULIETTA
+ Postuchaj i nie $miej sig ze mnie!

+ (Odwraca twarz Hoffmanna w kierunku lustra.)

+ Toczego cheg od ciebie,
+ To twoj wiemy obraz
4+ Ktory oddawalby twe rysy,
+ Twe spajrzenie, twq twarz,
To odbicie, ktdra widzisz,
+ Pochylone nad moim odbiciem!

* HOFFMANN
* Co? Moje odbicie! Co za szaleristwol!
+

+ GIULIETTA

+ Nie, gdyZ ono moze sig oderwaé
+ 0Od tej gladkiej tafli,

4+ By schowac si¢ cate w mym sercu.

+
+ HOFFMANN

. W twoim sercu?

* GIULIETTA

* W mym sercu, blagam cig o to!

* Hoffmannie, spetnij moje 2yczenie!
+

+ HOFFMANN
+ Chcesz tego?

: GIULIETTA
+ Chce tego. Tak, niewazne
+ Czyto madre czy szalone,
+ Tego oczekuje, tego chee!
o (Przyciaga go do siebie.)
Poniewaz twa obecno$¢ mnie zachwyca
bt Chciatabym zachowat
. Twe odbicie, twa dusze i twe Zycie.
p Przyjacielu, podaruj mi je!
" Twe odbicie, daj mije...
Mnie samej! Ach!
: Dzi$ 1zy, ale jutro raj!

*+ HOFFMANN

* Upojenie, szal nienasycony,

+ Dziwny i stodki dreszcz!

+ Moje odbicie, moja dusza i moje Zycie!
+ Dia ciebie, na,zawsze dla ciebie! Ach!

+ Dzi$ fzy, ale jutro rajt

+ (Wchodzi Schiémihl, za nim Nicklausse,
+ Dapertutto, Pitichinaccio i inni goscie.)

OPOWIESCI HOFFMANNA
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*+ GIULIETTA
+ Schiémihi!

SCHLEMIHL

Bytem tego pewien! Razem!
(Zwraca sig do gosci.)

Chodzcie, panowie, chodzcie,

To dia Hoffmanna, jak mi sig wydaje
Ona nas opuscita.

(ironiczne $miechy)

HOFFMANN
Monsieur!

4

N I T S S Ry

GIULIETTA

+ (na ucho do Hoffmanna)

+ Cicho!

+ On ma méj kiucz... Kocham cie!

“

+ PITICHINACCIO
(do Schiémitia)
. Zabijmy go!

* SCHLEMIHL
*+ Cierpliwosci!

+
+ DAPERTUTTO

+ (2blizajac sie do Hoffmanna, z sarkazmem)
+ Jaki pan jest blady!

: HOFFMANN
N Ja?

+ DAPERTUTTO
+ (podsuwajac mu lustro)
+ Niech pan spojrzy!

+
+ HOFFMANN
+ (ostupiaty)
+ Oniebal

* NICKLAUSSE
* (do Hofmanna)
: Co sie stalo?

+ HOFFMANN

+ (przerazony, biegajac migdzy dwoma lustrami)

+ Moje odbicie! Stracitem moje odbicie!

+
+ NICKLAUSSE
+ Diatej kobiety!

* WSZYSCY

* (oprécz Hoffmanna i Nicklausse’a)
* Hal Ha! Ha! Hal

* Spbjrzcie na jego przerazenie!

+

+ NICKLAUSSE
+ Ach! Uciekajmy stad
+ Zanim zgubisz swa dusze!

: HOFFMANN
(oszalaly)

. Nie! Ja ja kocham! Zostaw mnie!

Septet

HOFFMANN

Niestety, me serce wciaz sie gubi,

Moje zmysty daty sie rozpalié!
Przeklgta mitoé¢, ktéra mnie wyniszcza,
Méj rozum nie moze sig uspokoic.

Pod tym czolem jasnym jak jutrzenka
Znajduje sig piekto, ktdre mnie upaja.

L B B R . S
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*+ Nienawidze jej i uwielbiam,
*+ Cheg umrzet od jej pocatunku.

+
+ DAPERTUTTO

+ Biedny Hoffmann! Mito$¢ weigz

+ Na prézno cig rozpala;

+ Twoja slicznotka o spojrzeniu jutrzenki
+ Sprzedata nam swdj stodki pocatunek.

: GIULIETTA
Méj biedny Hoffmannie, uwielbiam cig,
Ale nie mam serca odmowié
* Temu diamentowi o refleksach jutrzenki,
* Kibry kosztuje mnie tylko jeden pocatunek.
‘: Mdj biedny Hoffmannie, ktérego uwielbiam...

+ HOFFMANN

+ $nig weiaz i pozwalam sie rozpalat.

+ Przeklgta mito$¢, ktdra mnie wyniszcza,
+ Me zmysly pozwalaja sie rozpalié.

+ Ten ogien nie moze sig uspokoié.

+ Nienawidze jej i uwielbiam...

+
DAPERTUTTO

Biedny Hoffmann!

Dla nas jej stodki pocatunek.
Biedny Hoffmann! On kocha weigz.
Alicznotka, ktora kocha...

A 'S

“

* NICKLAUSSE
* Niestety! Jego serce wciaz plonie!
+

+ SCHLEMIHL
+ Ten poeta, ktérego nienawidze,
+ Otrzyma wkrétce jej pocatunek...

S GOSCIE

N Niestety! On kocha wcig2!
Slicznotka o spojrzeniu jutrzenki,
Ktéra uwielbia,
Podbija serca, zeby je tamaé.
Na préno ja uwielbiamy,
Ona sprzedaje swe pocatunki!

& Nieszczgscie temu, kto ja uwielbia!
GdyZ umiera od jej pocatunku.

* Postaraj sie uspokoit!

* Powiedz swemu sercu,

* By sie uspokoilo, niestety!

: Tak, niestety!

+ GIULIETTA

+ Nie mam serca, zeby odmawiaé

+ Tego, co mozna kupit za pocatunek,
+ Gdy2 jestem kobieta i uwielbiam

+ Wszystko to, co moze

+ Poméc mi w tym, by was upoic.

+ Poeto, trzeba pana uspokoic,

+ Poeto!

. NICKLAUSSE
On dat sie uwiese,
Mito$¢ go spala i wyniszcza.
Jego spojrzenie, ktore ja blaga,
Méwi wyraznie, Ze ja kochal
Nic, niestety, go nie ukoi!
Jego biedne serce zaraz peknie,
: Niestety!

+ HOFFMANN

+ Me serce weigz badzi,

+ Pod jej spojrzeniem jutrzenki

+ Samo pieklo przybylo, by mnie upoié,

OPOWIESCI HOFFMANNA

* Tak mnie upoic!

+ Gardze nig, niestety,
Niestety, uwielbiam ja!
Niestety!

“

DAPERTUTTO

Sprzedata swe spojrzenie jutrzenki,
Gdyz kokietka kocha sama siebie.
Ognista bizuteria, ktéra wciaz moze
Ozdobié ja, a nas upoi¢,

Warta jest dla niej pocatunek.

. Tak, poeto, niestety!

* Niestety!

o

+ SCHLEMIHL

+ Gdybym miat, by ich uspokoié,
+ Miecz zreczny i diwigczacy,
+ Ktdrego umiatbym uzyé!

+ Przyjacielu, porozmawiamy,
+ | zaraz uspokoje

+ Szalony ogien, ktdry cig trawi.
+ Tak, drzyjt

+ Dryjt

* PITICHINACCIO

* Biedny Hoffmannie!

* Jesli myslisz, ze cig uwielbiamy,

* To twoj rozum jest jeszcze miody,

* Jeszcze bardzo miody!

* Niestety!

+

+ GIULIETTA

+ Postuchajcie panowie,

+ Oto gondole,

+ Czas barkaroli,

+ |czas pozegnani!

" (Scﬁlémihl przeprowadiza gosci w giab sceny.
+ Giulletta wychodzac rzuca ostatnie spojrzenie
Hoffmannowi, ktdry odprowadza ja wzrokiem.
Dapertutto i Pitichinaccio pozostaja w glebi sce-
ny. Nicklausse, widzac nieruchomego Hoffman-
na, podchodzi do niego i dofyka jego ramienia.)

+ NICKLAUSSE
+ |dziesz?

o

+
+ HOFFMANN
+ Jeszcze nie.

* NICKLAUSSE
* Rozumiem. Ale bede nad toba czuwat.
: (Zegna Schiémihla i wychodzi)

+ SCHLEMIHL
+ Czego pan oczekuje, drogi panie?

+
+ HOFFMANN

Ze pan mi da pewien klucz,
& Ktéry przyrzekiem zdobyé.

* SCHLEMIHL
* Pan zdobedzie ten klucz,
* Tylko za ceng mego Zycia, drogi panie!

+
+ HOFFMANN
+ Wobec tego, wezme i jedno, i drugie!

+ SCHLEMIHL
. Zobaczymy! Strzez sie!

*+ DAPERTUTTO

*+ Pan nie ma miecza,

+ (podajac mu swoj miecz)
+ Niech pan wezmie méjt

HOFFMANN

{biorac miecz)

Dzigkuje! o
(Schiémihl z Hoffmannem sig $cierajg. Po
krotkiej walce Schiémihl pada Smiertelnie
ranny. Hoffmann rzuca swoj miecz, pochyla
sig nad ciafem Schiémihla i zabiera klucz
zawieszony na jego szyi. Kieruje sie do pokoju
Giulietty. Pitichinaccio oglada Schiémihla z
zaciekawieniem i upewnia sig, €Zy na pewno

jost martwy. Dapertutto podnosi spokojnie

swoj miecz i chowa go do pochwy, potem
Kieruje sie ku galeni.)

CHOR

(za kulisami)

Ach! Pigkna nocy, 0 nocy mito$ci,
Usmiechnij sie do naszego upojenia,

Nocy stodsza niZli dzien,

O pigkna nocy miko$ci!

(Giulietta w towarzystwie Dapertuitto, ktory
wystal Pitichinaccia po policje, ukazuje sig
w gondoli. W tym samym momencie wraca
Hoffmann.)

HOFFMANN
Nikago...

GIULIETTA

($miejac sig)

Hal Ha! Ha!

(Hoffmann odwraca sig ku Giuliettcie i patrzy
na nig ostupiaty.)

DAPERTUTTO
Co chcesz z nim teraz zrobic?

GIULIETTA
Zostawiam ci go!

PITICHINACCIO

(Wchodzi do gondoli.)

Drogi aniele!

(Giulietta bierze go w ramiona.)

HOFFMANN
(poznawszy nikczemno$c Giulietty)
Nieszczesna!

NICKLAUSSE

Hoffmann! Hoffmann! Policja!

(Nicklausse odcigga Hoffmanna. Giulietta i
Dapertutto $mieja sie.)

AKT IV
ANTONIA

Monachium. Pokéj z klawesynem, na
$cianie portret kobiety.

ANTONIA

(Siedzi przy klawesynie i $piewa.)
~Uciekta gofabeczka...”

(Wstaje.)

Ach! Zbyt stodkie wspomnienia!

Obraz zbyt okrutny!

Niestety, u mych kolan stysze go i widze!
Uciekta gotabeczka,

+ Uciekta daleko od ciebie!...

+ Ale ciagle jest wierna

+ | dochowuje ci wiary”.

+ M6j ukochany, przyzywam cie,

Tak, cate me serce nalezy do ciebie!
Uciekta golabeczka,

Uciekia daleko od ciebie”.

,Drogi kwiatku, zaledwie rozkwitty,

Zlituj sie i odpowiedz mi,

Ty, ktéry wiesz, czy on mnie jeszcze kocha,
Czy dochowuje mi wiary!”

Méj ukochany, blagam cie,

Ach! Niech twe serce podaza do mniel...
Uciekta mi gotabeczka,

Uciekla daleko od ciebie!”

(Osuwa sig na krzeslo, wpada Crespel i
4 biegnie ku Antonii.)

* o o o

*+ CRESPEL
*+ Nieszczesne dziecig, corko ukochana,

+ Qbiecatas, 2e ju wiece] nie bedziesz Spiewac.

+
+ ANTONIA

+ (patrzac na portret)

+ Moja matka odrodzita si¢ we mnie;

+ Me serce, gdy $piewam, mysli, Ze ja slucha.

* CRESPEL

* To wiasnie jest moim zmartwieniem.
L Twoja droga matka

* Przekazata ci w dziedzictwie

* Swoj glos, zal zbyteczny!

* Stysze ja w twym épiewie.

* Nie, nie, proszg cig!

+

+ ANTONIA

+ (ze smutkiem)

+ Twoja Antonia juz nie bedzie $piewac!
+ (Wolno wychodzi)

* CRESPEL
Rozpacz!...Przed chwila jeszcze
* Widziatem te ogniste plamy,
* Barwigce jej twarzyczke! Boze!
Czy strace to uwielbiane dziecig?
* Ach! Ten Hoffmann... To on
* Napelnit jej serce upojeniem...
* Ucieklem a2 do Monachium!...
* (do Frantza, ktéry wia$nie wszedi
* Frantz, nie otwieraj nikomu!

+
+ FRANTZ

+ (idac ku wyjsciu)
+ Tak pan sadzi?

* CRESPEL
Dokad idziesz?

FRANTZ
Ide sprawdzic, czy kto$ dzwonit,
Tak jak pan kazal.

CRESPEL

Powiedziatem: nie otwieraj nikomu!
(krzyczac mu do ucha)

Nikomu! Czy tym razem styszysz?

FRANTZ
Ech! M¢j Boze!
Przeciez nie jestem gluchy!

L R I B B A B B

+ CRESPEL
+ Dobrze juz! Niech go diabli wezma)

+ FRANZ
+ Tak, proszg pana, klucz od drzwi.

+
+ CRESPEL
+ Nicponiu! Glupi o$le!

+ FRANZ
N To uzgodnione!

*+ CRESPEL
* (wiciekly)

* Do licha!
+

+ FRANZ

+ No dobrze! O co chodzi!

+ Zawsze wsciekly!

+ Dziwny, kapry$ny, wymagajacy!
+ Ach! Trudno go zadowolic...

+ Zajego pieniadze...

+
+ Kuplety i Scena

+
FRANZ

Dzien i noc dokladam wszelkich staran,
Na najmniejszy znak milkne,
To zupetnie tak, jak gdybym $piewat!
Znowu nie tak, gdybym $piewat,
Za jego pogarde nalezaloby go poskromic.
Sam $piewam czasami,
Ale $piewanie nie jest wygodne.
Tralalala!
To jednak nie jest sprawa gtosu,
Tralalala,
* Ktory sprawia, ze fatszuje, tak sadze...
Lalala...
N (,strzela koguta’)
Nie, to jest sprawa metody.
* Tralatalal
Ani slowa! Nie mozna mie¢ wszystkiego,
* Spiewam zatosnie;
* Ale taficze zgrabnie,
* Mowig to bez schiebiania sobie.
* Do licha! Taniec jest moja mocna strona.
* To méj wielki atut.
* Ale taiczenie nie jest wygodne!
* Tralalala!
* Przy kobietach piruet,
* Tralalalal
* Nie jest dla mnie trudny.
* lalalala...
* (Robi falszywy krok | upada.)
* Nie, to sprawa metody!
* Tralalala!

* (Hoffmann i Nicklausse wchodza na scene.)
+

+ HOFFMANN

+ (do Nicklaussa)

+ Frantz!... To tutaj!
+ (do Frantza)

+ Wstan, przyjacielu!

+
FRANTZ

Co? Kto tu jest?
Pan Hoffmann!

C I I L B B B

HOFFMANN
To ja we wiasnej osobie!
Aco zAntonia?

[P I

FRANTZ
+ Wyszed, prosze pana.

P S A I T I N R R R A S A A A
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HOFFMANN
Ach! Ach! Jeszcze bardziej gluchy
Niz przed rokiem?...

FRANTZ
Pan mnie zaszczyca!
Cazuje sig dobrze, dzieki Bogu!

HOFFMANN

{glosniej)

Antonia! Id2!...

Spraw bym ja zobaczyt!

P I I R NN

+ FRANTZ

+ (patrzac na niego z usmiechem)
+ Bardzo dobrze! Jaka rado$¢

+ Dla pana Crespelal

+ (Wychodzi. Hoffmann zbliza sig do klawesynu,

+ Siada i $piewa z nut, grajac na instrumencie.)

+
+ Recytatyw i Duet

* HOFFMANN

= ,To jest piosnka mito$ci,
* Ktora ulata

* Smutna lub szalona...”
+

+ ANTONIA
+ (wbiegajac na sceng)
+ Hoffmann!...

+

5 HOFFMANN

+ (zrywajac sig i biorgc Antonie w ramiona)
Antonial...

(Nickiausse oddala sig.)

ANTONIA
Ach! Bylam pewna, Ze mnie ciagle kochasz!

HOFFMANN

Me serce nie klamato, Ze za mna tesknitas.
Ma dusze przepeinia szczescie!

Jutro zostaniesz moja zona!

Przyszio$¢ nalezy do nas

Szczesliwych matzonkow!

ANTONIA

Ma dusze przepetnia szczgscie!
Jutro zostane twa zone!
Przyszio$¢ nalezy do nas,
Szczesliwych matzonkow!

ANTONIA | HOFFMANN

Badzmy wiemi mio$ci!

Niech jej wieczne tancuchy

Pilnuja naszych serc

| zwycigza nawet czas!

Ma dusze przepelnia szczescie! (itd.)

HOFFMANN

Jednak, o moja narzeczono,

Czy mam wyjawic wbrew sobie,
Jedna my$|, ktéra mnie niepokoi?
Muzyka wzbudza we mnie zazdros¢,
Ty ja kochasz zanadto!

w«»«»«»«»wwww*wwwww*wwwww*wwwwwwww

+ ANTONIA

+ (u$miechajac sie)

+ Jakiz dziwaczny pomyst!

+ Czy kocham ja wiec dla niej samej,
+ Czy kocham ja z twego powodu?

+ Poniewaz ty nie zabronisz mi

+ Spiewat, tak jak zabronil mi ojciec?
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+ HOFFMANN
+ 0 czym ty méwisz?

+

+ ANTONIA

+ Tak, poniewaz méj ojciec dzi§ zakazat mi
+ Spiewac. Czy chcesz mnie ustysze¢?

: HOFFMANN
N (To dziwne! Czyz wigc...?)

+ ANTONIA

+ (ciggnac go do klawesynu)
+ Chodz tu, jak kiedys.

+ Postuchaj, a przekonasz sie,
+ Czy stracitam glos.

+
+ HOFFMANN
+ Jakze twe oko oZywia sig, a twa reka drzy!

* ANTONIA
To nasz stodki mitosny
Spiew, ktory zaspiewamy
% Razem...

+ HOFFMANN

+ Ten stodki $piew mitosci. ..
+

+ ANTONIA

+ Ktory zaspiewamy razem!

, HOFFMANN
Razem!

* ANTONIA

* o jest piosnka miosci,
* Ktéra ulata,

*+ Smutna lub szalona,

*+ Jedna po drugiej;

+ To jest piosnka mitosci!
*+ Rozkwita réza

+ $le usmiech wio$nie.
+ Niestety! Jak diugo

+ Bedzie zy¢? Ach!”

+

+ HOFFMANN | ANTONIA

+ »To jest piosnka milo§ci,

+ Ktéra ulata,

+ Smutna lub szalona,

+ Jedna po drugiej;

+ Tojest piosnka mioscil”

+ (Antonia chwyta sie za serce | wydaje sig,
+ 2ezachwilg zemdleje.)

‘s
" cena

* HOFFMANN
* Codijest?
+

+ ANTONIA
+ Nic!

+
4 HOFFMANN
+ (nashichujac)
4 Ciii..!
+
ANTONIA
* 0 niebal To méj ojciec!
* Chodz!
: (Wychodzi)
+ HOFFMANN

+ (Jest gotowy iS¢ za nia, ale zmienia zdanie. )
+ Nie! Musze poznaé klucz do tej tajemnicy.
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+ (Chowa sig w zagfebieniu okna. Zjawia sie
+ Crespel.)

+

+ CRESPEL

+ (rozgladajac sig wokdl)

+ Nikogo! Wydawalo mi sie,
+ ZeHoffmann jest tutaj.

+ Mogtby is¢ do diabtat

* HOFFMANN
* (Wielkie dziekil)
+

+ FRANTZ
+ (wchodzac)
+ Prosze pana!

+
+ CRESPEL
5 Tak?

* FRANZ
* Doktor Miracle.
+

+ CRESPEL
+ Hultaj, nikczemnik!
+ Zamknij szybko drzwil

+
o FRANZ
" Tak prosze pana... lekarz...

* CRESPEL

* QOn, lekarz? Nie, na ma dusze,

* Grabarz, mordercal

+ Ktory zabitby ma corke

+ Tak jak to zrobit z mojg Zona.

+ Slysze brzek jego flakonow w powietrzu,
+ Niech go przegonia jak najdalej ode mnie!

+

+ MIRACLE

+ (pojawiajac sig nagle)
4 Ha!HalHal Hat

* CRESPEL

* Do diabla!

* (Frantz ucieka,)
+

+ MIRACLE

+ Oto jestem! We wiasnej osobie!

+ Ten drogi pan Crespel! Kocham go!
+ Gdziez on jest?

* CRESPEL
. Do licha!

* MIRACLE

* Hal Ha! Ha! Ha!

*+ Szukalem naszej Antonii.

*+ No dobrze! Czy chodzi

+ 0 te chorobe, ktéra odziedziczyta

+ Po swej matce? Caly czas sig rozwija?
+ Wyleczymy nasza droga $licznotke!

+ Niech pan mnie do niej zaprowadzi.

CRESPEL

Zeby ja zabicl...

Je$li zrobisz jeden krok,
Wyrzuce cie przez okno.

MIRACLE

Ach, spokojnie! Nie chce
Panu sprawi¢ przykrosci.
(Przesuwa do przodu fotel.)

CRESPEL
Co ty robisz zdrajco?

PO A A A U S

Tercet i Scena

MIRACLE
Zeby zazegnaé niebezpieczenstwo,
Trzeba je rozpoznat.

HOFFMANN
(Strach mnie przenika!)

CRESPEL
(Strach mnie przenika!)

MIRACLE

(Wyciaga reke w kierunku drzwi pokoju
Antonii, ktére powoli sie otwieraja.)
Niech pan pozwoli mi bym jg wybadat!
W ma moc zwycieskq

Uwierz! Chodz!

Kolo mnie bez strachu

Zajmij miejsce, chodz!

CRESPEL | HOFFMANN
Od przerazenia i strachu
Caly jestem zmrozony.
Dziwna groza

Nie pozwala mi sig ruszy¢;
Boje sie!

CRESPEL

Dobrze wigc, rozmawiaj, ale krotko!

{Miracle kontynuuje swe magiczne zabiegi.
Wskazuje gestami, ze bierze za reke Antonie,
prowadzi jg do jednego z foteli i sadza.)

MIRACLE
Prosze usias¢!

CRESPEL
Przeciez siedze.

MIRACLE
Prosze podaé swoj wiek.

CRESPEL
Kto? Ja?

MIRACLE
Méwie do pana dziecka.

HOFFMANN
(Do Antonii!)

MIRACLE

Jaki wiek? Prosze odpowiedzie¢! Chee tego!
(Stucha,)

Dwadzie$cia lat. Wiosna zycia!...

Prosze poda¢ reke

(Udaje, ze bada puls.)

CRESPEL
Reke?

MIRACLE
(wyciagajac zegarek)
Ciil... Prosze pozwoli¢ mi policzyé.

HOFFMANN

(Boze!... Czyzbym byt igraszka w tym énie?
Czy to jest urojenie?)

MIRACLE
Puls jest nieréwny i Zywy, zly objaw!
Prosze $piewat!...

*+ CRESPEL

+ (Wstaje.)

+ Nie! Nie! Milcz! Nie kaz jej $piewac!
+

+ MIRACLE

+ Spiewaj!

+ (Stychac glos Antonii,)

* MIRACLE
. Spéjrzcie, jej czolo ozywia sie,
A spojrzenie plonie;
+ :
Unosi reke do swego wzburzonego serca.

(Miracle podnosi sig i wydaje sig prowadzi¢ An-
N tonig gestem. Drzwi jej pokoju zatrzaskujg sig.)

* CRESPEL

* Coon mowi?
+

+ MIRACLE

+ (odstawiajgc fotel na miejsce)

+ Byloby szkoda, doprawdy,

+ Narazi¢ na $mier¢ tak piekng zdobycz!

+
+ CRESPEL
+ Zamilcz!

* MIRACLE

* Jedi cheiatby pan przyja¢ moja pomoc,

* Jesi chciatby pan uratowac jej zycie,

* Mam pewien flakonik

* Schowany na wszelki wypadek...

* (Wyciaga liczne flakoniki z kieszeni i dzwoni
: nimi jak kastanietami.)

+ CRESPEL
+ Zamilcz!

+
+ MIRACLE
+ Kiéry trzeba by...

* CRESPEL

Zamilcz! Niech Bdg mnie strzeze
Przed stuchaniem twych rad,
Zatosny morderco!

* 4 @

+

* MIRACLE

* Ktéry trzeba by stosowat kazdego ranka...
* 0 tak, stysze pana! Zaraz! Za chwile!

* Flakoniki! Biedny ojcze,

* Bedzie pan z nich, mam nadzieje,

*+ Zadowolony!
+

+ CRESPEL

Idz precz! Idz precz!
Precz ode mnie, szatanie!
Boj sig gniewu ojca!
Precz ode mnie, szatanie!
Drzyj przed bolem ojca!

“

HOFFMANN

{Antonio!

Z rak $mierci, ktdra cie czeka,
% Bede cie umiat, biedne dziecko,
. Wyrwac, mam nadzieje!

Na prézno drwisz z ojca,
Szatanie!)

L N S R

* MIRACLE
* Ktory trzeba by...
+

+ CRESPEL
+ |dz precz!

+ MIRACLE
+ Kazdego ranka...

+
+ CRESPEL
4 ldZ precz!

* HOFFMANN

(Antonio!)

(Miracle wychodzi dzwoniac fiakonikami,

za nim podaza Crespel; Hoffmann wychodzi
* 7 ukrycia.)

+ HOFFMANN

+ Nie wolno jej $piewac! Niestety!
+ Jak wymdc na niej

+ Podobne poswigcenie?

¥ ANTONIA
(Wchodzi na sceng.)
No dobrze!
N | co powiedziat méj ojciec?

* HOFFMANN

* (biorac jq za rece)

+ Nie pytaj mnie,

+ Pézniej dowiesz sig wigeej; nowa droga
+ Otwiera sig przed nami, o moja Antonio!...

+ By tam p6j$¢ ze mng, wypedz ze swej pamigci

+ Marzenia o przysziosci, sukcesach i stawie,
+ Ktéra twe serce powierzy mojemu sercu.

+
+ ANTONIA
. Aty sam?

* HOFFMANN

* Milosé wzywa nas oboje,

*+ Wszystko, co nie jest toba,
*+ Juz nie istnieje dia mnie!

+

+ ANTONIA

+ (po chwili ciszy)

+ Dobrze wiec! Oto moja rekal

* HOFFMANN

Ach! Moja droga Antonio!

Czy mégtbym odgadnag,

Co zrobisz dla mnie?
* (Caluje joj dlonie.)

Twoj ojciec byt moze za chwile
: Wréci; opuszczam cig... Do jutral

+ ANTONIA

+ Dojutra!

+ (Hoffmann wychodzi, Antonia patrzy za nim.)
+ Tak fatwo stat sie wspoinikiem mego ojca!

+ Smiato] kzy sa zbedne.

+ Obiecatem, wiec nie bede wigcej Spiewac!

+ (Osuwa sig na fotel)

+
4 Final: Scena i Tercet

* MIRACLE

* (Pojawia sig nagle za Antonig i nachyla sie
* nad jej uchem.)

* Nie bedziesz wiecej Spiewat?

* (Czy wiesz jakiego poswigcenia

* Wymagasz od swej miodosci,

*+ Wzigtas to po pod uwage?

* Wdziek, uroda, talent, $wiety dar,

*+ Wszystkie te dobra, ktérych niebo ci udzielito,
+ Czy trzeba im uciec w ciefi malzefistwa?

+ Czy nie slyszala$ w swym $nie zuchwalym,
+ Tak samo jak las kotysany wichrem,
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+ To stodkie drzenie napierajacego tumy,
+ Ktory wymawia twe imie

+ | wodzi za tobg oczami?

+ Oto zarliwa rado$¢ i wieczne $wigto,

+ Ktore twa dwudziestoletnia,

+ Zaledwie rozkwitla mfodos¢,

Jest gotowa opuscic,

Na rzecz mieszczanskich przyjemnosci,
Do ktérych chca cie przyku¢,

| do gromadki dzieci,

Ktére odbiora ci urode!

L4

LR 2. 2. K. . 2

ANTONIA
o (nie odwracajac sig)
4 Ach! Co to za glos maci mbj umyst?
Czy to piekio przemawia,
Czy Bég chce mnie doswiadczy¢?
Nie, nie tam jest szcze$cie, przeklety glosie,
. A przeciw mej dumie zbroi si¢ ma mito$c;
Stawa nie jest warta nawet cienia szczescia,
Dokad zaprasza mnie
* Dom mego ukochanego.

* MIRACLE

* Jaka mitoscig jest wigc wasza mito$c?
* Hoffmann poéwieca ciebie dla swej zadzy;
* Kocha w tobie tylko twa urode,

+ | dia niego, tak jak i dia innych,

* Przyjdzie wkrétce czas niewiernoscil...
* (Znika.)

+

4+ ANTONIA

+ (Wstaje.)

+ Nie! Nie ku$ mnie wiecej!... ldZ precz,
4+ Demonie! Nie chce cie wigcej slyszeé.
+ Przysiegtam naleze¢ do niego,

+ Mbj ukochany na mnie czeka.

+ Nie naleze juz do siebie

+ | nie moge tego zmieni¢;

+ | przed chwilg jeszcze

4+ Na swe uwielbione serce,

+ CzyZ nie poprzysiagt wiecznej mitoscit
+ Ach! Kto mnie uwolni od demona,

+ Ode mnie samej?

+ (patrzac na portret swej matki)

Moja matko! O moja matko! Ja go kocham...

+ (Upada pfaczac przy klawesynie.)

* MIRACLE

* (Zjawia sig za Antonig.)

* Twoja matka? Oémielasz sie ja wzywat?
* Twoja matka? Ale czy2 to nie ona

* Wiadnie méwi i, moim gtosem,

* Niegodnym, przypomina ci

*+ Swietnos¢ swego nazwiska,

* Ktrego chcesz sig wyrzec?

* (Portret sig rozja$nia i wydaje sig ozywiac.

* W miejsce malowidfa pojawia sig duch matki.)

Poshuchajl...

GLOS MATKIANTONII
Antonio!

ANTONIA
O nieba!

+
+
+
+
+
+
+
* MIRACLE

* Postuchaj!

+

+ GLOS MATKI ANTONII
+ Antonio!

+ MIRACLE
+ Postuchaj!

+
+ ANTONIA
+ O Boze! Moja matka, moja matka!

* 5LOS MATKI ANTONII

Drogie dziecko, ktére wotam
Jak niegdys, to twoja matka, fo ona!

., Ustyszjei gos!

* ANTONIA

* Achl To moja matka, to ona!

* Jej dusza mnie wota!

+

+ MIRACLE

+ To jej glos, styszysz go?

+ Jej glos, najlepszy doradca,

+ Ktdry ci przekazuje w spadku talent,
+ Ktérego $wiat nie widziat!

“

* GLOS MATKI ANTONII
N Antonio!

* MIRACLE

* Postuchaj! Postuchajt

* Ten glos zdaje sig odzywag,
* Adaleka publicznosé

* Swymi brawami go upaja!
+

+ GLOS MATKIANTONI!

+ Antonio! Ach!

+ Drogie dziecko, ktére wotam

+ Jak niegdy$, to twoja matka, to ona!

+ Uslysz jej gtos!

: ANTONIA

+ Moja matko! Moja matko! Ach!
Jej dusza mnie wola,

+ Tk, jej dusza mnie wota

o Jak niegdys.
To ona!

N Tak, stysze jej gtos!

* MIRACLE

* Alez postuchaj jej!

* Tak, jej dusza cig wola
* Jak niegdys.

* To twoja matka, to ona!
: Uslysz jej glos!

+ ANTONIA
+ (do siebie)
+ Nie! Do$¢! Ulegam pokusie
+ A nie chce wigcej $piewac!

+ Jakiz zapat mnie rozpala i wyniszcza?

+
+ MIRACLE

o Dalej! Dlaczego sig powstrzymywac?

+ Totwamatka, to onal
+ Jej dusza cig wola

+ Jakniegdys!

o+ Uslysz jej glos!

* ANTONIA

* 0 moja matko! Stysze jej glos!

* Ach! Tak, jej dusza mnie wota! (itd.)
+

+ GLOS MATKI ANTONII
+ Drogie dziecko, ktére wotam!
+ Wotam cig jak niegdys!
+ Moj glos cig wotal (itd.)
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+ MIRACLE

+ Tak, twoja matka cie wofaf

+ Tak jej dusza cig wola!

+ Jej glos cie wota! (itd.)

+ (Bierze skizypce, ktre wisza na $cianie i gra
+ nanichz furig.)

* ANTONIA
(z trudem {apige oddech)
Ulegam przestaniu, ktére mnie upaja!
* Jakiz plomief oélepia me oczy?
* Ach!
* (Spiewa.)
*  Jedyny moment jeszcze, by zy¢,
* | by ma dusza uleciata do nieba!”
+ (z trudem fapigc oddech)
+ Ulegam przeslaniu, ktdre mnie upaja! Ach!
+ Jakiz plomieti o$lepia me oczy?

: GLOS MATKI ANTONII
+ M6j dlos cig wola,
o+ Jak niegdys!...

Spiewaj wciaz, moja corko, $piswaj!
N Drogie dziecko, ktére wotam (ifd.}
. Ustysz moj glos!

*+ MIRACLE

+ Spiewaj! Spiewaj weiaz!

+ (Udaje, 2e gra na skrzypcach.)

+ Jej glos cig wola!

+ Spiewaj weiaz, Antonio!

+ Jej dusza cig wola, (itd.)

+ Uslysz jej glos!

+ (Antonia umierajac, pada na kanape.

+ Miracle zapada sig pod ziemig, $miejac sig

o+ Zlowieszczo. Portret przybiera swéj poprzedni

+ Wyglad)

* CRESPEL
* (wbiegajac)
* Moje dziecko! Moja cérko! Antonio!
+
+ ANTONIA
+ (konajgc)
+ Moj ojcze!
+ Posluchajt To moja matka,
+ Mnie wota! A on... powrdcit....
4+ (Spiewa)
,To jest piosnka mitosci,
Ktdra unosi sie
Smutna lub szalona...
Achl...
* To jest piosnka mitoscil”
: (Umiera,)

+ CRESPEL
+ Nie! Jedno stowo, jedyne!
+ Moja corko, méw do mnie!
+ Moja cbrko, mowze!...
+ Smierci przekleta!
+ Niel... Litoscil... Laskil... Odejdz!
+ Moja corko!
+ (Hoffmann i Nicklausse wbiegajg.)
+ Hoffmann! Ach! Nedzniku!
o To ty ja zabites! Krwil
Zeby zarumienié jej policzkil
Gdzie jest brofi!
Dajcie mi n62!
: (chwytajac n62, by ugodzié Hoffmanna)

+ NICKLAUSSE
+ (powstrzymujgc go)
+ Nieszczesny!

HOFFMANN

(przy Antonii, do Nicklausse'a)
Szybko, dzwor!

Doktora! Doktora!

MIRACLE

(pojawiajac sig)

Jestem!

(Pochyla sig nad Antonia, bierze jef reke, ktdra
opada bezwfadnie.)

Umartal

CRESPEL

(zrozpaczony)

0O Boze!

Moje dziecko! Moja cdrka!

HOFFMANN

(z bélem)

Antonio!

(Frantz wchodzi ostatni i kigka przy Antonii.)

AKT V (EPILOG)
TAWERNA LUTHRA

Te same dekoracje co w | akcie, te same
osoby.

Antrakt, Scena i Chor

HOFFMANN

Takie byly dzieje

Moich mito$ci,

Ktérych wspomnienia

Nosze ciagle w sercu

(Stychac brawa i aplauz z opery i okrzyki:
Stellal Stellal)

LUTHER

(otwierajgc drzwi)

Wielki sukees!... Wywotujg
Naszg primadonne!

LINDORF

(widzgc jak pijany jest Hoffmann)

(Nie ma sig czego obawiac... Diwa bedzie
mojal)

HOFFMANN
Stella!

NATHANAEL
Co ma z tym wspdinego Stella?...

NICKLAUSSE

Nie wiesz? Trzy dramaty w jednym.
Olympia, Giulietta, Antonia

S4 ta sama kobieta;: Stellg!

Wypijmy za zdrowie tej szlachetnej damy!

HOFFMANN

(wSciekly, rozbijajac szklankg)
Jeszeze jedno slowo i, na ma dusze,
Zmiazdze cie jak te szklankel...

NICKLAUSSE
Ja, twym mentorem? Dziekit

HOFFMANN
Ach! Jestem szalony!

* Dla nas ten boski zawrét glowy
*+ Duchéw alkoholu, piwa i wina!
+ Dla nas upojenie i szalefistwo,
+ Nico$¢, ktora daje zapomnienie!
+ (z gniewem do Luthra)

+ Podpalmy poncz! Upijmy sig!

+ | niech najbardziej szaleni

+ Stoczq sig pod stol!

*
+ STUDENCI

+ Podpalmy poncz! Upijmy sig!
4 | niech najbardziej szaleni
+ Stocza sig pod stof!

+ (Gasnq $wiatta, Luther podpala ogromnaq mise

+ Zponczem; niebieskawe $wiatfo rozjasnia
sceng.)

Luther jest dzielnym cztowiekiem,

Trala la la, trala la!

Jutro damy mu nauczke!

Trala la la, trala la!

Jego piwnica jest dobrym kompanem,
Trala la I, trala la!

Jutro ja spladrujemy

Trala Ia la, trala la!

LR R R R

* o o

rzuca jg na ziemig.)

*+ HOFFMANN

*+ Dosé!

* Moje Zycie jest zrujnowane!...

+ (Otwierajg sig drzwi, wchodzi Andrés niosac
*+ ogromne nargcze kwiatéw. Zostawia otwarte
+ drzwi dla diwy.)

+
+ NICKLAUSSE

+ Trzeba sie zdecydowat!

+ (Staje obok Hoftmanna, Stella zjawia sig
+ W drzwiach ubrana z przepychem | kieruje
+ Sig rozpromieniona ku Hoffmannowi, ale
+ zaltrzymuje sie spostrzegajac, ze on nie

4+ reaguje.)

+
4 Finat

* STUDENCI
: Stella!

+ HOFFMANN

*+ Wydaje sie... jakbym Panig widzial...

+ Nie przypominam sobie... czas umyka...

+ Przepraszam, chcialbym sobie przypomnie¢...

+
+ LINDORF

+ (doAndrésa)

4 List! Nie mdw o nim ani stowa!

* HOFFMANN

M Pani jest Olimpig? - Roztrzaskana...
Giulietta? - Potepiona...

3 Antonig? - Umarta!
Nie! Zamilcz! Zadnej rozmowy!

* Dia Stelli tylko szczebiot!

* Smiat sie z glupstw,

* By¢ mote, bardziej ci pasuje.

* Ach, to ten wielki czlowiek;

* Onmoze jej odpowiada,

: Spelniat jej bezwstydne zachcianki!

+ LINDORF
+ (do Andrésa)

+ Sprowad? pow6z!

(Hoffmann gwattownie opréznia swq szklankg i

+ HOFFMANN

+ Przepraszam!

+ Nie zakoiczylem jeszcze
+ Piosnki o Kleinzachu.

+ Dla Pana, drogi Lindorfie,
+ Ostatnia zwrotka!

+ ,Dla serca Fryne,

+ Ktéra podwajata stawke...
+ Mitosci i dukatow,

+ Dopuszczat si¢ matactw,
+ |jako ich przewodnik

+ Ze swej sakiewki robit flik flak!
+ Oto caly Kleinzach!”

* STUDENCI

* Luther jest dzielnym cziowiekiem,
* Jutro damy mu nauczke!

* Jego piwnica to dobry kompan,

* Jutro jq spladrujemy!

+

+ NICKLAUSSE

+ Biedny Hoffmann,

+ Smiertelnie pijany...

+ Ale czy uzdrowiony?

+ WMuzg)

*

Zapomnij swe marzenia

O radosci i mito$ci.

Nie zapominaj za$ o mnie,

Twym przyjacielu i mentorze,

3 Ktérego diort ocierata twe fzy,
Ktory usypiat twoj bol,

. A marzenia kierowat w niebiosa.
Czy to nic nie znaczy?

* Oby ucichta juz w tobie

* Burza namigtnosci

* | falszywych uczuc!

* Nie jestes juz czlowiekiem?

* Odrodz sie wigc poeta)

* Kocham cig, Hoffmannie:

+ Powierz mi siebie!

“ «

+
+

+
+ MUZA

+ Popiolem twego serca rozgrzej swoj geniusz,
+ W spokoju usmiechnij sig do swych cierpier!
+ Muza ukoi twe blogostawione cierpienia...

* CHOR
* Stajemy sie wielcy przez mito$¢
: Ajeszcze wigksi poprzez placz!

. {Muza znika, Hoffmann pada oszoformiony
* na stol)
+

+

*+ Przekiad z jezyka francuskiego:
+ Krystyna Jazwiriska-Dobosz

I T TS S TS TS,
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HARRY KUPFER

Wybitny niemiecki rezyser operowy. Urodzit si¢ w Berlinie. Debiutowat 'jako re-
zyser w 1958 roku realizacia Rusatki Antonina Dvoraka w Ha|le. Wl'(rotce’ po-
tem zaczat wspotpracowaé z osrodkami operowymi w Weimarze i Dreznhle,
a takze ze slynnym Festiwalem Wagnerowskim w Bayreuth. W 1971 roku wyrezy-
serowat Kobiete bez cienia (Die Frau ohne Schatten) Richarda §traussa w peut-
sche Staatsoper w Berlinie. W 1986 roku przygotowat prapremiere Czamej ma-
ski Krzysztofa Pendereckiego na zamowienie festiwalu operowego w Sa!zburgu.
W latach 1981-2002 zrealizowat na réznych scenach wiele przedstawien opero-
wych, a wéréd nich: Cyganerig Pucciniego, Carmen Bizeta, Fidelia Beethovena,
Opowiesci Hoffmanna Offenbacha, Traviate Verdiego, kilka oper Mozarta oraz
dzieta innych kompozytoréw. Pracowat w takich miastach, jak: Amsterdam (E_Iektra
i Salome Richarda Straussa, Fidelio Beethovena, Borys Godunow Musorgskiego),
Barcelona, Kolonia (Peleas i Melizanda Debussy'ego), Drezno, Frankfurt nad Me-
nem (Lulu Berga, Madame Butterfly Pucciniego), Genua (Parsifal Wagnera), Ha.m-
burg (Tannhauser Wagnera), Helsinki (Parsifal Wagnera), Londyn, Mannheim,
Moskwa, Monachium, Paryz, Salzburg, San Francisco, Stuttgart, Sydney, .Zurych,_
Wieden. Ponad 180 jego spektakli zostato wyr6znionych wieloma prestizowymi
nagrodami. [fot. E. Déring]

TRESC I SYMBOLIKA
NOWE] WARSZAWSKIE]
INSCENIZAC]I

ROZMOWA Z HARRYM KUPFEREM

- Co Pana zainspirowato, by zaja¢ si¢ materialem literackim E.T.A. Hoff-
manna i inscenizowa¢ opere Jacquesa Offenbacha?

- Moje zainteresowanie dzietem Offenbacha trwa juz bardzo diugo. Znam wie-
le inscenizacji, a najwazniejsza z nich przygotowat kiedy$ Walter Felsenstein
(1958) w berlinskiej Komische Oper. Tak naprawde to on odkryt na nowo Opo-
wiesci Hoffmanna. Zgodnie z zamierzeniem Offenbacha, obsadzit jedna $pie-
waczke we wszystkich giownych partiach zeriskich. W ten sposéb caty koncept
fantastycznych wizji Hoffmanna stat sig o wiele wyrazniejszy. Bylo to za moich
czasow studenckich i odtad fascynuje mnie ta opera. Pozniej sam inscenizo-
watem ja w Dreznie i Berlinie.

= W Pana inscenizacji mozemy odnalei¢ wiele elementow groteskowych,
tak typowych dla tworczosci E.T.A. Hoffmanna...

- Kiedy o nim myslimy, natychmiast przenosimy si¢ w $wiat satyry, groteski
i absurdalnego komizmu. Juz opowiadania, ktére Offenbach i jego librecisci
wybrali z tworczoéci Hoffmanna, zawieraja te elementy. W zasadzie, prawie
wszystkie postacie opery maja w pewnym sensie absurdalnie groteskowe ce-
chy: stuzba, Crespel, Spalanzani, Antonia... W momentach, ktére tego wyma-
gaja, moja inscenizacja jest groteskowa, za$ tam gdzie ma byé powazna - a
chodzi przeciez o absolutnie najwigksza tragedie - jest do bélu tragiczna. To
jest opera fantastyczna, a fantastyka Zyje z takich kontrastow.

- Juz na poczatku pierwszego aktu (prologu) poznajemy tytutowego bo-
hatera. Hoffmann wbiega na scene pijany i zatamany po bolesnym rozsta-
niu ze $piewaczka Stella. Zawalit mu sig $wiat, utracit nadzieje na odzy-
skanie mitosci ukochanej kobiety... Czy moze Pan nam przyblizyé posta¢
Hoffmanna w swojej inscenizacji?

- Jest poeta i fantasta, kocha namigtnie i wiecznie. Kocha artystke, lecz ich
zwiazek rozpada sig i nie wiadomo gdzie lezy wina. W zwiazku, ktory sie rozpa-
da pomigdzy partnerami, nigdy nie jest tak, ze tylko jedno jest winne. Hoffmann
w ogdle nie poczuwa sig do winy, obciaza raczej wing ambitng $piewaczke.
Jako artysta, uzywajac swojego daru fantazji, przedstawia Stelle w trzech opo-
wiadaniach, w trzech wizerunkach jednej i tej samej kobiety. Do tego trzeba
dodac, ze sam jest bardzo utalentowany, co potwierdza takze obecno$¢ Muzy,
uwalniajacej sig na samym poczatku z Hoffmanna. Muza, towarzyszaca mu
pod postacia jego przyjaciela Nicklaussa, nie jest delikatng kobieca istota, ale
demonem, kiéry przymusza go do bycia artysta. Hoffmann-czlowiek nie liczy
sig dla demona sztuki, liczy sig jedynie Hoffmann-artysta. W opowiadaniach
E.T.A. Hoffmanna czesto przywotywana jest kwestia sobowtora. Jakby kazda
postac byta stworzona z dwéch przeciwieristw, nosita w sobie pierwiastki pozy-
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tywne i negatywne zarazem. W naszej inscenizacji wychodzi z niego takze ten
negatywny pierwiastek. Hoffmann realizuje si¢ jako artysta poprzez przemia-
ne swoich strasznych przezy¢ mitosnych w sztuke, krzywdzac przy tym swojg,
kochanke, ktéra przez znieksztalcenie jej prawdziwego obrazu, zostaje przez
niego oczerniona i negatywnie przedstawiona. Hoffmann uwalnia sie w koricu
od wiezéw mitosci, ale nic mu to nie pomaga; pograza sie w nalogu. Uwaza, ze
jego zycie i sztuka nie majg sensu. Ale dla Muzy i potomnosci jego dzieto ma
wielkg warto$¢. Czlowiek ponosi porazke, ale sztuka pozostaje.

- Wspomniat Pan o postaciach uwalniajacych si¢ z Hoffmanna. Pierw-
sza jest Muza, lecz zaraz potem z naszego bohatera uwalnia sie¢ zepsuty
do szpiku kosci Lindorf. Prosze przedstawi¢ nam rowniez ten drugi pier-
wiastek, bedacy takze czescia Hoffmanna, czyli towarzyszaca mu postac¢
Lindorfa, ktéra w kolejnych aktach wciela si¢ w postacie Coppéliusa, ka-
pitana Dapertutto i doktora Miracle.

- Lindorf to absolutne przeciwieristwo Hoffmanna. Jest odnoszacym sukcesy
urzednikiem, czlowiekiem szanowanym i wywyZszajacym sie ponad innych.
Doktadne przeciwieristwo wolnego artysty. Mozna by go nazwaé powszechnie
powazanym burzujem. Tego wtasnie brakuje Hoffmannowi, ktory nie czuje sie
czescig spoteczenstwa. Patrzac z naszego punku widzenia, mamy tu do czy-
nienia z dwoma przeciwienstwami. Po jednej stronie punk, artysta popkultury,
a po drugiej - uznany prawnik, czy bankier. To sa dwa zupetnie inne $wiaty,
ktére sie wzajemnie wykluczaja,

- W drugiej scenie pierwszego aktu, Lindorf kupujac od stuzacego Stelli
list przeznaczony dla Hoffmanna, z kluczem do prywatnej garsoniery ar-
tystki, grzebie ostatnia szanse na podjecie dialogu miedzy kochankami.
W akcie drugim Lindorf wcielony w posta¢ Coppéliusa, dostawszy od
Spalanzaniego za swoja prace czek bez pokrycia, niszczy komputer ste-
rujacy lalka. Usmierca w ten sposéb wielka mitoé¢ Hoffmanna do Olympii.
W trzecim akcie Lindorf jako kapitan Dapertutto, poprzez uknucie mister-
nej intrygi i wykorzystujac mito§¢é Hoffmanna do luksusowej prostytutki
Giulietty, wzbudza zazdros¢ gtéwnego bohatera o jej sponsora Petera
Schiémihla. Giulietta, przekupiona diamentowym pierscionkiem i mgli-
stymi obietnicami Dapertutta, kradnie dusze Hoffmannowi (scena z lu-
strem) i doprowadza go do ostatecznosci, czyli dokonania morderstwa na
Schiémihlu. W akcie czwartym z kolei, Lindorf jako doktor Miracle niejako
przymusza wycieniczona i chorowita, lecz obdarzona przepieknym glosem
Antonie, do poswiecenia sie bez reszty Spiewaniu. Wbhrew ostrzezeniom
ojca oraz kochajacego ja Hoffmanna, Antonia ulega namowom doktora i z
powodu stabego zdrowia zaraz umiera, tak jak jej matka, po ktérej odzie-
dziczyla piekny gltos. Nasz bohater traci wiec kolejna wybranke serca.
W ostatnim akcie Lindorf, wprowadzajac Stelle na scene, sprawia wraze-
nie jakby artystka nalezata do niego. To zupelnie zraza Hoffmanna, kté-
ry nie podejmuje nawet dialogu z ukochana i po raz kolejny za sprawa
Lindorfa traci swoja mito$¢ na zawsze. Dlatego nasuwa sie pytanie: czy
Hoffmann prébuje walczy¢ z przeciwnikiem, prébuje si¢ bronié przed tym
oschiym, materialnym swiatem uosabianym przez posta¢ Lindorfa, czy
jest tylko marionetka nie majaca wplywu na wlasne losy?

- Hoffmann jest zmuszony, aby przeciwstawic sie swojemu Lindorfowi, bo wal-
czy o prawo do tworzenia sztuki, lecz wygrywa ten drugi. W spoleczenstwie
artysta zawsze pozostanie w pewnym sensie autsajderem. Obdarzony fantazjg
artysta, ktory do tego ma jeszcze rewolucyjne pomysly, pozostanie zawsze od-
mieficem spotecznym, nie zostanie nigdy w pelni przez $wiat zaakceptowany,
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a najprawdopodobniej bedzie nawet zwalczany, badz wykorzystywany. Bywa
praktykowane, Ze obecno$cia popularnych artystow ozdabia sie rozmaite przy-
jecia, konfrontujac ich z zimnym, materialnym, zachowawczym $wiatem ban-
kowcdw i biznesmendw.

- Zatem w glownej scenie pierwszego aktu takich wlasnie snobéw zastaje
Hoffmann przy barze w knajpie teatralnej, gdy udaje si¢ tam w przerwie
spektaklu granego przez Stelle, i jako artysta czuje sie tam autsajderem?

- Hoffmann jest autsajderem, ale tez dowcipnisiem, ktry potrafi rozweselié
meskie towarzystwo zgromadzone w barze. Zawsze go tam chetnie witaja, bo
wiedza, ze gdzie sig pojawi tam co$ sie dzieje. Mozna sobie popi¢, pogadaé,
pospiewac. Hoffmann daje si¢ prowokowa¢ do opowiadania réznych historii.
Ale zgromadzone towarzystwo to nie s3 jego przyjaciele, To mtodzi ludzie, po
cze$ci studenci z dobrego domu, bogacze, ktérzy zartuja sobie z Hoffmanna.
Artysta dostaje zawsze tam co$ do picia, a jak sie wstawi, to rozwesela towa-
rzystwo.

- Hoffmann wstawit sig zatem juz wystarczajaco tego wieczoru i pod ko-
niec pierwszego aktu zgadza sig zaspiewaé histori¢ mitosci karla Klein-
zacka do pigknej kobiety. Opisujac te mitos¢ staje sie sentymentalny i nie
moze zapomnie¢ o Stelli; zapowiada zatem trzy opowiesci o kobietach,
ktére dawniej kochat (lalce, kurtyzanie i artystce). Nikt ze zgromadzo-
nych jeszcze nie wie oczywiscie, ze beda to trzy opowiesci o tej samej
Stelli - artystce, z ktora sie wlasnie rozstat. A wiec Hoffmann postanawia
przedstawi¢ nam kobiete swojego Zycia, w ktrej po rozstaniu widzi tylko
cechy sztucznej i ozigblej lalki, sprzedajnej i manipulowanej przez mez-
czyzn prostytutki oraz samolubnej artystki. Przenosimy sie zatem z baru
do drugiego aktu, w ktérym odnajdujemy naszego bohatera w laborato-
rium Spalanzaniego. Zakoriczono tam wiasnie prace nad lalka Olympia,
ktéra do zludzenia przypomina prawdziwa kobiete; szczegéinie gdy sie
patrzy na nig przez czarodziejskie okulary, sprzedane Hoffmannowi przez
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Lindorfa-Coppéliusa. Zakochany Hoffmann prébuje nawet z nia tanczy¢.
Orientuje sie, e kochal sztuczna lalke dopiero po jej zniszczeniu przez
Coppéliusa. Prosze nam przyblizy¢, jakie cechy charakteru Stelli przed-
stawia i krytykuje Hoffmann poprzez opowie$¢ o Olympii?

- Kreuje obraz Stelli, jako glupiej, powierzchownej, nic nie czujacej i zimnej lal-
ki. Zniszczenie tej lalki na scenie to symboliczne zniszczenie zimnej maszyny,
automatu, tego wszystkiego co Hoffmann uwazat za nieludzkie w Stelli. W ten
sposob pozbywa sie tej cechy Stelli.

- W nastepnym akcie przenosimy sig w zupeinie nowy, fantastyczny $wiat
nocnego zycia, hazardu i prostytucii, ktéry znéw porywa i oczarowuje na-
szego Hoffmanna. Tu poznaje on luksusowa prostytutke Giuliette i jak
inni jej adoratorzy, zakochuje si¢ w wyrachowanej, oplywajacej w luksu-
sy kobiecie. Co mysli Hoffmann o Stelli, przedstawiajac ja jako Giuliette
w takim Swietle? To przeciez dla niej w porywie zazdrosci zabija jej spon-
sora Schiémihla, a potem i tak uznaje, ze Giulietta go oszukata, bo uciekta
Z nowym adoratorem.

- Dla Hoffmanna Stella jest tu luksusowa kurtyzang, ozdobiong klejnotami
i szlachetnymi kamieniami; ale tak naprawde jest zwykia prostytutka, utrzymy-
wang | manipulowana przez réznych mezczyzn.

- Wiasnie takim mezczyzna, ktéry uknut spisek przeciw Hoffmannowi, jest
jego odwieczny wrég Lindorf pod postacia Dapertutta. Prosze o przedsta-
wienie nam blizej tej podstepnej postaci.

- Dapertutto stoi za Stella-Giuliettq jak szatan i postugujac sie nig zmusza Hof-
fmanna, aby dla kobiety oddat mu swoje lustrzane odbicie, swoja dusze. Cala
ta historia jest jednak wewnetrznym odbiciem bélu, jaki odczuwa Hoffmann. Po
pierwsze czuje si¢ oszukany przez martwa lalke-maszyne, po drugie - przez
luksusowa prostytutke, ktéra za namowa diabla (Dapertutto) zabija w nim du-
$Z¢, a po trzecie - przez ozigbig kobiete.

- Hoffmann na koniec trzeciego aktu znowu bezpowrotnie traci pewnq
czes¢ mitosci do Stelli, ale pojawia si¢ nowa nadzieja w akcie czwartym.
Tu mitos¢ Hoffmanna zostaje odwzajemniona przez mioda, lecz chorowita
$piewaczke Antoni¢. Obdarzona jest ona po matce przepigknym gtosem.
Dreczy ja jednak dziwna, nieuleczalna choroba, ktéra sprawia, ze wszel-
ki wysilek fizyczny, a szczegélnie Spiew moze doprowadzié jq do $mier-
ci. Dlatego jej ojciec Crespel zakazuje $piewaé corce. Takze Hoffmann,
oczarowany pigknym $piewem Antonii, gdy dowiaduije sie o jej chorobie,
namawia dziewczyne, aby zrezygnowata ze $piewu, bedacego dla niej do
tej pory calym zyciem, i dodatkowo proponuje, ze sam tez zrezygnuje
Z pisania. Lecz Antonia nie potrafi do konca zrezygnowaé z muzyki. Za
namowgq doktora Miracle (Lindorfa) oraz magicznie wywotanego ducha
matki zaczyna $piewac po raz ostatni w swoim zyciu. Niestety Crespel
i Hoffmann nie potrafia uchroni¢ jej od $mierci. Antonia wybrata muzyke
zamiast mitosci do Hoffmanna. Jak zmienia si¢ nastawienie Hoffmanna
do Stelli po czwartym akcie?

- Ta historia najbardziej go rozczarowuje. W opisie Antonii mozemy znalezé
duzo podobienstw do prawdziwej artystki Stelli, ktéra - jak uwaza Hoffmann
- jest zbyt ambitna jako artystka, nie potrafi prawdziwie kochaé. Nie potrafi zre-
zygnowac dla mito$ci ze sztuki. Hoffmann niszczy tymi trzema opowiadaniami
swojg milo$¢ do Stelli. Jest to najstraszliwszy akt, w ktérym Hoffmann opisuje
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jak ambicja artystki, artysty zwycieza nad mifo$cia. Wraz ze $miercia Antonii
usmierca Hoffmann samego siebie i koriczy w rynsztoku.

- W piatym akcie (epilogu) z powrotem wracamy do baru petnego mez-
czyzn wstuchanych w opowies¢ Hoffmanna. Wreszcie dowiadujemy sie
takze z cala pewnoscia, iz nasz bohater caly czas méwit tak naprawde
o swojej kochance, popularnej artystce Stelli. Nie wiedzac, Zze chciata
ona na nowo sie z nim pogodzic i wystata mu w liscie klucz do wiasnej
garsoniery, nadal jej w trzech historiach najohydniejsze cechy lalki,
prostytutki i artystki. Bardzo uproscit i oszkalowat prawdziwy jej wize-
runek, co na pewno pomoglo mu wyzby¢ sie do reszty swojej mitosci.
Rozgoryczony trzema przedstawionymi historiami mitosnymi, w gnie-
wie Hoffmann upija sie do nieprzytomnosci. Budzi sie dopiero po przyj-
$ciu Stelli do lokalu. Jak wyglada to ostatnie spotkanie kochankéw?

- Hoffmann pozbyt sie Stelli tymi trzema opowiesciami i uwaza caly czas,
Ze jest ona dokfadnie takq kobieta, jaka ja przedstawit. Uwolnit si¢ od Stelli
i wyzbyt sie milosci do niej. Widzac Lindorfa razem ze Stellg, odrzuca ja
nie pytajac, ani nie dochodzac co tak naprawde jest migdzy nimi. Rezygnuje
z mozliwosci pogodzenia sie ze Stella,

- Zupelnie na samym koncu mamy jeszcze jedna scene, jak Hoffmann
lezy w rynsztoku, a Stella wyrzuca do Smieci sukienki trzech postaci
kobiecych: Olympii, Giulietty i Antonii. Jak nalezy rozumie¢ te sceng?

- Gdy sig przezywa sztuke tak ekstremalnie jak Hoffmann, wowczas koriczy
sie to porazkq czlowieczenstwa, koriczy sie w blocie, w rynsztoku. Dlaczego
Hoffmann odrzuca na koniec swojg sztuke, wyrzuca swoje kartki z poezja?
Nasuwa sie pytanie: Czy cena ambicji tworczej nie jest za wysoka? Jak
zZniszczymy w sobie fo co ludzkie, zniszczymy takze i siebie.

- Dlaczego zdecydowal sie Pan na opisang wyzej kolejnos¢ aktow,
ustawiajac akt Giulietty, przed aktem Antonii?

- Juz podczas paryskiej prapremiery Opowiesci Hoffmanna, z powodu skre-
$lenia aktu Giulietty, nie bylo wiadomo jaka jest ich poprawna kolejnos¢. Dla-
tego zawsze powstaje pytanie, jak powinien teraz postapic rezyser? Czy ma
kierowa¢ sie stowami Hoffmana: ,lalka, artystka, kurtyzana...” i traktowac
ta wypowiedz? jako wskazdwke kolejnosci aktow? Czy tez powinien poste-
powac tak, jak sig to juz przyjeto i za czwarty uwazac akt najdoskonalszy
muzycznie, najlepiej skomponowany, ktérego bohaterkq jest Antonia. Jest
on tak naprawde muzycznie najwznioslejszy i dlatego warto go umiesci¢ na
koricu. A poza tym, akt ten konczy sie $miercig bohaterki, co jest zgodne
z przestaniem opery, w ktérej Hoffmann w swojej wyobrazni uémierca Stelle
pod postacig Antonii.

- I na koniec, czy uwaza Pan, ze Offenbachowi udato sie napisac wietka
opere?

- Jestem o tym absolutnie przekonany. To jest jego najwigksze dziefo. Ta

opera, ktéra powstata w kregu jemu podobnych, jest jednym z arcydziet XIX
wieku. Offenbach przez cale swoje zycie chcial skomponowac opere. Po-
mimo to, ze zaslyna} jako kompozytor operetek, Opowie$ciami Hoffmanna
udato mu sig osiagna¢ ostatni i najwazniejszy przetom w swojej tworczosci.

Rozmawiat: Pawet Celejowski
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Scenograf austriacki. Urodzit si¢ w Gmunden, a do-
rastat i studiowat w Wiedniu. Poczatkowo projektowat
dla réznych scen austriackich i niemieckich. Od 1983
roku jest niezaleznym scenografem, pracujgcym m.in.
dla Residenztheater | Bayerische Staatsoper w Mo-
nachium, berlinskiego Schillertheater, Deutsche Oper
i Komische Oper w Berlinie, Wiener Staatsoper, Opery
Paryskiej i Théatre des Champs-Elysées, Royal Opera

Dyrygent. Studiowat dyrygenture w warszawskiej PWSM
pod kierunkiem Stanistawa Wistockiego i muzykologie na
Uniwersytecie Warszawskim. Zdobyt nagrode specjalng
na Konkursie Dyrygenckim im. Marinuzziego w San
Remo (1976), | nagrode na Konkursie Dyrygenckim w
Bristolu (Wielka Brytania, 1978); otrzymat tez Premio de
la Critica w Chile (1994). W latach 1974-88 wspolpraco-
wat z Warszawska Operg Kameralna, gdzie rozpoczynat
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jako asystent, aw korcu zostat | dyrygentem i dyrektorem
muzycznym. Zetkna} sie tam z rozlegtym repertuarem:
od $redniowiecza po wspdiczesnos¢, specjalizujac sie w
muzyce Mozarta. Rownoczesnie petnit funkcje dyrekto-
ra artystycznego Fitharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy
(1980-84), Filharmonii im. Rubinsteina w todzi (1987-
-90) i Filharmonii Krakowskiej (1998-2005). Od 1997
roku prowadzi klase dyrygentury w Akademii Muzycznej
w Krakowie, gdzie w latach 2000-05 byt kierownikiem
katedry. Jest rowniez profesorem Akademii Muzycznej
w Warszawie. Dyrygowal najwazniejszymi orkiestrami
w Polsce, a takze w Rosji, Niemczech, Wielkiej Brytanii,
Iandii, Austri, Finlandii, Norwegii, Hiszpanii, USA i Chi-
le. Prowadzit spektakle w teatrach operowych Lodzi, Po-
znania, Gdarska, Aachen, Bilbao i Leeds. Uczestniczyt
w wielu festiwalach. Dokonat licznych nagrar radiowych
i telewizyjnych w kraju i za granica. W naszym teatrze
dyrygowat wezesniej baletem Romeo i Julia Prokofiewa
i przygotowat premiere Siedmiu grzechéw glownych We-
illa. Poczawszy od 1 grudnia 2006 roku jest dyrektorem
muzycznym Opery Narodowej. Dyryguje obecnie Kro-
lem Rogerem, lil Symfoniq ,Piesr o nocy”, Stabat Mater
i Hamasiami Szymanowskiego, Aidq i Traviatg Verdiego;
przygotowat koncertowe wykonania Konrada Wallenro-
da Zelenskiego i Litwinéw Ponchiellego oraz premiere
Opowiesci Hoffmanna Offenbacha. [fot. archiwum]
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House Covent Garden i nowojorskiej Metropolitan Ope-
ra. Wezeéniej projektowat scenografie dia scen drama-
tycznych, operowych, operetkowych, musicalowych,
dla teatru tanca i teatru Kabuki - w Amsterdamie, Drez-
nie, Kolonii, Hamburgu, Stuttgarcie, Schwetzingen,
Wersalu, Atenach, we Florencji, Chicago, Los Angeles
i w Tokio. Dla Festiwalu w Salzburgu stworzyt sceno-
grafie do Czamej maski Krzysztofa Pendereckiego
i Elektry Richarda Straussa, a dla Festiwalu w Bayreuth
- do Pierscienia Nibelunga Wagnera w inscenizacji Har-
rego Kupfera. Wérod jego wezesniejszych prac sceno-
graficznych znalazly sig rowniez: Zamek ksigcia Sino-
brodego w Teatrze Narodowym w Tokio, Penthesilea
na festiwalu Maggio Musicale we Florencji, Figaro w
paryskim Théatre des Champs-Elysées, Romeo i Julia
w Komische Oper, Holender tufacz w Deutsche Staat-
soper w Berlinie oraz Mafy ksiaze w Paryzu i Montrealu.
Dla Teatro Liceo w Barcelonie stworzyt scenografie do
inscenizacji Pierscienia Nibelunga, a dla Opery w Syd-
ney do Otella Verdiego. Wspdipracuje tez ze znanym
choreografem Heinzem Spoerlim, dla ktérego projek-
towat w Zurychu scenografie do przedstawien: Dziadka
do orzechéw, Snu nocy letniej, Brahms - Ein Ballett
oraz Les Indes galantes. [fot. M. Gorecki]




HEINRICH

Niemiecki projektant kostiuméw. Poczatkowo byt zwia-
zany z berlinska Komische Oper i Deutsche Staatso-
per. W 1967 roku zostal dyrektorem do spraw kostiu-
mow Teatru Narodowego w Monachium. Od 1970 roku
byt juz wolnym strzelcem, zapraszanym przez rozne
sceny operowe i dramatyczne. Wérdd rezyserow, kto-
rzy korzystali z jego projektdw kostiuméw przy swoich
realizacjach, byli m.in: Harry Kupfer, August Everding,
Gotz Friedrich, Michael Hampe, Joachim Herz, Chri-
stine Mielitz i Wolfgang Wagner. Projektowal takze
kostiumy dla prestizowego Festiwalu w Bayreuth, do
takich inscenizacji dziet Richarda Wagnera, jak: Spie-
wacy norymberscy, Tristan i Izolda, Parsifal, Holender
tufacz, Tannhéuser i Pierscier Niebelunga. W latach
1991-2000 ponownie byt zwigzany statym angazem
z Komische Oper w Berlinie jako dyrektor do spraw ko-
stiumow. Zaprojektowat tam kostiumy m.in. do Traviaty
Verdiego i Zemsty nietoperza Johanna Straussa w in-
scenizacji Harrego Kupfera. Reinhard Heinrich zmartw
lipcu 2006 roku w wieku 70 lat. [fot. archiwum)]
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Niemiecka projektantka kostiumow. Urodzita sie Berli-
nie. W 1984 roku rozpoczeta studia w Kiinsthochschule
w Berlinie-WeiRensee, ktérg ukonczyta w 1989 roku.
Jest dyplomowang projektantka mody. Od 1990 roku
pracuje jako kostiumolog w pracowniach Deutsche
Staatsoper w Berlinie przy produkcjach operowych,
baletowych i teatralnych. Uczestniczyla tam w przy-
gotowaniach takich premier, jak: Peleas i Melizanda
Debussy'ego, Parsifal i Pierscier Nibelunga Wagnera
w rezyserii Harry'ego Kupfera oraz Noc rozjasniona
Schénberga i Cudowny mandaryn Bartdka, a takze
spektaklu Hamlet/Hamletmaschine w Deutsches The-
ater w rezyserii Heinera Miillera. Wspdipracowata z Fe-
stiwalem w Bayreuth, z Stadtischen Biihnen we Frank-
furcie, drezderiskg Semperoper i z Schauspiel w Bonn.
Projektowata rowniez kostiumy dla Deutsches Theater
do przedstawieri Nocnego azylu i Molly Bloom, dla Ber-
liner Ensemble do produkcji Szwejk w czasie drugiej
wojny $wiatowej oraz dla Teatru w Stralsundzie do pre-
miery spektaklu Vincent van Gogh. W Chemnitz zapro-
jektowata kostiumy do wieczoru baletowego: Coppelia
i Swieto wiosny, do musicalu Victor/Victonia i do opery
Arabella Richarda Straussa. [fot. M. Gorecki]
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Niemiecki rezyser $wiatta. Urodzit sie¢ w Céciliengro-
den. Studiowat elektronike i techniki teatralne, a na-
stepnie pracowat w Panstwowej Operze Hamburskiej,
w Wiesbaden Stadttheater oraz dla Festiwalu w Bay-
reuth. W 1974 roku przeniést sie do Opery w Koloni,
gdzie pozostawat stalym rezyserem $wiatet w latach
1980-95. Przez nastepne dziesie¢ lat dziatat jako tzw.
wolny strzelec, a od 2006 roku ponownie jest statym
rezyserem $wiatet w Kolonii. Pracowat z takimi rezy-
serami, jak: Willy Decker, Harry Kupfer, Peter Kon-
witschny, Oliver Tambosi, Andreas Homoki, lan Judge,
Kurt Horres, Karoline Gruber, Karin Beier, Katharina
Thalbach, Christian von Gotz and Michael Hampe oraz
w wiekszosci znanych teatréw na $wiecie. Projekto-
wat oswietlenie dla Opery Bastille i Opéra-Comique
(Paryz), Gran Teatro del Liceo (Barcelona), Royal
Opera House (Londyn), Teatro Colén (Buenos Aires),
Opery Bawarskiej {Monachium), Opery Hamburskiej,
Opery Wiedenskiej i New York City Opera, dla scen
operowych Brukseli, Antwerpii, Amsterdamu, Hong-
kongu, Waszyngtonu, Florencji, Wenecji, Turynu, Aten
i Oslo, dla Edinburgh International Festival, Bregenz
Festival i Salzburg Festival. Jego projekty oéwietlenia
pokazywano takze w Los Angeles Music Center, Ho-
uston Grand Opera, San Francisco Opera i Teatro Co-
I6n w Bogocie oraz w wiedenskim Theater an der Wien.
[fot. archiwum]

Chormistrz. Debiutowat jako kierownik chéru Opery
Slaskiej w Bytomiu (1976-82). Kierowat chérami: Fil-
harmonii Opolskiej, Zespotu ,Slask” i Akademii Mu-
zycznej w Katowicach. Byt tez tworca Zespotu Muzyki
Dawnej ,All Antico” (1976-86) i Choru Polifonicznego
,Sacn Concentus” (1993-98). Jego wachlarz zaintere-
sowan jest bardzo szeroki: od gregoriariskiej monodii
do monumentéw Wagnera i Pendereckiego. Kierowany
przez niego Chor Teatru Wielkiego — Opery Narodowe;j
(1858-95 i ponownie od 1998 r.) zdobyt trwale uzna-
nie w kraju i za granicq, Poziom artystyczny zespotu
utrwalony zostat na plytach Polskich Nagran, Schwann
Koch International, Studio Berlin Classic, CPO, EMI,
CD-ACCORD, a takze w TVP, ZDF, 3SAT i ARTE.
Wspdtpracowat z dyrygentami tej miary, co: Jesus
L. Coboz, Placido Domingo, Jacek Kaspszyk, Kazi-
mierz Kord, Jan Krenz, Jerzy Maksymiuk, Marc Min-
kowski, Krzysztof Penderecki, Antoni Wit; a takze ze
znakomitymi rezyserami. W swoich programach kon-
certowych siega do znanych dziet oratoryjnych i cho-
ralnych, ale takze po zapomniane kancjonaty i kodeksy
oraz partytury mistrzéw polskiego baroku i romanty-
zmu. Realizujac te nagrania dia TVP 2 wspdtpracowat
z Orkiestra Kameralng ,Concerto Avenna” i czofowymi
polskimi wokalistami. Od 1979 roku byt takze pedago-
giem katowickiej Akademii Muzycznej, a od 1986 roku
jest pracownikiem naukowym na wydziale edukacji mu-
zycznej w warszawskiej Akademii Muzycznej: w latach
1998-2004 byt prodziekanem wydziatu, a obecnie po-
zostaje na stanowisku profesora zwyczajnego. W 2001
otrzymat tytut naukowy profesora sztuk muzycznych.
[fot. J. Multarzynski] )




WSPOLEPRACA REALIIZATORSKA

ASYSTENCI DYRYGENTA: GRZEGORZ BERNIAK, IWONA SOWINSKA
ASYSTENCI REZYSERA: DEREK GIMPEL, BEATA REDO-DOBBER

] ASYSTENCI SCENOGRAFA:
JOANNA MEDYNSKA (KOSTIUMY), LILIA OSTROUCH (DEKORACJE),
JADWIGA WOYCICKA (REKWIZYTY)

DYRYGENT CHORU: MIROSEAW JANOWSKI

PIANISCI-KOREPETYTORZY SOLISTOW:
HELENA CHRISTENKO, ANNA MARCHWINSKA, MACIE] GRZYBOWSKI

PIANISCI-KOREPETYTORZY CHORU: EWA GOC, MACIE] ROSTKOWSKI
INSPICJENCI: TERESA KRASNODEBSKA, ANDRZE] WOJTKOWIAK
KIEROWNIK STATYSTOW: WIESEAW BORKOWSKI
KIEROWNICTWO PRODUKC]I DEKORAC]I I KOSTIUMOW: MARIUSZ KAMINSKI
KIEROWNICTWO OBSLUGI SCENY: STANISEAW JURKIEWICZ, ANDRZE] WROBLEWSKI
ZDJECIA DO PROJEKC]I: PETER SEIDEL ©
PRZYGOTOWANIE PROJEKCJI: MARIAN TARCZYNSKI
REALIZACJA SWIATEL: STANISEAW ZIEBA
SUFLER: KRYSTYNA JAZWINSKA-DOBOSZ
DZWIEK: IWONA SACZUK, MALGORZATA SKUBIS

PRZYGOTOWANIE POLSKIEGO TEKSTU NA TABLICE SWIETLNA:
ANDRZE]) WOJTKOWIAK WG PRZEKLADU KRYSTYNY JAZWINSKIE]-DOBOSZ

KOMPUTEROWA EMISJA TEKSTU: KATARZYNA FORTUNA
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OBSADA / CAST

HOFFMANN, POETA / A POET
RICHARD TROXELL, EMMANUEL DI VILLAROSA

MuUZA / THE MUSE
NICKLAUSSE, TOWARZYSZ HOFFMANNA / COMPANION OF HOFFMANN

ARTUR RUCINSKI, WITOLD ZOtADKIEWICZ

LINDORF, RADCA / A COUNCILLOR
COPPELIUS, RYWAL SPALANZANIEGO / RIVAL OF SPALANZANI
DAPERTUTTO, CZARODZIE]J / A SORCERER
DR MIRACLE, DOKTOR / A DOCTOR

PIOTR NOWACKI, CLAUDIO OTELLI

ANDRES, SLUZACY STELLI / SERVANT OF STELLA
COCHENILLE, SLUZACY SPALANZANIEGO / SERVANT OF SPALANZANI
PITICHINACCIO, WIELBICIEL GIULIETTY / AN ADMIRER OF GIULIETTA
FRANTZ, SEUZACY CRESPELA / SERVANT OF CRESPEL

DARIUSZ PIETRZYKOWSKI, PAWEL WUNDER

STELLA, SPIEWACZKA OPEROWA / AN OPERA SINGER
OLYMPIA, LALKA MECHANICZNA / A MECHANICAL DOLL
GIULIETTA, KURTYZANA / A COURTESAN
ANTONIA, SPIEWACZKA / A SINGER

LUZ DEL ALBA, GEORGIA JARMAN

GLOS MATKI ANTONII / THE VOICE OF ANTONIA'S MOTHER
ANNA LUBANSKA, KATARZYNA SUSKA,
ALICJA WEGORZEWSKA-WHISKERD

NATHANAEL, STUDENT / A STUDENT
SPALANZANI, WYNALAZCA / AN INVENTOR

STANISEAW KOWALSKI, KRZYSZTOF SZMYT

HERMANN, STUDENT / A STUDENT
SCHLEMIHL, KOCHANEK GIULIETTY / AN LOVER OF GIULIETTA

JACEK KOSTON, KRZYSZTOF WITKOWSKI
LUTHER, WEASCICIEL GOSPODY / A TAVERN KEEPER

CRESPEL, OJCIEC ANTONII / ANTONIA'S FATHER
CZESEAW GALKA, MIECZYSEAW MILUN, GRZEGORZ SZOSTAK
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TRESC OPERY

AR P —

\[I)V(;nlarple Luthra. w Norymbgrdze wypelniaja studenci, ktdrzy przyszli tu na lampke wina w przerwie przedstawienia opery
n Gl.ovar_ml.’ 'ZjaWIa‘ sig tg? Qoeta Hoffmann ze swym nieodstepnym przyjacielem Nicklaussem (Muza). Serce Hoffmanna
w_ype@uq mifo$¢ ku plekpej Spiewaczce Stelli, ktora wiasnie wystepuje w dzisiejszym przedstawieniu opérowym Hoffmann
zuzea w:;, zew duszy Stelli, ktora megdys odrzucita jego mito$¢, teraz zbudzito sie wzajemne uczucie i wasnie wys{a}a dor list
3L r? "sizdznﬁ? mr:‘aa ztr:]t;a:;fak;g.z l\:(:li cugee nc: tg/dmg ag';rc(ij)(;zroobczz;ro'wan‘):(zvlzfiz,\ilekami Stelli radca Lindorf przekupit shuzacego i odebrat
. Z Kluczem od y spiewaczki. Na prosbe przyjaciét Hoffmann Spiewa piosenke o karl
Kleinzacku, zakochanym w pigknej ksiezniczce (Il était une fois 4 la cour d'Eisenach - f ety
wyglad Ifarf.a, lecz gdy pragnie odmalowat posta¢ ksigZniczki, w jego wyobrazni jawi )s'éz )év::“;.w Ve;/sggff?r?;ii r:)c:jlgaczsr;y
wspomnienia dawnych lat i na prosbe zebranych zgadza sig opowiedzieé im dzieje swoich trzech milosci. =

AR I ——

W pracowni uczonego fizyka Spalanzaniego poznat Hoffmann u i 6
Wi U fizyk | rocza dziewczyne, ktora gospodarz przedstawit gosci
:: gﬂﬁ;wk tj;!(: swoli ac;orke leple. Hoffmann jest oczarowany urodg Olympii, patrzac na nig przez zacgarovc/’ar:j
A sprzedat mu wspoipracownik Spalanzaniego, magik Coppélius Spiew i taniec Olympii 5
ktore . 3 ’ mpii budz |
zachwyt (?na Oiseaux dans la c!vannllle). Ta?hczy ona takze z zakochanym w niej Hoffmannem, leyczppoeta n?eorgnc:)rzz
w;t(;zzygnacI narzuconego przez nig temp.a. Nie wie, Ze Olympia to tylko lalka-automat, po mistrzowsku skonstruowany
p palanzaniego i Qoppéhusa. Przejrzat na oczy dopiero wéwczas, gdy Coppélius wsciekly na swojego wspolnik
za sfalszowany czek, niszczy cudowny automat. ’ o

A L ——

rl?:ltixt;_;acmiloéé .Hoffnjanna.to Qiuliettg, pigkna kurtyzana wenecka, ktéra stale otacza tum adoratoréw (barkarola Belle
= - Czynami Gluhgtty 'klem!e Potajgmnle Dapertutto, wcielenie zlych mocy. Wszyscy kochankowie Giulietty staja sie
arazem jej ofiarami (aria Scintille diamant). W ten sposéb poprzedni kochanek Giulietty, Schiémihl, utracit swoj cien.
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Teraz za$ Dapertutto chce, aby Giulietta wyludzita od Hoffmanna jego... odbicie w lustrze. Giulietta poczatkowo wzdraga
sig speinié rozkaz Dapertutta. Gdy jednak ten grozi jej, Ze utraci pigkny patac i wszystkie bogactwa, ktére faktycznie sg
jego whasnoscia, kobieta decyduje sig¢ wykonat jego wolg. Usidlony wdziekiem pigknej kurtyzany, Hoffmann gotéw jest
wykonaé kazde jej zyczenie. Uslyszawszy, ze Schiémihl posiada klucz od sypialni Giulietty, pragnie odebra¢ go rywalo-
wi. Wywiazuje sie pojedynek, w ktorym poeta $miertelnie rani przeciwnika szpada podana przez ustuznego Dapertutta.
Ze zdobytym kluczem $pieszy Hoffmann do ukochanej, gdy wiem slyszy jej wesoty $miech i widzi, jak Giulietta ucieka
w towarzystwie Pitichinaccia, nowego wielbiciela.

AKT IV e —

Trzecia wreszcie, tym razem odwzajemniona mitoé¢ Hoffmanna, to mioda Spiewaczka Antonia, cérka starego muzyka
Crespla (piesn Antonii Elle a fui, la tourterelle). Jednak i ta historia koriczy sig tragicznie. Antonia nosi w sobie zarodek
strasznej choroby i grozi jej $mieré, jezeli nie zarzuci $piewu. Na prosbe ojca, a pozniej takze Hoffmanna, przyrzeka nie
$piewat juz wiecej (duet C'est une chanson d’amour). Niestety, na widownig wkracza niesamowity doktor Miracle. Kusi
on Antonie, malujac przed nig obraz radosci i szczescia, jakie daje sztuka. Gdy to nie pomaga, oZywia on czarnoksigskim
zakleciem obraz zmartej matki Antonii, stynnej $piewaczki, kiora takze wzywa corke, aby pozostata wierna swemu powo-
faniu. Pokusa zwycigza | Antonia zaczyna $piewac (tercet Tu ne chanteras plus?). Jej glos wznosi sig coraz wyzej, brzmi
coraz pelniej i dzwigczniej. Niestety, serce miodej dziewczyny nie wytrzymuje wysitku i po chwili Antonia pada martwa.
Crespel z Hoffmannem zjawiaja sie za pozno.

AKT V (EPILOG) e —

Hoffmann zakoficzyt swoje opowiadanie. Stuchacze siedza w milczeniu, bo udzielit sig im nastr6j smutku i niewiary w
szczescie. Aby odpedzi¢ tragiczne wspomnienia, poeta pije jeden kielich wina za drugim, a w koricu osuwa sig nie-
przytomny. Na to wiasnie liczyt radca Lindorf. Po skoriczonym przedstawieniu przyprowadza on do winiamni Stelle, aby
pokazaé jej pijanego Hoffmanna i w ten sposéb zohydzi¢ go w oczach pigknej $piewaczki. Gdy Lindorf osiaga swoj cel,
obok samotnego poety pojawia sig Muza, ktora towarzyszyta mu zawsze w osobie wiemego przyjaciela Nicklaussa.

Wg Przewodnika operowego PWM Jozefa Kafiskiego
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SYNOPSIS

= (PTO'OQU@) ;k

Luther’s wine tavern in Nuremberg is filled with students wh i
\ ' 0 have come to drink a glass of wine in the intermission of
:/l l;:::orllna;;e of'Don Gn_wannl. They are soon joined by the poet Hoffmann and his inseparable friend Nicklausse (the
doesn)’.t kﬁowa:fr]\;\tsst:eﬁrt is :lled with love for Stella, the beautiful singer who is performing in tonight's opera. Hoffmann
ella, who once rejected his love, now reciprocates his feeling and has sent hi : i
, ove, n m a letter arra
a retnge;]vors. He doesn't know becausg Councillor Lindorf, enchanted with Stella, has bribed the servant and Tr?tlgg
‘:esp e be efter .to Hoffmann together with a key to the diva’s dressing room. At his friends’ request, Hoffmann sings
dw::f'% 2 v?':tv ::312;3::: t:? d\;farf \gho loves a beautiful princess (Il était une fois f la cour d’Eisenach). He describes the
in lively and merry words, but when he wants to portray the princess, he sees Stella in his mi
: ; in his mind.
Memories of bygone days are awakened, and Hoffmann agrees to tell the crowd the story of his three loves. "o

Actll —¥

In the workshop of the physicist and scientist S i ing gi
. . : palanzani, Hoffmann meets a charming girl whom his host introduce
2:; dgt::s;‘tls;na; ;u; Fc)!alughter.OIympra. Hoffglann is enchanted with Olympia’s beauty, looking at her through magic ;Ias:;g
alanzani's associate, Coppélius the magician. Olympia’s singing and dancing is i
ld to ] ’ : admired by all
?na: Oiseaux dans Ia’ charmille). Sh.e a_nlsp dances with the love-struck Hoffmann, but the poet cgnnot keep upyw?th (rt::
ast pace. He doesn't know Olympia is just a mechanical doll, ingeniously constructed by Spalanzani and Coppélius

The scales fall from his eyes only wh i i iving hi
s il yes only when Coppélius, enraged at his partner for giving him a false bank draft, destroys the

i —

I-tltc‘)ffr:ann’s second !ov_e is Qiylietfa, a peautiful Venetian courtesan who is always surrounded by a crowd of admirers
l( e arcl;arotI)e Belle nuit). Qlyllena s acyons are secretly controlled by Dapertutto, the incarnation of evil. All of Giulietta's
overs also become her victims (the aria Scintille diamant). This was how Giulietta’s previous lover, Schlémihl, lost his
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shadow. This time, Dapertutto wants Giulietta to relieve Hoffmann of... his reflection. At first Giulietta hesitates to carry
out Dapertutto's order. When he threatens to take away her beautiful palace and all her riches, which in fact belong to
him, she decides to do what he wants. Ensnared by the beautiful courtesan’s charms, Hoffmann is prepared to fuffil her
every wish. Hearing that Schiémihl holds the key to Giulietta’s room, he wants to take it away from his rival. They fight
a duel, and the poet fatally wounds his opponent with a sword handed him by the accommodating Dapertutto. Now hol-
ding the key, Hoffmann hurries off to see his beloved, but then hears her merry laugh outside, and sees Giulietta running

away with Pitichinaccio, her latest admirer.
P

Act IV e ——

Hoffmann’s third love, this time requited, is the young singer Antonia, daughter of Crespel, an old musician (Antonia’s
song Elle a fui, la tourterelle). This story, too, has a tragic ending. Antonia carries the seed of a temrible iliness inside her:
she could die if she does not give up singing. At her father’s request, and later also Hoffmann’s, she promises never o
sing again (the duet C’est une chanson d'amour). Unfortunately the incredible Doctor Miracle steps into the auditorium.
He tempts Antonia, painting a picture of the joy and happiness art brings. When this doesn’t work, he uses a magic spell
to bring to life a portrait of Antonia’s dead mother, a famous singer, who begs her daughter to be faithful to her vocation.
The temptation is too great and Antonia starts to sing (the trio Tu ne chanteras plus?). Her voice goes higher and higher,
sounding fuller and more and more resonant. Unfortunately the young girl’s heart cannot bear the effort and Antonia col-
lapses, dead. Crespel and Hoffmann arrive too late.

Hoffmann has finished his story. His listeners sit in silence, succumbing to the mood of sadness and lack of faith in
happiness. To chase away his tragic memories, the poet drinks one glass of wine after another, and finally drops down
unconscious. This is what Councillor Lindorf has been waiting for. After the performance, he brings Stella to the tavern to
show her Hoffmann in a drunken state, and thus tum the beautiful singer against him. When Lindorf achieves his goal,
the Muse appears next to the lonely poet, having always accompanied him in the form of Nicklausse the faithful friend.

Based on Jozef Kafiski's Przewodnik operowy PWM (Opera Guide). Translation by Joanna Dutidewicz
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00-545 Warszawa, ul. Marszatkowska 66 lok. 24
tel. +48 0-22 621 28 02, 0-22 621 86 47; fax +48 0-22 628 28 35

Szanowni Panstwo,

w okresie sktadania przez wszystkich Polakéw rocznych rozliczen podatkowych PIT, ale tez
w ciagu calego roku Zarzad Fundacji DOM MUZYKA SENIORA zwraca sig z goraca prosha
o zainteresowanie $rodowiska muzycznego oraz jego mitosnikow idea naszej Fundacii.

Ma ona za zadanie doprowadzi¢ do utworzenia Domu Seniora dla 0s6b zawodowo zwia-
zanych ze $rodowiskiem muzycznym, naszych starszych kolegow, ktérzy ze wzgledu na
podeszly wiek, trudno$ci zyciowe, chorobe czy osamotnienie wymagaja opieki innych. Dom
Muzyka Seniora zapewni potrzebujacym poczucie bezpieczeristwa i godne Zycie.

Fundacja — dzieki darowiznom - dysponuje juz dziatka budowlano-le$ng o powierzchni 1,46
ha, decyzja o lokalizacji inwestycji, projektem architektonicznym oraz $rodkami finansowymi
na pokrycie pozostatych prac projektowych i przygotowawczych. Weiaz zbieramy fundusze
na rozpoczecie budowy.

29 wrzesnia 2005 Fundacja otrzymafta status organizacji pozytku publicznego (nr KRS
201927), co uprawnia wszystkich sktadajacych PIT-y do przekazania na jej rzecz 1% wyli-
czonego podatku. Zwracamy sie do Parstwa z apelem, aby szeroko rozpowszechni¢ naszg
idee i zacheci¢ jak najwigksze grono oséb do przekazania 1% rocznego podatku na budowe
wspolnego srodowiskowego Domu Seniora.

Do Paristwa nalezy wybdr, czy chca Paristwo nalezny podatek w calosci oddac¢ fiskusowi,
czy $wiadomie wspomadc budowe DOMU MUZYKA SENIORA.

Z gory dzigkujemy wszystkim NIEOBOJETNYM.

Jolanta Bilinska Zofia Wit
Wiceprezes Zarzadu Fundacii Prezes Zarzadu Fundacii

Bank Millennium S.A. Swift BIGBPLPW
PLN: 59 1160 2202 0000 0000 4025 4742
EURO: 75 1160 2202 0000 0000 4950 2531
USD: 53 1160 2202 0000 00004950 2733

o
4
Saynie wystarcza stowa
W bukiety utozone zyczenia,

W Wigzanki wplecione mysli,
kwiaty przewiazane uczuciami.
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TEATR ELH'I

OPERA
NARODOWA

JACQUES OFFENBACH

OPOWIESCI
HOFFMANNA

Les Contes d’Hoffmann / The Tales of Hoffmann

Opera fantastyczna w pigciu akfach (oryginaina wersja jezykowa)
Libretto: JULES BARBIER wedfug sztuki napisanej wspoinie z Michelem Carré opartej na opowiadaniach E.T.A. HOFFMANNA

Uzupetnienia, recytatywy i cze$ciowa orkiesiracja ERNEST GUIRAUD

Sala Moniuszki, 14 marca 2009, sobota, godz. 19 (po raz 9)
jedna przerwa, zakoriczenie ok. godz. 21.50

OBSADA

Hoffmann | EMMANUEL D! VILLAROSA

Muza-Nicklausse | ARTUR RUCINSKI
Lindorf-Coppélius-Dapertutto-Dr Miracle | CLAUDIO OTELLI
Andrés-Cochenille-Pitichinaccio-Frantz | DARIUSZ PIETRZYKOWSKI
Stella-Olympla-Giulietta-Antonia | GEORGIA JARMAN

Glos matki Anfonii | ANNA LUBANSKA

Nathanaé! | JULIUSZ URSYN-NIEMCEWICZ

Spaianzani | KRZYSZTOF SZMYT

Hermann, Schiémih! | JACEK KOSTON

Luther | CZESLAW GALKA

Crespel | GRZEGORZ SZOSTAK

Dyrygent | GABRIEL CHMURA

Rezyseria | HARRY KUPFER

Scenografia | HANS SCHAVERNOCH

Kostiumy | REINHARD HEINRICH, ELKE ECKARDT
Przygotowanie chéru | BOGDAN GOLA

Swiatia | HANS TOELSTEDE

Przygotowanie solistéw | JANINA A. PAWLUK

CHOR | ORKIESTRA OPERY NARODOWEJ oraz stafySci
(Barkarola - w nagraniu archiwalnym)

PREMIERA: 30 listopada 2007

Asystenci dyrygeni: Gizegorz Bemiok, Wojclech Semerau-Slemianowsk. Asystent razysera: Beato Redo-Dobber
2diecia do projekc)i: Pefer Seidel ©. Przygotowanie projekcii: Marian Tarczynskl
Inspicjenci: Tereso Krasnodebska, Andrze Wojtkowlak. Realizacja swiatel: Stanistaw Zigho. D2wigk: iwona Soczuk, Adam Ciesielski
Przygolowanie poisiiego fekstu na fablicg $wiefing; Andrzej Wojtkowiak wg przeldadu Krystyny Jatwiniskiej-Dobosz
Komputerowa emisja tekstu: Katarzyna Fortuna. Nokiad 800 egz. (druk bezplatny)



GEORGIA JARMAN

Sopran, Absolwentka Manhattan School of Music w Nowym Jorku. Otrzymata réwniez licencjat w zakresie muzyki na Uniwersytecie
w Bostonie. W 1999 roku wygrata przeshichanie zorganizowane przez Metropolitan Opera National Council. Na scenie operowej
zadebiutowata jako Violetta w Traviacie Verdiego na nowojorskim Caramoor Festival. W repertuarze posiada role sopranowe w
takich operach, jak: Lunatyczka Belliniego, Sen nocy letniej Brittena, Don Pasquale Donizettiego, Ariana i Sinobrody Dukasa (New
York City Opera), Les Pélerins de la Mecque Glucka (Opéra Frangais de New York), Lotario (Merkin Concert Hall) i Swiat na ksig-
Zycu Haydna, Jenufa Janacka (Santa Fe Opera, Cincinnati Opera), Powrdt Ulissesa do ojczyzny Monteverdiego (Glimmerglass
Opera), Sen Scypiona Mozarta (Gotham Chamber Opera), Wesele Figara Mozarta (New York City Opera), Opowiesci Hoffmanna
Offenbacha (Dallas Opera, Teatro Colén w Bogocie), Cyrulik sewilski (New York City Opera), Hrabia Ory i Tankred Rossiniego, Dwie
wdowy Smetany, La Traviata (Santa Fe Opera, Cincinnati Opera) i Bal maskowy Verdiego (Opéra de Metz). Kilkakrotnie powracata
na Festiwal w Caramoor (Otello, Tankred, Lunatyczka, Deidamia). Z powodzeniem wykonuje tez repertuar oratoryjno-kantatowy.
Spiewa m.in. Requiem Brahmsa, Mesjasza Haendla, Carmina burana Orffa i Requiem Mozarta. W 2006 roku debiutowata na
naszej scenie rola Amenaide w Tankredzie Rossiniego. Obecnie wystepuje tez u nas jako Stella-Olympia-Giulietta-Antonia w Opo-
wigsciach Hoffmanna Offenbacha.

EMMANUEL DI VILLAROSA

Tenor. W swoim bogatym repertuarze ma wiodace partie w operach: Carmen Bizeta, t.ucja z Lammermooru i Napdj mifosny Do-
nizettiego, Faust oraz Romeo i Julia Gounoda, La rondine, Gianni Schicchi, Madame Butterfly, Tosca i Turandot Pucciniego, La
Traviata, Don Carios, Moc przeznaczenia i Rigoletto Verdiego. W Europie zadebiutowat w austriackim Landestheater Linz, gdzie
wystapit w Czarodziejskim fiecie Mozarta. Ponad sto razy $piewat juz partie Rodolfa w Cyganenii Pucciniego, m.in. w New York City
Opera, Seattle Opera, Opera Colorado, Kentucky Opera, Badisches Staatstheater Karlsruhe i Staatstheater Wiesbaden. Goscit
takze na scenach: Bremer Theater, Connecticut Opera, Dallas Opera i Sarasota Opera. Waznymi wydarzeniami dla artysty byly
takze: debiut w Metropolitan Opera (The Gambler) i w Staatstheater Stuttgart (tytutowy Don Carlos); koncerty z Colorado Sym-
phony i Disseldorf Symphony Orchestra. W naszej Operze Narodowej zadebiutowat partia tytulowa w Opowiesciach Hoffmanna
Offenbacha. Nastepnie zaspiewal partie Sir Edgara Ravenswooda w t.ucji z Lammermooru Donizettiego.

CLAUDIO OTELLI

Bas-baryton. Spiewu uczyt sie w wiederiskiej Akademii Muzycznej. Po studiach zwigzat si¢ z Wiener Staatsoper. Od 1994 roku
regulamie wystepuje na scenach wielu teatréw operowych, takich jak: Alte-Theater Essen, Bayerische Staatsoper, Staatsoper
Berlin, Semperoper w DreZnie, Oper Frankfurt, Staatsoper w Stuttgarcie, mediolariska La Scala, Théatre du Capitole w Tuluzie,
Teatro Regio w Turynie, Opéra du Rhin w Strasburgu, Lyon Opéra, Opera Genewska i Tokijski Teatr Narodowy. W repertuarze ma
wiodgce partie w takich operach, jak: Fidelio Beethovena, Pajace Leoncavalla, Don Giovanni Mozarta, Cyganeriai Tosca Pucciniego,
Arabella, Capriccio, Elekirai Salome Richarda Straussa, Zmierzch bogéw, Lohengrin i Parsifal Wagnera. W USA $piewat w Salome
podczas Festiwalu w Santa Fe oraz w Los Angeles, a w Japonii wystepowat m.in. w Godzinie hiszpariskiej Ravela, Lulu Berga
i Madame Butterfly Pucciniego. Pracowat ze znakomitymi rezyserami i dyrygentami naszych czaséw. W Operze Narodowej zade-
biutowat w poczwérnej roli Lindorfa-Coppéliusa-Dapertutta-Doktora Miracle w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha.

Podczas przedstawien obowiqzuje zakaz fotografowania, filmowania [ nagrywanio dZzwigku!
Prosimy réwniez o wylqczenie telefondw komadrkowycht
Terminy przedstowien znajdq Pafsiwo w naszych foiderach reperfuarowych, na afiszach miesigcznych,
na naszej stronle internetowej, w Telegazecle 2 na stronie 210 | w prasie codziennsj.
Promocja | informacjo: tel. 0-22 692 02 56, 0-22 692 02 68, tel./tax 0-22 692 02 80; e-mali: reklamo@teatrwieiki.pl
Rezerwacja biletdw: tel. 0-22 826 50 19, 0-22 692 02 08; e-moil: bow@teatrwielki.pl
Zapraszomy do kas w godz. 9-19, a w dni $wigteczne w godz. 10-18.

Teatr Wielki - Operu Narodowa, Plac Teafrainy 1, 00-950 Worszawu Oficjainy przewoznik off s ow

&rEzeauz biletow TW el 0-22 826 32 88 (przedsprzedaz), 0-22 826 32 87, 0-22 692 06 08 (W dnlu spemw ) Opary Narodows;
NTIM (d ZASP), Al Jerozolimskie 25, fel (48) 0-22 3563 03 93, 0-22 621 84 54; SDH ,SEZAM" ul. Marszatkowska 128, fel. 602 838 646

zamowienia na bilety | abonamenty fel 0-22 692 02 08 g —a— —

osoby spdinione mogq wejst na widownig dopiero w Czasie przerwy; nasze speldakle dosigpne sq dia 0s6b niepetnosprawnych

sprzedaz biletdw przez internet www.eventim.pl, www.licketoniine.pl, www.ebilet.



