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streszczenie

| PROLOG DO AKTU PIERWSZEGO /// Muszki Owacowe
opowiadaja historie zwierzat wysytanych w Kosmos. Za-
znaczaj3, ze jako pierwsze, w 1946 roku, znalazly sie tam
wihasnie muszki, trzy lata pozniej w eksperymencie wyko-
rzystano matpy, a w roku 1957 na orbite wystano psa Laj-
ke. Nie zapominaja wspomnie¢ tez o innych zwierzetach,
ktére zginety w Kosmosie - myszach i dzdzownicach.

il OSTATNIA NOC NA ZIEMI /// Adam i Ewa dyskutuja
0 swajej podrézy w Kosmos, gdzie maja spedzic¢ 500 dni,
zmierzajac na Marsa. To spelnienie marzed Adama, jed-
nak Ewa nie jest szczesliwa - zqodzita sie na te podroz ze
wzgledu na partnera. Ich rozmowe przerywa Producent,
ktéry przypomina, ze wyprawa bedzie transmitowana na
2ywo na Ziemi. Ewa domaga sie prywatnosci, relacje tele-
wizyjne maja by krotkie i nieingerujace w zycie pary.

Il LICZBY. ODLICZANIE. WYLOT /// Adam i Ewa w ska-
fandrach, tuz przed startem. Ludzie, ogladajacy transmi-
sje, odliczaja czas do startu. Adam i Ewa wspominajg swo-
je dziecinstwo, marzenia, ktére wtedy snuli i wyobrazenia
0 $wiecie. W ostatnich sekundach mezczyzna wykrzyku-
je. ze chce dotrze¢ na Marsa, a kabieta méwi, ze pragnie
miec¢ dziecko.

IV ARIA PRODUCENTA /// Producent zapowiada w le-
lewizji show, zacheca do ogladania catodobowej relagji
7 kosmicznej podrozy Adama i Ewy. Cho¢ widzowie majg
$wiadomos¢, ze state obserwowanie pary za pomoca
ukrytej kamery nie jest uczciwe, mimo to ciesza sie z roz-
rywki, ktéra gwarantuje podgladanie czyjeqos zycia.

V WEWNATRZ KAPSULY /// Adam i Ewa znajduja sie juz
w drodze na Marsa. Oprécz nich w kapsule znajduje sie Mu-
cha, ktérej do tej pory nie zauwazyli. Mucha méwi o tym, ze
od wiekéw towarzyszy ludziom, ktérych kocha i ktorych nie
chee zostawi¢ samych. Ewa upewnia sie, czy Adam wuylg-
czyt kamery. Mima jego zapewnienia, ze to zrobil, kobieta czu-
je, ze jest stale obserwowana. Styszy tez bzyczenie muchy.

VI ARIA LEKCEWAZONE) MUCHY /// Po tym jak Adam
i Ewa zasypiaja, Mucha i Muszki Owocowe opowiadaja swo-
ja historie. Pojawily sie one na Ziemi o wiele wczesniej niz
cztowiek. Z czasem bardzo przywiazaty sie do ludzi, wiernie
towarzyszyty im w kazdej sytuacji, 8 mimo to nie spotkaty
sie z zadna wdziecznoscia. Zamiast tego fudzie prébowali je
zwalczy¢ roznymi srodkami. Ewa zauwaza Muche.

VIl EWA | MUCHA /// Zaréwno Ewa, jek i Mucha nie do-
wierzajg, ze sie spotkaty. Obecnose ich obu w Kasmosie nie
jest typowa. Gdy Adam dowiaduje sie o obecnasci owada
na pokladzie, postanawia sie go pozbyt - kapsuta powinna
byc sterylna. Ewa go powstrzymuje, poniewaz Mucha przy-
pomina jej Zierie i dziecifstwo.

VIl Z ZIEM1 /// Widzowie jak zahipnotyzowani ogladaje
show. Producent podsyca ich zainteresowanie, sugerujac,
ze w kapsule znalazt sie Kosmita. Producent taczy sie z Ada-
mem i Ewg, by dowiedzie¢ sie, co sig u nich dzieje. Para nie
wspomina o obecnosci Muchy.
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IX SAMOTNOSC W KOSMOSIE /// Ewa rozmawia z Ada-
mem, przystuchuja sie temu widzowie, czasami co$ ko-
mentuja. Ewa méwi o tym, jak samotna sie czuje w Ko-
smosie oraz o tym, ze kapsula stala sie swoista klatka,
a na nich przeprowadza sie eksperyment. Adam ttuma-
czy jej, ze wyprawa na inng planete jest spetnieniem jego
marzen, przyczynia sie tez do postepu w nauce. Ewa wy-
tuka Adamowi, ze daje soba manipulowat, wydaje mu sie,
ze jest odkrywca, a nie moze nawet kierowac kapsuta, kto-
r3 podrozuja. Natomiast mezczyzna wyjawia, ze kamery sa
caly czas wigczone, a oni s3 stale obserwowani. Kobieta
opanowuje sie, a nastepnie niszczy kamere.

X PROLOG DO AKTU DRUGIEGO /// Pies Lajka, znajdujacy
sie na orbicie, opowiada 0 swaojej tesknacie za Ziemig, zwy-
kg ulica i koscig, za ktdre jest w stanie oddac caty Kosmos.
L ajka czuje sie coraz gorzej, a w korcu umiera.

Xl Z POWROTEM NA ZIEMI /// Po tym jak Ewa wytaczy-
ta kamere, widzowie nie moga juz $ledzi¢ loséw pary zam-
knietej w kapsule. Zatuj3, ze nie s3 w stanie im pemac.
Sami czujg sie zagubieni. Zauwazajg, ze coraz wiecej ludzi
bedzie wyprowadzac sie do Kosmosu, jednak beda to tyl-
ko osoby bogate, innych nie bedzie na to stac. Widzowie s
coraz bardziej wzburzeni, domagaja sie informacji o tym, co
sie dzieje u Adama i Ewy. Praducent stara sie ich uspokoit.

XII NA STATKU. POJEDNANIE /// Mucha czuje sie winna,
ze z jej powodu doszto do ktétni miedzy partnerami. Pro-
buje naprawi¢ sytuacje. Przypomina Adamowi, ze Ewa
zdecydowala sig na wyprawe ze wzgledu na niego, a Ewe
przekonuje, by wybaczyta Adamowi ktamstwo. W tym
czasie kapsuta zbliza sie do Marsa.

XIll MARS /// Ewa i Adam obserwuja planete z wnetrza
kapsuty. Kobieta zauwaza, e jest tu bardzo mato tlenu, to
miejsce martwe, chee jak najszybciej odlecie¢. Zatrzymu-
jeich Mucha.

XIV ODEJSCIE MUCHY /// Mucha ujawnia, ze jest Marsja-
ninerm. Kosmici, ktorych szukali ludzie, od dawna s3 juz na
Zierni i weale nie cheg jej podbic. Pragng 2y¢ z ludzmi w Po-
koju. Mucha korzysta z okazji, ze jest blisko rodzimej plane-
ty i zostaje na niej. Nadal jednak bedzie opiekowac sie Ada-
mem i Ewa w ich snach.

XV MILOSC W KOSMOSIE /// Adam i Ewa kt6ca sie na te-
mat mitosci, z czasem jednak zblizajg sie do siebie. Kapsu-
fa kieruje sie w strone Ziemi, powrct bedzie trwat okoto
dziewieciu miesiecy. Ewa jest w cigzy. Kaobieta decyduje sie
z powrotem wiaczye kamere.

XVI EPILOG /// Pustynia marsjariska. Beduin snuje opo-
wiesc¢ o duszach, na ktére trzeba czekac, gdyz maja inng
.predkose” niz nasze ciata. 53 z nim

Ewa, Adam i Mucha. 117007



summary

| PROLOGUE FOR ACT I /// Frut Flies tell stories about ant-
mals which took part in the first experimental space flights
In 1947 such Flies were sent to the crcumterrestrial orbit,
followed by apes, dogs, mice and innumerable insects, rep-
tiles, amphibians and other organisms

Il THE LAST NIGHT ON THE EARTH /// Adam and Eve are
talking about their journey to the space, where they are to
spend 500 days, heading towards Mars and back {o the
Earth Itis fulflment of Adam's dreams but Eve is not happy
She agreed to the trip only on her partner's account Their
conversation is interrupted by the Producer, who enthusi-
astically talks about the TV transmission Eve reminds him
that the transmissions should be short and are not to in-
terfere in the couple’s life She demands the right to privacy

1il NUMBERS. COUNTING. TAKE-OFF /// Adam and Eve
in spacesuits, just befare the take-off. People watching the
broadcast are counting down to the start of the trip Adam
and Eve recallect their childhood, plans which they made
then, their ideas about the world In the last seconds both
of them shout out their greatest desires - for him it is
Mars, for her - a child

IV PRODUCER'S ARIA /// The Producer announces a great
TV show, encourages the audience to walch the 24-hour
broadcast of Adam and Eve's space trip. Although the audi-
ence know that non-stop watching the couple with a hidden
camerais not fair, they are happy about the entertainment.

V INSIDE THE CAPSULE /// The Fly says that it has been
accompanying people and watching them for centuries. It
loves them and does not want to leave them alone in such

an important journey It says it has a secret mission. Eve
from time to time makes certain that Adam has switched
off the cameras. He assures her that he has, but the wom-
an feels she is being watched all the time. It seems to her
that she hears a fly's buzzing

VI DISREGARDED FLY'S ARIA /// When Adarm and Eve
have fallen asleep, the Fly and Fruit Flies tell their stories
They appeared on the Earth long before the man did. Over
time they grew attached to people, accompanied them in
every situation; they feel people's quardian angels. The man,
however, instead of showing gratitude and requiting the at-
tachment, tries to eradicate flies with all possible means.

VII EVE AND THE FLY /// Eve spots the Fly and is really
surprised. The Fly remarks that the presence of them both
in the space i1s nat typical Adam at first implies that Eve
has a delusion When at last he also notices the insect, he
wants Lo get rid of it - the capsule should be sterile. Eve
stops him. The Fly reminds the woman of the Earth and
her chidhood

VIl FROM THE EARTH /// The viewers are watching the
show as If hypnotized The Producer fuels their interest
implying that there is a third being in the capsule, perhaps
an alien. He gels over to Adam and Eve, asks If everything
is going according to plan. The couple do not mention the
Fly's presence

IX LONELY IN THE SPACE /// Eve 1s talking to Adam, the
audience are listening, sometimes they comment on what
they hear. Eve says how lonely she feels in the space and
that the capsule 1s like 3 cage and they - an abject of an
experiment.
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Adam explains that discovering new worlds is human-
ity's destiny and the expedition - 3 great breakthrough in
history. The flight to another planet is also fulfilment of his
dreams. In Eve's opinion human destiny is tife on Earth and
the greatest breakthrough for everyone - adulthood and
parenthood. She points out to Adam that he lets others
manipulate him, he thinks he is a discoverer but he cannot
even steer their capsule. The conversation turns into an ar-
gument.

The Fly is watching the scene and remarks that in hu-
mans it is not far from love to hate. It decides to interfere
- makes Adam tell the truth about cameras, which are
working all the time.

Eve controls herself and breaks connection with the Earth.

X PROLOGUE FOR ACT Il /// Laika the dog, orbit-
ing around the Earth, tells about its longing for the
planet, an ordinary street and bone, it could give

ACT 11

the whole space for them. It starts to run out of
air, feels worse and worse and eventually dies

XI BACK TO EARTH /// Viewers, who can no longer watch
Adam and Eve dosed in the capsule, suddenly as if come to
their senses. They feel lost, worry about the two people so
far from home and are sorry they cannot help the couple
Gradually anger is growing in them, there are louder and
louder protests and complaints about the rich who rule the
world. The people's rage focuses on the Producer and he
tries to calm them down

Xil ON THE SHIP. RECONCILIATION /// The Fly wonders
if it should have interfered in Adam and Eve's quarrel, it is
not certain if the truth is always the most important, tries to
remedy the situation. It reminds Adam that Eve decided to

participate in the trip only on his account and persuades Eve
that Adam cannot live without her and she should fargive
his lie, which he was forced to tell. At the time the capsule is
approaching Mars.

XN MARS /// Eve and Adam are looking at the planet from
their capsule. Adam is really moved, he enthuses about the
landscapes, whose names he knows so well. Eve is ter-
rihed with strangeness and lifelessness of the place; she
wants to start their return journey as soon as possible.
The Fly asks them to postpone the return for a while

XIV THE FLY'S LEAVE /// The Fly reveals that it is 3 Mar-
tian. Aliens, who people have been waiting for and imagin-
ing in so many ways, have been on the Earth for ages and
do not wish to conquer it They want to live together with
people in peace. The Fly used the opportunity to travel to
its home planet and is going to stay here. Before it leaves,
the three of them read a fragment of the Flies' Bible about
the beginning of the world

XV LOVE IN THE SPACE /// Adam and Eve are quarreling
about love. Thewr conversation is tender and getting more
and more ardent. In the end the couple become engrossed
in love

The capsule is slowly approaching the Earth Eve asks how
long the return will take. Adam guesses Eve is pregnant.
The woman suggests regaining connection with their plan-
et, as long as it 1s possible..

XVI EPILOGUE /// A Martian desert. The Bedouin is spin-

ning a tale about souls, which have a "speed" different from
that of our bodies. Eve, Adam and the Fly are with him.

///009



2 kompozytorem
Aleksandrem Nowakiem
oraz Eweling Pietrowiak

- rezyserkyg Space Opery
rozmawia
Michat J. Stankiewicz

MICHAL ). STANKIEWICZ: Kilka dni temu ,Gazeta Wybor-
cza" opublikowata artykut o holenderskiej organizacji Mars
One, ktora sposrad kilkuset zgloszer wytonita setke kan-
dydatéw do pierwszej zatogowej misji na Czerwong Plane-
te. Aby sfinansowac misje, Mars One planuje zorganizowac
reality show, sprzedajac do niego prawa telewizjom na ca-
tym swiecie. Czytajac ten tekst nie sposéb nie pomyslet
o twojej operze i jej libretcie, napisanym przez Georgiego
Gospodinova.

ALEKSANDER NOWAK: Najwyrazniej jest to jakis duch
czasu, bo bezposrednia inspiracja dla naszeqo libretta byt
bardzo podobny, ale inny projekt, ogtoszony pare lat temu
przez Fundacje Inspiration Mars" amerykanskiego mi-
lionera Dennisa Tito. Fundacja w dalszej perspektywie

przewiduje kolonizacje Marsa, ale poki co plan przewidu-
je wystanie w roku 2018 pary astronautéw - mezczyzny
i kobiety w podroz do Marsa i z powrotem, by sprawdzi¢
czy cztowiek jest w stanie wytrzymac i w ogdle powro-
ci¢ z takiej wycieczki. | to wydato sie zaréwno mi, jak i Gie-
orgiemu Gospodinovowi, z ktérym poszukiwalismy tematu,
bardzo interesujace, od razu pomyst ten zaiskrzyt w nas
obu. Wynika to byt moze z faktu, ze myslenie o przysztosci
w odniesieniu do blizej nieokreslonej, ale przeczuwalnej za-
gtady Ziemi i koniecznosci znalezienia nowego domu ostat-
nio czesto sie pojawia.

MIS: Teraz mowisz z kolei jak Christopher Nolan, przed-
stawigjacy swoja wizje przyszlosci w swoim najnow-
szym obrazie Interstellar - 3 w koncu libretto powstato
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duzo wczesniej niz miata miejsce premiera filmu. Skad
w tym kontekscie waziat sie Georgi Gospedinov, Butgar, pi-
szacy tekst opery w swoim ojczystym jezyku?

AN: Duza opera zawsze mnie pociagata i od dawna poszu-
kiwatem gotowego tekstu, a jeszcze lepiej librecisty, kto-
ry mogtby napisa¢ adaptacje, badz tekst catkiem nowy.
Kiedy ustyszatem wywiad z Gospodinovem, ktary byt go-
sciem Festiwalu Conrada w Krakowie w roku 2012, ktd-
ry na antenie ,dwojki" opowiadat o swoim podejsciu do
dramaturgii i konstrukcji dzieta literackiego, o wieloptasz-
czyznowe) narracji zlozonej czesto z porwanych, pozornie
niczym niepotaczonych ze soba opowiesdi, od razu poczu-
tem, ze to jest ten ktos kogo szukam i postanowitem za-
proponowat mu wspdtprace.

MIS: Odnosze wrazenie, ze ze swoja Space Opera wpisu-
jesz sie w pewien trend, eksplorujacy myslenie o podbo-
ju kosmosu. Pomijam sama misje Mars One, a nawigzu-
je raczej do filmu Grawitacja Cuardna czy wspomnianego
przed momentem Interstellar: Space Opera to kolejny krok
w przyswajaniu mysli o przekraczaniu granic i wyjsciu
poza ograniczenia jakie stawia nam kula ziemska.

AN: Potrzeba wyznaczania nowych szlakdw i zdobywa-
nia nowych ,szczytow" to jest jeden z waznych watkow
tego tekstu. Ale na pewno nie jest to jednoznaczna apote-
oza zdobywcow i postepu, raczej pokazanie ludzkich dazer
i potrzeb z réznych perspektyw - troche z empatig, troche
z dystansem. Nawiasem moéwiac tytut Space Opera na-
wigzuje wprost do jedneqo z gatunkow science fiction, po-
pularnego w latach 70" i BO' ukazujacego zazwyczaj pe-
rypetie mitosne bohaterdw w otoczeniu wszystkich fanta-
stycznonaukowych atrybutdw - laserow, kapsut, obeych

planet, kosmitdw. Tutaj tez mamy przestrzen kosmiczna
jako to dla catkiemn zwuyktych, ziemskich problemaw. Ale
sa tez inne watki..

MJS: Konstrukcja samego libretta jest tréjwarstwowa -
warstwa Adama i Ewy, swiat zwierzat oraz telewizyjny
reality show - dzieki czemu dramaturgia i znaczenie tekstu
s@ duzo gtebsze. To moze by istotne w pracesie realiza-
gji scenicznej, padczas préby przeniesienia tekstu na scene.
Ewelino, czy taka struktura burzy czy pomaga skonstru-
owac narracje fabularna dzieta sceniczneqa?

EWELINA PIETROWIAK: Ta konstrukcja jest silnie zauwa-
zalna, historie ewidentnie dziejg sie na trzech poziomach.
Dwa s3 w zasadzie realistyczne, czyli wystanie pary lu-
dzi w kapsule na orbite Marsa oraz reality show z ludz-
mi w studiu i trzecia warstwa - powiedziatabym - mito-
logiczno-kosmologiczna, 8 w duzym uproszczeniu bajko-
wa czy surrealistyczna. Ten trzeci poziom jest bezposred-
nim wynikiem zainteresowari Georgiego Gospodinova,
ktéry w swojej tworczosci eksponuje znaczenie nie tyle co
zwierzat, co much wiasnie. W Space Opera potaczyt ich
doswiadczenie jako kralikow" doswiadczalnych, na kto-
rych eksperymentowano loty poza orbite ziemska, z ty-
powym dla siebie traktowaniem much jako istot nadrzed-
nych, obecnych we wszechswiecie na ditugo przed pojs-
wieniem sie gatunku ludzkiego. Tej plaszczyzny nie traktuje
jednak smiertelnie powaznie, jest ona dla mnie raczej tem,
osobistym podfozem para-filozoficznym, nadanym temu
utworowi przez libreciste. Sceny surrealistyczne staram
sie traktowat jako oddech pomiedzy bardzo silnie nacecho-
wanymi emocjonalnie scenami stricte ludzkimi - zaréw-
no skupionymi na parze bohaterow zamknietych na wiele
miesiecy w kapsule, jak i tymi, przedsta-

wigjacymi widzdw telewizyjnego show. 1170071



Ale wracajac do pytania o wieloptaszczyznowost - Space
Opera to czwarta wspdtczesna opers, ktorg realizuje. Wy-
rezyserowatam takze i klasyczne opery, na ktdre od swo-
jego debiutu dtugo czekatam. Czekatam na arie i pigkne
melodie, na klasyczng budowe, na zamkniete fabularnie hi-
storie. Udato sie, zrealizowatam Halke Moniuszki i| Uprowa-
dzenie z Seraju Mozarta. | musze powiedziet, ze one nie da-
waty mi takiego napiecia rezyserskiego i takiej adrenaliny
jak opery wsptlczesne. Na przykled Matka czarnoskrzy-
dhych snéw Hanny Kulenty to opera, ktdrej gtownga pro-
blematyka jest schizofrenia, jej bohaterka wystepowata
w pieciu osobach, a cata sztuka byta wielkim delirycznym
snem schizofreniczki, gdzie teraZniejszos¢ mieszata sie
z retrospekcjami, a rzeczywistos¢ z narkotyczna wizjg.
Byto to dia mnie niezmiernie ciekawe doswiadczenie este-
tyczne, rezyserske i inscenizacyjne. Praca nad .dziwnym”
dzietem daje inny, specjalny rodzaj podniety.

MS]J: Ewelino, masz mozliwos¢ wspdlpracy z kompozyto-
rem, ktéry jest obecny podczas prob muzycznych i sce-
nicznych. Ty Alek widzisz jak rodzi sie twoje dzieto na sce-
nie. Czy dyskutujecie na ten temat, czy cheecie wprowa-
dzac jakies zmiany, czy macie zastrzezenia?

AN: Szczerze mowigc to nie. Konstrukeyjnie opera byta
juz dzietem zarmknietym. Podczas naszych spotkar zosta-
ta wprowadzona tylko jedna korekta tekstu i to wszystko.

EP: Ja dostalam juz dzielo skoriczone, w zasadzie nie byto
moziiwosci wprowadzania zadnych zmian. Oczywiscie to
bytoby bardzo ciekawe méc uczestniczy¢ w procesie po-
wstawania opery, mie¢ wptyw chotby na jej konstruk-
cje dramaturgiczna, ale to juz zupelnie inna praca dia ca-
tych zespotow realizatorskich, obejmujacych dramaturgs,

kompozytora, rezysera, scenografa. Tutaj nie mielisémy do
czynienia z takim przypadkiem.

AN: Wspélpraca przy powstawaniu samego dzieta byta
tyko pomigdzy librecista a mna. | tu rzeczywiscie dysku-
towaliémy, wprowadzalismy liczne zmiany, modyfika-
cje, skroty tekstu, ktéry na poczatku byt znacznie duz-
szy, Uczestniczac w prabach mozna juz tylko wprowadzat
drobne zmiany techniczne, na tym poziomie nie ingeruje
juz jednak w ogdlny plan muzyczny i dramaturgiczny.

MJS: Ewelino, czy nie miataé checi by jakies fragmen-
ty .zwidowac", usunat, dzieki czemu miatabys wigkszy
wplyw na dramaturgie opery?

EP: Tak, na poczatku miatam kika takich pomystéw, by
niektore sceny skrocit, o czym od razu napisatam Alkowi.
Tak jak przed chwily Alek powiedzial, wprowadzilismy je-
den skrot, wszystko inne pozostato bez zmian. Sama tez
nie bytabym rezyseremn, gdybym nie chciata wptynac na
narracje sceniczng, a ze jest to moja kolejna opera wspot-
czesna, jestemn tez uwaznym i doswiadczonym widzem,
miatam swoje wyobrazenie dramaturgi. Tutaj jednak pra-
cuje nad dzietern niemalze w postaci od samego poczatku
niezmienionej, tak, jok chce kormpozytor.

MIS: Alek, komponujgc opere na pewno miate$ przed ocza-
mi jakas wizje sceniczng swojego dzieta - wyobrazates
sobie 7e soligci bedg zawieszeni w kapsule nad sceng, ubra-
ni w biate kombinezony, albo wrecz przeciwnie - wszyst-
ko rozegra sie pustej jak kosmos przestrzeni, ktorg wy-
petnia jedynie dzwieki twojej muzyki. Czy to co proponuje
Ewelina bliskie jest twoim wyobrazeniom?

/110012

EP: Pomimo ze do premiery pozostaly zaledwie dwa tygodnie, to praw-
de méwiac Alek jeszcze nie wie jaka jest ta inscenizacja! Poki co konfrontacja
jeszcze nie jest motzliwa - dekoracje sa jeszcze budowane, kostiumy takze s3
szyte, a Alek widziat jedynie kilka przestanych przeze mnie projektéw sceno-
grafi. Mysle, ze to co zachodzi pomiedzy bohaterami, sama sytuacja scenicz-
na, bedzie dla Alka duza niespodzianka.

AN: J5 ze swojej strony staratem sig nie mie¢ zbyt konkretnych wizji i oczeki-
wan. To nie jest moje zadanie.

EP: A zewnetrzne, obiektywne podejécie tylko moze wzbogaci¢ dzieto w war-
stwie scenicznej. Tak samo u kazdego widza interpretacja moze byt inna, na
co nalezy wiasnie pozwoli¢. W swoich realizacjach zawsze unikatam narzu-
cania jakiegokolwiek przestania, ono mogtoby jedynie ostabi¢ wartoé¢ utwo-
ru, ograniczy¢ jego znaczenie. Na takie podejscie mozna pozwoli¢ sobie tyl-
ko w jednoznacznych historiach, a Space Opera zdecydowanie taka nie jest.
W niej mamy zaréwno gtebokie tresci filozoficzne, ktdre zestawione s3 z dia-
logami przeniesionymi z opery mydlanej. Juz samo to potaczenie musi pozo-
sta¢ otwarte na wielos¢ interpretacji zaréwno ze strony rezysera, jak i kazde-
go widza.

AN: Ja ten punkt widzenia w pelni podzielam. Dodam jeszcze, ze w historii in-
scenizacji danej opery szczegolnie wazne jest wykonanie prapremierowe,
tworzace kontekst dla wszystkich kolejnych. Istotne jest chyba by pierwsza
realizacja byta mozliwie .czysta"

EP: W tej chwili skupiamy sie nad praca, by ciekawie i jak najlepiej zrealizo-
wac pierwsze polskie wykonanie Space Opery. Mamy wspaniaty zespot arty-
styczny, ktéry z wielkim zaangazowaniem uczy sie nietatwej w kodcu muzyki.
A jak publicznos¢ to oceni, okaze sie juz niebawer.

Michat J. Stankiewicz -
muzykolog, wydawca,
publicysta, autor artykutéw
popularno-naukowych
dotyczacych sztuki operowej,
kierownik literacki Teatru
Wielkiego w Poznaniy,
doktorant na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej
UAM. Jest redaktorem
programéw operowych,
baletowych i festiwalowych
tej sceny w latach 2005-2015,
Przeprowadzat wywiady

z przedstawicielami kultury
polskiej i europejskiej -
Spiewakami, tancerzami,
dyrygentami, rezyserami,
scenografami - ktére
publikowane byty w licznych
czasopismach, portalach
internetowych czy
programach teatralnych.
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Michat J- Stankiewicz
talks with composer
Aleksander Nowak and
Ewelina Pietrowilak

- the director of Space Opera

MICHAE ). STANKIEWICZ: A few days ago the “Gazeta
Wyborcza" Daily published an article about Mars One, 8 Dutch
organization, which selected 100 candidates out of several
hundred sent applications to the first human spaceflight mis-
sion to the Red Planet. In order to finance the mission itself,
Mars One is gaing to create a reality show and sell its copy-
right to all TV stations worldwide. While reading this article,
it is hard not to think about your opera and its libretto written

by Georgi Gospodinov.

ALEKSANDER NOWAK: Clearly, this must be some kind
of a spirit of the time because the immediate inspiration for
our libretto was a similar but different project announced
a few years ago by the Inspiration Mars Foundation founded
by Dennis Tito. The foundation anticipated the colonization of
Mars in the long-term perspective, however, so far the plan

has assumed only sending a pair of astronauts - a man and
a woman - on a return trip to Mars to check if an individual
can survive and even come back from such a trip. And this
seemed very interesting to me and Gieorgi Gospodinov, with
whom we were looking for a theme, Not surprisingly, this
idea sparked in both of us at once. It is probably due to the
fact that thinking about the future with reference to a quite
vague but strongly felt premanition of destruction of the Earth
and the necessity to find new home appears pretty often.

MJS: Now, you sound like Christopher Nolan, who presents
his vision of the future in his latest work Interstellar - and
libretto was actually written much earlier than the premiere
of this movie. How come that Georgi Gospodinov appeared in
this context, a Bulgarian who writes opera texts in his awn
native language?

AN: Big opera productions have always appealed to me, and
for a long time 1 had been laoking for a tailored-made text, not
to mention a libretto writer who could write the adaptation
or a completely new text. So, when | heard an interview for
the Polish radio Dwdjka with Gospodinov, who was a guest
at the Conrad Festival in Cracow in 2012, and then was talk-
ing about his attitude towards dramaturgy and the composi-
tion of a literary work, about a multi-dimensional narration
often composed of scattered, apparently without any logical
connections, stories, | immediately knew that he was the
person | was looking for, and | decided to contact him and of-
fer cooperation.

MIS: | have an impression that you and your Space Opera
set yourselves in a specific trend, which explores the way
of thinking about the conquest of the universe. Purposefully,
1 do not mention the mission of Mars One as such, but rather
1 am here referring more to Gravitation by Cuaran or already
mentioned Interstellar. Space Opera is yet another step to
adopt the thought of crossing the borders and going beyond
the limits the globe gives us.

AN: The need of setting out new routes and climbing new
summits is one of the most important plots in this text. Still,
it is not an unambiguous apotheosis of conquerors and
progress, but rather the presentation of human desires and
needs from different perspectives - with a dose of empathy
and distance. By the way, the title Space Opera refers direct-
ly to one of many science fiction genres so popular in the 70s
and 80s usually showing the trials and tribulations of love
surrounded by all science fiction attributes, namely lasers,
capsules, alien planets or aliens themselves. Here, we also
have the universe acting as the background for quite com-
mon and earthly problems. But, there are different plots as
well...

MiS: The structure of the libretto alone consists of three lay-
ers - the layer of Adam and Eve, the world of animals and
Tvreality show. Therefore, the dramaturgy and the mean-
ing of the text have become significantly deeper, which may
be crucial for the stage purposes while transferring the text
onto the stage. Ewelina, does such a structure violate or help
to construct feature narration of the stage masterpiece?

EWELINA PIETROWIAK: This structure is well visible, The
stories obviously take place at three levels. Two of them are
actually pretty realistic, i.e. sending a couple closed in a cap-
sule onto the Mars' orbit and the reality show with people in
the studio, whereas the third layer - | would say - mytho-
logical and cosmological one is, in simple words, almost
a fairytale-like or surrealistic. This third level is a direct result
of Georgi Gospodinov's interests, who in his works mani-
fests the meaning of maybe not animals in general, but flies
specifically. In Space Opera he presents them as ‘guinea pigs’
that within the scope of the experiment were sent onto the
Earth's orbit, and combines this experience with the treat-
ment of flies typical of him, namely as superior creatures
present in the universe long before the man appeared. How-
ever, | do not treat this dimension deadly seriously. It is more
like a background to me, a kind of a personal, para-philo-
sophical base given to this work by the libretto writer. I try to
treat surrealistic scenes as a break between extremely emo-
tional scenes stricte human - focused both on the pair of the
characters closed for many months in the capsule, and those
performing as the audience of TV show.

But coming back to the question of multi-dimension, Space
Operais my fourth contemporary opera which | am realizing.
| directed also classical operas long awaited since my debut.
| was waiting for arias and beautiful melodies, for a classi-
cal composition, for closed - in terms of



fiction - plots, and | did it. | directed Halka by Moniuszko and
The Abduction form the Seraglio by Mozart. | have to admit
that they did not give me such tension as a director and such
adrenaline as contemporary operas. For instance, The Moth-
er of Black-winged Dreams by Hanna Kulenta is an opera
whose main theme is schizophrenia. Its main female char-
acter performed as five persons, and the whole piece of art
was like a huge deliria dream of the schizophrenic character
where the present blends with retraspections and the real-
ity with narcotic ecstasy. It was an extremely interesting es-
thetic, director and stage experience. The work and efforts
put on this 'strange’ work gives a special kind of rapture.

MS}: Ewelina, you have an opportunity to cooperate with the
composer who takes part in music and stage rehearsals.
You, Alek, can observe how your masterpiece is born on the
stage. Do you talk about this, do you want to introduce any
changes, do you have any objections?

AN: Frankly speaking, not. From the composition point of
view, the opera was already a closed work. During aur
meelings there was only one correction made in the text.
That was all.

EP: | received a finished work, actually there was no possi-
bility to introduce any changes. Of course, it would be very
interesting to participate in the process of composing this
opera, have an influence even on its dramatic plot, but it is
a completely different job for a bunch of production teams,
including a playwright, compaser, director or set designer. it
was not the case here.

AN: it was only the libretto writer and me who were cooper-
ating while creating the opera as such. And here, indeed, we

were discussing, introducing numerous changes, modifica-
tions or making the text shorter which originally was much
longer. During rehearsals it is possible ta intraduce anly slight
technical changes, however, at this level | do not intervene in
the general music or drama plan.

MJS: Ewelina, didnt you want to delete some fragments by
means of which you would have had a much greater influ-
ence on the opera dramaturgy?

EP: Yes, at the very beginning | did have some ideas to short-
en some scenes, which | wrote about to Alek immediately.
Just like @ moment ago, he said that we, meaning Gospaodi-
nov and Alek [przyp. tum ], had introduced one foresharten-
ing whereas all the rest had remained unchanged. I, myself,
would not be a director if | had not wanted to influence the
stage narration. But since it is my yet another contemporary
opera, | am also a careful and experienced spectator. | had
my own idea of the opera dramaturgy. In this case, howev-
er, | am working on the work which has not been changed
throughout the creation process at all, as the composer
wants.

MIS: Alek, while composing the opera you must have had
a kind of a stage vision of your masterpiece - you probably
imagined that the soloists would be hung above the stage in
a capsule, wear white overalls or even on the contrary -~
everything would be played in a space as emply as the
universe filled only with the sounds of your music. is what
Ewelina proposes close to your ideas?

EP: Although there are only two weeks left to the apera pre-
miere, frankly speaking, Alek still does not know what the
production is like! As for now this confrontation has not been

possible yet - the decarations are still being built, the costumes sewn, and Alek
has seen only a few set design projects sent by me. | think that whatever takes

place between the characters, the stage situation as such will be 2 greal surprise
to Alek.

AN: | personally did not try to have too concrete visions or expectations. This is
not my task.

EP: And any external, objective approach may only enrich the work in the stage
layer. Alsa we should allow every theater spectator to have a completely different
interpretation. | have always avoided imposing any message in my productions.
It could only weaken the value of the work, limit its meaning. This approach is al-
lowed only in unambiguous stories, and Space Opera definitely is not a such one.
We find here deep philosophical content confronted with the dialogues taken from
soap operas. This combination alone must stay open for the abundance of differ-
entinterpretations both from the director's paint of view and each spectator's.

AN: | strongly support this point of view. | only would like to make a comment
that if we fallow the staging history of a given opera, the world premiere is signif-
icantly important because it creats the context for all subsequent performances. It
is crucial to make the very first production as "clean” as possible.

EP: At this moment we are concentrating on making the production interesting
and realize the first Polish edition of Space Opera the best we can. We have an
excellent team of artists, who learn not so easy music with great enthusiasm.
And how will the audience assess the performance? We will find out soon.

Michat J. Stankiewicz -
musicologist, publisher,
journalist, author of articles
popularizing opera art, literary
manager at the Grand Theatre
in Poznarh, doctoral student

at the Faculty of Palish and
Classical Philolagy at Adam
Mickiewicz University

in Poznar. He edited opera,
ballet and festival programmes
for the Paznan Opera-House

in 2005-2015. He interviewed
Polish and European culture
personages - singers, dancers,
conductors, directors, stage
designers - which interviews
were published in a3 number

of periodicals, internet portals
on programme bookiets.
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Maria Majewska

Czasami zycie pisze najbardziej niesamo-
wite scenariusze. Niemal gotowe libretta ope-
rowe. W roku 201 do informacji publicznej zo-
stat podany komunikat o rozpoczeciu realiza-
gji projektu Mars One prywalnej agencji ko-
smicznej. Projekt ten, obsesja i marzenie zy-

cia holenderskiego przedsiebiorcy Basa Lans-

dorpa, ma na celu ustanowienie statych ko-
lonii ludzkich na Marsie. Zaklada kika etapaw,
realizacja pierwszego planowana jest na rok
2018, a w roku 2025 na Czerwonej Planecie
ma wyladowac pierwsza czteroosobowa za-
loga. Brzmi nieprawdopodobnie, niczym wizje
science fiction, czesto doskonale przedstawia-
ne przez pisarzy, tworcéw flmowych - Lema,
Kubricka, Tarkovskiego czy tez twércow naj-
nowszego kinowego hitu Interstellar Tym ra-
zem jednak marzenia czlowieka o podboju in-

nych $wiatéw maja stac sie faktem, a udziat
w tych wydarzeniach - dostepny dla niemal
kazdeqo, gdyz projekt Mars One przewiduje re-
krutacje kolonizatoréw kosmosu sposrad oby-
wateli $wiata (po pierwszej selekcji wybrano
juz przedstawicieli ze 107 paristw, w tym row-
niez 13. z Polski, do organizatoréw podczas na-
boru naptyneto 200 000 zgtoszer). Misja,
ktdrej koszt szacuje sie obecnie na 6 biliondw
dolarow ma stac sie rowniez najwiekszym
i najdtuzej realizowanym reality show na
Swiecie. W przygotowaniach do programu za-
trudniony jest caly sztab specjalistéw telewi-
zyjnych, menedzerdw, specjalistbw od rekla-
my, psychologdw, ktérum przewodzi twdrca
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znanego na catym Swiecie ,Big Brothera" - wszystko po to, aby zdoby¢ fundusze na te niezalezng politycznie,
samofinansujaca sie misje, ktéra ma sie stac, jak zapewniaja pomystadawcy, kolejnym olbrzymim skokiem ludz-
kosci". Celem nie mniej istotnym jest zapewnienie publicznosci przed telewizorami na catym $wiecie widowiska,
jakiego jeszcze nie byto, ciagnacego sie latami i przechodzacego ich najsmielsze oczekiwania.

Transmitowany ma byc nie tylko lot zatogi i ladowanie na Marsie,
ale réwniez caty proces szkolenia i przygotowania astronautéw, ktérzy
w trakcie trwania programu bedy musieli zdoby¢ szereg umiejetnosci,
pozwalajgcych im na przetrwanie na odlegtej planecie. Smiatkowie ci
i kosmiczni wizjonerzy dostang bilet w jedn3 strone, gdyz program nie
przewiduje ich powrotu na ziemie.

Absurd? Prowokacja? Program wspieraja naukowcy, laureaci nagréd Nobla z dziedziny fizyki, a flote kosmicz-
na przygotowuje projektant statkéw kosmicznych wspotpracujacy z NASA. Sen przysztosci na naszych oczach
ma sie stac faktem. Zatozenie to i pomyst realizacji misji Mars One pobudzity réwniez wyobraznie Aleksandra
Nowaka oraz Georgija Gospadinova, ktérzy w tym wielkim projekcie, przepetnionym strategia sukcesu, zobaczyli
ponadto potencjat dramatyczny i postanowili uczyni¢ je osnowa swaojej Space Opery.

Autorem libretta tej pierwszej kosmicznej opery jest butgarski poeta i pisarz Georgi Gospadinov, ktéry w Pol-
sce jest coraz bardziej rozpoznawalny. Jego tomik poezji (L apidarium), dramaty i powiesci, przettumaczone zostaty
na szereq jezykéw i s3 utozsamiane z bulgarska literatura postmodernistyczna. W swoich opowiadaniach i wier-
szach snuje on wiasciwie wcigz te same narracje, jak sam je nazywa - ,mate historie”. Jego caly twdrczose moz-
na traktowac jak jedno dzieto, ktére przenikaja powtarzajace sie watki, sytuacje, postaci. Swoje pisanie sam au-
tor czesto poréwnuje do opowiesci Szeherezady z Ksiegi tysiaca i jednej nocy. Czesto operuje poetyka fragmen-
tu, urywa narracje, aby w innym miejscu pociagnac j3 znowu. Tematdw szuka na ulicy, w swoje historie wpisu-
je postkomunistyczng sytuacje wiasneqo kraju. Jego artystycznym podpisem jest wprowadzanie postaci zwie-
rzat, szczegdlnie much (w jego powiesci Powies¢ naturalna pojawia sie Biblia Much, czyli Ksiega Rodzaju napisana
z muszej perspektywy, musze watki wystepuja rowniez w zbiorze opowiadan | inne historie oraz w tragikomik-
sie Wieczna mucha). Jak podaje sam pisarz, ,mucha petni role metaforyczng, jest utozsamiana z wszystkimi tymi
matymi rzeczami, a ktérych chcg mowic”. Istotne jest dla niego opowiadanie historii tych, ktérzy nie maja swojego
gtosu ani jezuka. Z tych wszystkich matych historii sktadana jest wielka historia. Mucha, a w zasadzie jej oko zbu-
dowane z fasetek, stanowi réwniez inspiracje dia formy powiesci, czy tez zbioru opowiadan. S3 to obrazy rozbite
na dziesiatki matych wizji, odbijajacych sie w kazdej pojedynczej fasetce. Stowa doprowadzit nas maja do miejsca,
gdzie zaczyna sie to, co ciekawe, ale juz przez stowa niewypowiedziane. Ukazywanie tych miejsc jest znakiem roz-
poznawalnym twarczosci Gospodinava.

f1/0020
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To subtelne dopatrywanie sie w rzeczywistosci tematdw godnych dzieta artystycznego oraz che¢ opowia-
dania drabnych ludzkich histerii w miejsce historii wiekiej wydaje sie znamienne réwniez dia Aleksandra Nowaka
- kompozytora, gliwiczanina. Ma on w swoim dorabku nie tylko dzieta orkiestrowe i kameralne, ale réwniez ope-
rowe (jeqgo pierwsza opera Sudden Rain, opowiadajaca o parze matzeniskieji o ich problemach w komunikowaniu
wiasnych uczué¢ i emogji, wystawiona zostata w Warszawie w ramach cyklu Terytoria sztuka Miodych®), z powo-
dzeniem prezentowane na najwazniejszych festiwalach muzycznych w kraju i za granicami. Wiele z jego utwo-
row jest dowodem na baczne obserwowanie $wiata i konsumowanie go w artystyczny, sobie wiasciwy spo-
sob (np. utwor Night Transit jest proba wyrazenia specyficznego stanu zawieszenia, ktéry towarzyszy podroznym
podczas dhugich wypraw, czy to naziemnych, powietrznych, czy morskich). Wuybitny polski krytyk Andrzej Chto-
pecki nazwal jego twdrczos¢ .zyciopisaniem’, gdyz czesto tematy i inspiracje pochodza z wiasnych doswiadczen
i wspomnie autora. (Watki autobiograficzne widoczne s3 doskonale w takich kompozycjsch jek chocby Ostatnie
dni Wandy B, Krdl Kosmosu znika). By¢ moze wiasnie dlatego w muzyce Nowaka mozna dopatrzec sie réwniez
fascynacii kultura popularng (w utwarze Giemnowilasa dziewczyna w czarnym sportowym samochodzie nawig-
zuje do rytmiki i aluzji melodycznych z piosenek Rihanny i Pink), ktdra dia kompozytora jest nieoderwalnym skiad-
nikien naszej wspdtczesnosci. Co wazne, dia Nowaka muzyka rozrywkowa nie stanowi rodzaju .chwytu® tech-
nicznego, Majacego na celu urozmaicenie utworu, ale raczej ma pozwoli¢ na maksymalnie wierne oddanie emo-
gji (dla kompozytora, podabnie jak dla wiekszosci stuchaczy, muzyka Johna Lennona czy Jimiego Hendrixa bywa
czasem blizsza niz najbardziej wyrafnowana i wyszukana muzyka wspéiczesna). Nie chodzi zatem o odwotywa-
nie sie do konkretnego stylu muzycznege, raczej o czerpanie i postrzeganie dzisiejszeqo Swiata doktadnie takim,
jaki jest w rzeczywistosci. W swojej tworczosci Nowak stara sie dowiese, ze tyko w ten sposéb mozna wyra-
zi¢ te wszystkie stany i przezycia, dzieli¢ sie nimi ze stuchaczami. Ta bardzo indywidualna strategia | koncepcja po-
strzegania wiasnej tworczosci przysparza Slaskiemu kompozytorowi zaréwino zagorzatych zwolennikdw, jak i cie-
tych sceptykdw, ktorzy czesto przypinaja do niej tatke z etykietka .postmodernizm”. Ten celowy, catkawicie Swia-
domy wybdr kompozytora jest podyktowany poszukiwaniami autentycznosci w muzyce dalekiej od spekulacji
i teoretycznych zatozer. Dodatkowym atutem Nowaka jest swietne opanowanie warsztatu kompozytorskiego,
a w szczegdlnosci plastycznej, przemawiajacej do wyobrazni stuchacza instrumentacji. W ostatnich latach Alek-
sandra Nowaka mocno zainteresowat gatunek opery z wszystkimi jego mozliwosciami i relacjami w jakie wchao-
dza stowo i muzyka. Wynikiem tych zainteresowar jest wiasnie Space Opera.

EE

Historia, ktdra wydarza sie w Space Operze jest prosta. Fabute stanowig przygotowania i wyprawa matzeri-
stwa astronautow na orbite Marsa, a punkt zwrotny decyzja o powracie na Ziemie. Mimo tej prostoty nic w tym
libretcie nie jest jednoznaczne, poczawszy od celu wyprawy po jej finat (nie znamy odpowiedzi na pytanie czy
kosmonautom udato sie powréci¢ na Ziemie i jak dalej potoczyty sie ich losy, nie mozemy méwic o klasycznym
lieto fine), co jest bardzo intrygujace i daje pole do wielu rozwazar i spekulacji. Co wiecej, sam temat, osadzony

———
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w codziennosci i (wydawatoby sie w absurdalnych, a jednak!) realiach dzisiejszego éwiata pozwala, na wiacze-
nie elementow fantastyki i basniowosci. Libretto posiada pewne cechy realizmu magicznego spod znaku Marqu-
eza czy tez Vargasa Llosy. Wrazenie to poteguje pojawienie sie zwierzat, ktére obdarzone pamiecia i uczuciami,
blakajac sie po orbitach i innych swiatach, wyspiewuja swdj los. 53 to chyba najbardziej liryczne | jednoczesnie
najbardziej przejmujace fragmenty catego dziefa (w Prologu | i If Aktu oraz w Epilogu). Zwierzeta nie sa jedynie
postaciami epizodycznymi, stajg sie réwniez bohaterami, ktérzy napedzaja i rozgrywaja cata akcje - Muszki Owo-
cowki (Drosophila melanogaster) s3 bacznymi obserwatarami poczynan cztowieka, czesto komentuja wydarzenia
widziane przez pryzmat wiasnych, jakze ztozonych oczu (czytelne s3 tutaj wptywy myglenia Gospodinova o mu-
chach jako zwierzetach antymonumentalnych, ktére sa przeciwstawieniem teqo wszystkiego, co byto istotne dla
socjalizmu, i - ktére podabnie jak Bog ~ ciagle obserwuja cziowieka).

Mate historie w Space Opera rozgrywaja sie na trzech zasadniczych planach. Kazdy z nich jest niezalezny,
ale wzajemnie sie uzupetniaja. Trudno przyznat pierwszerstwo ktéremukolwiek z nich. Jest wiec historia Adama
i Ewy, pierwszej ludzkiej pary, ktora ma spedzi¢ 500 dni w kosmosie, zamknigta w ciasnej kapsule. Adama i Ewy,
czyli w zasadzie kazdej kobiety i kazdego mezczyzny, ktérzy przezywaija kryzys w zwiazku, ktérzy pragng reali-
zowat swoje marzenia, ale czesto musz3 iS¢ na kompromis. Druga historia jest tragedia zwierzat, ktore poniosty
ofiare w imig realizacji marzer cztowieka o podboju kosmosu. Znajduje to wydzwiek w chérze Muszek Owoct-
wek, ktare ze swojej perspektywy opowiadaja historie ludzkich ambicji (Prologu do Aktu ), przejmujacym arioso
tajki (Prolog do Aktu ll), chérze dusz wszelkich zywych istot, ktére kiedykolwiek zostaty wystane w kasmos: mu-
szek, psow, matp i ludzi prowadzonych przez marsjariskiego Beduina (Epilog). Mimo iz ten plan wydaje sie jedynie
dodatkiern, rodzajem intermezza operowego, to jest to czes¢ niezwykle wazna dia tworcow. Sam Gospadinov,
piszac swoje mate historie, wielokrotnie podkresla jak istotny jest dla niego los zwierzat. (Jak bliskie wydaje sie
arioso Lajki fragmentowi z Powiesci naturalnej, w ktorej jedng z wielu matych bohaterek jest Dusza zaszlachto-
wanego prosiecia. Gospodinov znany jest nawet z dos¢ radykalnego stwierdzenia, ze jedli istnieje raj, jest to raj
zwierzat)

Trzeci poziom to plan reality show, kosmicznego ,Big Brothera', ktory jest tutaj swoistym teatrem w teatrze.
Wodzirejemn, mistrzem ceremonii jest Producent, dia ktérego wskaznikiem sukcesu misii jest ilog¢ telewidzow
zgromadzonych przed telewizorami. W partyture wplecione s3 réwniez reakcje widzow, partig te kompozytor
powierza chérowi (podobnie jak partie Muszek oraz Choru Dusz), ktéry zywo reaguje na transmisje z wydarzen
w malerikiej kapsule, w ktérej podrézujs Adam i Ewa. Niekiedy wiec skanduje zaciekawiony (szepty, krzyki, frag-
menty aleatoryczne), innym razem wyraza swoje oburzenie, ale takze wspotczucie. Reakcje ludzi s3 dynamiczne,
zmieniajg sie wraz z biegiem akcji. Poczatkowa ciekawose, obojetnosc i rzadze sensacii zastepuje z czasem troska
0 los pierwszych marsjariskich astronautw.

Muzyka jest emocjonalnym przewodnikiem po meandrach libretta. Dzieki niej tatwiej nam dostrzec ironie wy-
powiedzi, ale réwniez pewng szczera emogjonalnosc i wzruszenie towarzyszace niektorym sce-
nom. Ciekawym pomystem jest obsadzenie partii Muchy przez podwajng obsade - kontratenor /170023



i sopran. Ta dwdjjednost ukazuje bowiem jakas wyzszost, boskos¢ muchy.
Posiada ona swdj motyw, ktory jako jedyny jest fatwo uchwytny w przebiegu
dzieta. Podobnie jak w innych utworach Aleksandra Nowaka, muzyka nie jest
zakomponowana w oparciu 0 jakas jedng, wybrang technike czy styl. Kompo-
2ytor naturalnie podaza za pewnymi skojarzeniami, emocjami i stanami, kto-
re ewokuje libretto, stosujac wszystkie dostepne érodki: cytaty, pastisz, ironie,

groteske, muzyke stochastyczna, ostinatowe repetycje. Juz w samym prolo-

gu w chorze Muszek pojawia sie cytat z melodi gregoriariskiej Pater Noster.
W nastepujacym po nim fragmencie, opartym na quasi recytacji opatrzonym
oznaczeniem ,moditewnie’, jak mantra powtarzane sg imiona pséw, ktore zo-
staty wystrzelone w kosmos. W ten sposéb kompozytor uzyskuje nastroj
podniostoéci (jakze blisko tutaj do myslenia autora libretta, ktéry w swej po-
wiesci pisze Muchom ich wiasna Biblie). Roznicuje tez pod wzgledem muzycz-
nym swoich bohateréw: Adam i Ewa posiadajg partie najbardziej zblizone do
recytatywoéw, natomiast w arii Producenta ustysze¢ mozna sztucznosc i uda-
wany patos. Pojawiaja sie w niej quasi ozdobniki, powierzchowna wirtuozeria
i pompatyczne, punktowane rytmy. Najbardziej emocjonalne i jednoczesnie
naturalnie proste sg ariosa zwierzat.

Niezwuykta funkcje petni réwniez w tym utworze harmonia, ktéra zdaje
sie nawigzywac nie tylko do standw emocjonalnych bohaterdw, ale rowniez
do stanu grawitacji, ktora obowigzuje w danej scenie lub nie. Szczegolnie inte-
resujace s3 momenty przechodzenia w stan niewazkosci. Wowczas réwniez
harmonia, wczesniej wykorzystujaca najczesciej ostinatowe wzorce danego
wspotbrzmienia, jest zawieszona w przestrzeni, traci swa wczesniejsza site
ciazenia. Momentem kulminacyjnym jest Akt Il, scena XV ,Mitos¢ w kosmosie’,
jako muzyczne i dramaturgiczne apogeum. Stopniowo powraca tu zaburzo-
na réwnowaga poczatku. Oczekiwania matzonkow zostajg w rownym stopniu
zaspokojone, a napiecia roztadowane. Ludzie zaczynajg podazac ku Ziemi, choc
nie wiadomo czy kiedukolwiek tam dotra.. Towarzyszy im chor kosmicznych
dusz wyspiewujacych quasi litanie, do ktérych moze kiedys i oni dotacza.

0 czym wiec jest Space Opera? O tym wszystkim, co nas otacza. O ma-
tych historiach wpisanych w duze historie. O zyciu prywatnym wpisanym
w 2ycie publiczne. O tych najmniejszych, ktérzy z czasem staja sie najwieksi
i Najwazniejsi.
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Life sometimes writes the most amazing stories, aimost ready-made opera librettos. In 2011 the public was in-
formed about launching a project of a private space agency, Mars One. The project, an obsession and dream of a Dutch
businessman Bas Lansdorp, aims at establishing permanent colonies on Mars. There will be several stages, the first
one is to take place in 2018 and in 2025 the first crew of four people is to land on the red planet. It sounds unbelievable,
like science-fiction visions, often presented by writers or flm-makers like Lem, Kubrick, Tarkovsky or the authors of
the newest hit film, Interstellar. This time, however, the man's dream about conquering other worlds is to become 3 fact
and participation in the event - achievable almost for everyone, as the Mars One project predicts recruitment of coloniz-
ers of the space among the citizens of the world (after the first stage of selection representatives of 107 countries were
chosen, including 13 people from Poland; 200 000 applications came to the organizators at the beginning). The mission,
whose cost at present is evaluated at 6bn dollars, is thought to became the greatest and longest reality show in the
world ever. A huge team of TV experts, managers, advertisement specialists and psychologists with the originator of
the well-known “Big Brother” as the leader are taking part in preparations for the programme - all
this in order to raise funds for the mission, politically independent, self-funded, which is supposed to



be, as the originators assure us, “another giant leap for mankind". Another aim, also very important, is to give the audi-
ence around the world a show which has never been seen, lasting many years and exceeding our wildest expectations.
Not only the flight and landing on Mars is to be broadcast, but also the whole process of training and preparing the as-
tronauts, who will have to acquire many different skills enabling them to survive on the remote planet. Those brave peo-
ple and space visionaries will get a one-way ticket, as the programme does not assume returning to the Earth.

Absurd? Provocation? The programme is supported by scientists, winners of the Nobel Prizes in Physics and the
fleet will be designed by a spacecraft designer cooperating with NASA. A dream for the future is to come true before
our eyes. The idea of the Mars One project inspired also Aleksander Nowak and Georgi Gospodinav, who saw in it artis-
tic potential and chose it as the plot for their Space Opera.

The author of the libretta for the first space opera is a Bulgarian poet and writer Georgi Gospodinov, who is becom-
ing more and more recognizable in Poland. His volume of verse Lapidarium, his dramas and novels have been translated
into many languages and are identified with Bulgarian postmodernist literature. In his staries and poems Gopodinov
spins in fact the same narratives, "little stories”, as he calls them. All his works could be treated as one, full of repetitive
plots, situations and characters. The author compares his writing to stories told by Scheherazade from One Thousand
and One Night. He often uses poetics of fragments, breaks off a narration to continue it in another place. His topics come
from the street and often refer to the post-Communist situation of his country. It is typical for Gospodinov to introduce
animal characters, especially flies (in his Natural Novel there is a Bible for Flies, or a Book of Genesis written from the
point of view of flies, there are flies in his collection of stories And Other Stories and tragicomical The Eternal Fly). As
the writer says, “the fly's role is metaphorical, identifying with all those small things which | want to talk about”. It is im-
portant for him to tell stories of those who do not have their voice or language. The great history includes all those little
stories. The fly's eye, consisting of ommatidia, is an inspiration for the form of Gospodinov's novel or collection of stories.
They are like pictures, divided into dozens of small visions, reflected in every single ommatidium. The words are to lead
us to the place where the interesting, expressed non-verbally, begins. Showing those places is 2 distinctive feature of
Gospodinov's work.

That subtle seeing in reality topics worthy of an artistic work as well as a willingness to tell small human stories
instead of great history seems characteristic also for Aleksander Nowak, a composer from Gliwice (Silesia, Poland).
He has composed not only works for orchestras or chamber ones but also operas (his first opera Sudden Rain, about
a married couple and their problems with communicating their emotions, was performed in Warsaw as part of “Tery-
toria sztuka Mtodych” project), successfully presented at the most important musical festivals in Poland and abroad.
Many of his compositions prove how intently he observes the world and consumes it in an artistic, individual way (e.g.
Night Transit is an attempt to express a specific state of limbo which accompanies travellers during long journeys, on
land, in the air and at sea). The outstanding Polish critic Andrzej Chtopecki called his work "lifewriting", as his topics
and inspirations often come from his own experience and memories. (Autobiographical threads can be seen in such
compositions as Last Days of Wanda B. or King of the Cosmos Disappears.) Perhaps this is the reason that in Nowak's
music also his fascination with pop culture can be noticed (in Dark Haired Girl in 3 Black Sports Car he refers to the

rhythmicity and melodic allusions from songs of Rihanna and Pink) and pop culture is an integral part of the present for
the author. It is significant that in Nowak's opinion light music is not a kind of technical “trick” used in order to add vari-
ety to a work, but rather it is to allow the most faithful conveying of some emotions (John Lennon's or Jimi Hendrix's mu-
sic somelimes seems closer to the composer, as well as many listeners, than the most refined modern music). There-
fore, it is not about referring to a specific music style but rather drawing from and perceiving today's world as it really
is. In his works Nowak tries to prove that only in this way it is possible to express all states and experiences and share
them with listeners. This very individual strategy and conception of seeing his own work wins keen supporters as well
as biting sceptics for him; the latter often label his music “postmodernist”. The deliberate, totally conscious choice of the
composer results from looking for authenticity in music, far from speculations and theoretical assumptions. Another as-
set of the music is an excellent composing technique, and especially vivid instrumentation, appealing to the listener's im-
agination. In recent years Aleksander Nowak has been really interested in the opera genre, with all its opportunities and
relations between the word and music. A result of that interest is Space Opera.

The story in Space Operais simple. A married couple of astronauts prepare for a flight to Mars and set off. The turn-
ing point is the decision to return to the Earth. In spite of the simplicity, nothing is explicit in the libretto, starting from pre-
senting the goal of the mission ill the end (we do not know if the astronauts managed to come back and what happened
next, we cannot say it is typical lieto fine), which is really intriguing and provokes many deliberations and speculations.
The topic itself, set in everyday life and (seemingly absurd but still!) reality allows including elements of fantasy and fairy
tale. The libretto contains traits of magical realism of Marquez or Vargas Llosa type. This impression is enhanced by
animals, which appear together with their memory and feelings, wander along orbits and around other worlds, singing
about their fate. Those fragments (Prologues for Act | and I and the Epilogue) are perhaps the most lyrical and moving
ones. The animals are not only secondary characters, but characters which make the action happen. The Fruit Flies
(Drosophilia melanogaster) are attentive observers of the man's doings, they often comment on events, seen with their
(compound) eyes. (Quite evident here is Gospodinov's referring to flies as anti-monumental animals, being opposite to
everything which was important for socialism, and as creatures which, like God, keep watching people.)

The little stories in Space Opera are set on three basic levels. Each of them is independent but they complete each
other. It is difficult to settle which should be given priority. There are Adam and Eve, the first human couple, who are to
spend 500 days in the space, closed in a cramped capsule. Adam and Eve, i.e. any woman and any man who are expe-
riencing a crisis of their relationship, who want to make their dreams come true but often have to work out compromis-
es. Another story is the animals' tragedy; they are sacrificed in the name of fulfilling people's dreams to conquer the uni-
verse. It is expressed by the choir of Fruit Flies, which tell us their story about human ambitions (Act | Prologue), Laika's
arioso (Act Il Prologue), the choir of souls of all living creatures ever sent to the space: flies, dogs, apes and people, lead
by the Marsian Bedouin (Epilogue). Although this level seems to be anly an addition, an opera intermezzo, it is an essen-
tial part for the authors. Gospodinov himself, writing his little stories many times emphasises how
important is animals' fate for him. It appears that Laika's arioso brings to our minds that fragment of



Natural Novel when ane of the little characters is the soul of a butchered piglet. Gospodinov is known for his quite radi-
cal statement that if there is a paradise, it is animals' paradise)

The third level is a reality show set, a space "Big Brother”, a kind of a theatre in theatre. The master of ceremony
is the Producer. For him, the indicator for the mission success is the number of viewers watching it on TV. The score
contains also the audience's reactions, the composer entrusted this part to the choir (as well as the part of Flies and of
Souls), who reveals vivid reactions to the show, broadcast from the tiny capsule where Adam and Eve are. From time
to time the choir chants, interested (there are whispers, shouts, aleatoric fragments), sometimes expresses their indig-
nation or compassion. The people's reactions are dynamic, they change together with the action. The primary curiosity,
indifference and thirst for sensation is later replaced by concern for the astronauts' fate.

The music is an emotional quide along the intricacies of the libretto. Thanks to it, it is easier to grasp the irony of the
expressian but also a sincere ematianality accompanying some scenes. )t was an interesting idea to give the Fly a dou-
ble cast - a countertenor and a soprano, as it shows the fly's superiority, divine nature. its motive as the only element
of the work is easy to grasp. Like in other warks by Aleksander Nowak, the music is not composed in one technique
or style. The composer in a natural way follows some associations, emotions and states which the libretto evokes, and
he uses all available means: quatations, pastiche, irany, gratesque, stachastic music or ostinato repetitions. In the very
Prologue the Fly Chair contains a quatation from a Gregorian melody Pater Noster. In the next fragment, based on quasi
declamation and labelled “prayerfully”, there is a mantra-fike recitation of names of dogs which have ever been launched
into the space. In this way the composer gains an atmosphere of solemnity (how close is the librettist's way of thinking
when he writes a bible for flies in his novel). Nowak also musically shows the difference between the main characters:
Adam's and Eve's parts are the closest to recitatives, whereas in the producer’s part there is artificiality and false pa-
thos. It contains quasi grace notes, superficial virtuasity and pompaus, pointed chythms. The animals' ariasos are the
most emotional and naturally simple.

Maria Majewska - music
theoretician and specialist.

in the work harmony plays an unusual role. It seems to refer not only to the char-
acters' emations but also the state of gravity, which is present in particular scenes
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sonances, is suspended in the space, losing its previous gravitational force. The climax
is Act Il, Scene XV “Love in space”, as the musical and dramatic apogee. The origi-
nal balance, later upset, returns gradually. The wife’s and husband's expectations are
equally fulfilled and the tension released. The people begin to travel towards the Earth,
although nobody knows if they will ever reach our planet... They are accompanied by
a choir of cosmic souls, singing a quasi litany, which the humans will join one day.

What is Space Opera about? About everything which surround us. About iittle
stories involved in great stories. About private life as a part of public life. About the
smallest ones who gradually become the greatest and the maost important.
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Libretto Georgiego Gospodinova pt. Space Opera zmusza nas do
przypomnienia kilku pytan, ktére zostaty postawione w potowie XX
wieku. Wszystkie one doltycza pozycji zajmowanej przez cztowieka na

k 0 n d y C j a Ziemi i we Wszechswiecie.

. Czy zamieszkiwana przez nas planeta jest jedynym miejscem,
w S Z e 1 k 1 e g O w ktérym mozemy zy¢? Czy racje mieli ilozofowie, ilmowcy, pisarze
oraz teoretycy nowych technologii, przekonujac, ze Ziemia jest wie-
° . . . zieniem, ktdre kiedys - w przysztosci, gdy osiggniemy wreszcie od-
1 S t n 1 e n 1 a "y e . _ powiedni stopieri cywilizacyjnego rozwoju, gdy postep otworzy przed
" i =" i, \ nami nowe mozliwosci - na zawsze opuscimy?
e L vk Czy ludzkos¢ zdota sforsowa¢ mur ustanowiony przez nature
g ') N i poza jej granicami - gdzies w kosmasie - znajdzie dla siebie inny dom,
Grze gorz Jankow icz % D w kt6rym zycie cz%ovyiekg beézie'sie r_ozvs./ijac' szybciej iA latwiej? Innymi
| : stowy: czy wyrzekajac sie Ziemi, osiagnierny upragniony cel wszyst-
kich rewolucjonistow - czy w nowych warunkach przeksztatcimy na-
sz3 egzystencje tak, by utracita swdj przyttaczajacy ciezar?

Pytania te zadata w 1958 roku Hannah Arendt w prologu do swej
rozprawy pt. Kondycja ludzka. Rok wczesniej na orbicie okotoziemskiej
umieszczony zostat sputnik, pierwszy obiekt stworzony przez cztowie-
ka, ktéry - jak pisata filozofka - siegnat wyzyn zarezerwowanych do
tej pory dla ciat niebieskich. W przekonaniu Arendt wydarzenie to miato
wage duzo wieksza niz wezesniejsze eksperymenty naukowe z rozsz-
czepieniem atomu wiacznie, 3 to dlatego, ze za jego sprawa rozbudzone
zostaty nowe nadzieje. Wychyliismy sie w strone nieznanego, w stro-
ne, ktéra wezesniej wydawata sie nieosiagalna

A jednak filozofka przyjeta wiadomosc o sukcesie rosyjskiej astro-
nautyki z rezerwg. Przypomniata, ze ekspansji cztowieka, podejmowa-
nej w imie wolnasci, towarzyszyta zawsze destrukcja. By¢ moze jest
tak - pisata - ze jednej nie mozna oddzieli¢ od drugiej, ze kazda idea po-
stepu podszyta jest mysla o zniszczeniu, ze kazdy skok do przodu jest
mozliwy tylko pod warunkiem, ze wczesniej cos zostanie unicestwione.

Czlowiek - przekonywata dalej Arendt - odréznia sie od tego, co
nieludzkie, 3 w szczegdlnosci od zwierzat, dzieki wypradukowanym
przez siebie artefaktom, dzieki specyficznemu su-

plementowi, ktéry zostat przez ludzkos¢ dodany do 1170031



porzadku natury, i ktéry 6w porzadek przeksztatcit. Niemniej jednak istnieje cos, co weigz taczy nas z przyroda.
Tym spoiwem jest samo zycie, ktore pozostaje na zewnatrz sztucznego (czyli wytworzonego) uniwersum. Dla au-
torki Kondygji ludzkiej juz w 1958 roku byto oczywiste, ze ten stan nie utrzyma sie zbyt dtugo. Uwatzata, Ze predzej
czy pozniej zaczniemy transformowad samo zycie, degradujac je (zwolennicy postepu powiedzieliby: .wynoszac je')
do poziomu artefaktu. Te dwa procesy - praba przekroczenia granic Ziemi oraz transfiguracja zycia - jawity jej sie
joko oznaki korica pewnej epoki, w ktdrej naszym gitéwnym celem byto zdobycie przewagi nad innymi stworzenia-
mi. Projektowany przez naukowcow cztowiek przysztosci siegnie po wiecej: przeprowadzi ostateczny bunt przeciw
$wiatu i odrzuci ludzkg eqzystencje. Uzurpujac sobie pozycje stwarcy, wyruszy na podbdj kosmicznych terytoriow,
réwniez po to, by rozwigzac zagadke poczatku i korica Wszechswiata.

Nie mozemy sie pocieszat - pisata w konserwatywnym duchu Arendt - ze powyzsza wizja sie nie zisci. Skoro
istnieja odpowiednie instrumenty naukowe, to znaczy, ze ktos zechce ich do takiego celu uzy¢. ,Pytanie tylko - oto
kolejna przestroga przepetnionego niepokojem umystu - czy chcemy wykorzystat w ten spostb nasza nowa wie-
dze naukowa i techniczng, a tego pytania nie da sie rozstrzygnac srodkami naukowymi; jest to kwestia polityczna
pierwszorzednej wagi i diatego nie mozna jej pozostawi¢ decyzji naukowcow czy zawodowych politykéw”. Kto za-
temn powinien sie nig zaja¢? Dla Arendt sprawa byta oczywista: wiasciwych odpowiedzi mogg nam dostarczy¢
wuytacznie filozoficzne dociekania. Tylko one uchronig nas przed zgubnymi skutkami rozprzestrzeniajacej sie z za-
wrotng szybkoscia idei postepu, zgodnie z ktora wszelki rozwdj wymaga ofiar. Wiasnie dlatego powstata Kandycgja
ludzka - gtownym celem jej autorki byto zawrdcenie ludzkosci z drogi wiodacej poza granice Ziemi, w kierunku no-
weqgo miejsca do zycia, ale takze w strone nowej formy zycia. Dziesiet lat pézniej pojawito sie dzieto, ktdre zawiera
catkowicie odmienng wizje przysziosci. Wedtug jego autora przeznaczeniemn cztowieka jest permanentny progres.
Historia naszego gatunku skiada sie z gwattownych skokéw cywilizacyjnych, w wyniku ktérych wspinamy sie na
kolejne szczeble drabiny stworzenia. Fakt, ze obecnie (jest rok 1968) mamy u swych stép caty Ziemie, nie oznacza
weale, ze proces ow zostat zakoriczony. Przeciwnie - kolejnym przystankiem sg gwiazdy.

Chodzi, rzecz jasna, o Odyseje kosmiczng 2001, wizjonerski film Stanleya Kubricka, ktdry na ekrany amerykan-
skich kin wszedt rok przed lgdowaniem cztowieka na Ksiezycu. W Odysei.. (ktéra mogtaby nosi¢ podtytut: Kosmicz-
na kondycja ludzka) nie znajdzierny zadnych watpliwosci co do sensownosci dziatart majacych na celu porzucenie
Ziemi. W przeciwienstwie do Arendt Kubrick byt przekonany, ze istatne s3 wytacznie przetomowe momenty na-
szych dziejow. To, co je poprzedza, jest jak lina, ktdra - po zdobyciu kolejnego odcinka gory - nalezy bez zalu odcigt.
Nie ma powrotu do niegdysiejszych kondygji, tak jak nie ma zbawienia dla tych, ktérzy zgineli po drodze. Przesztost
nigdy nie zostanie odkupiona, jednak postep, ktdry sie dokona, pozwoli naszemu gatunkowi (3 to gatunek, nie zas
jednostka, jest najwazniejszy) przystuzyc sie tym, ktorzy walcza o caty Wszechswiat. Powstanie nowa forma zycia
- Gwiezdne Dziecko - dysponujgca nieograniczonym potencjatemn poznawczym.

W wersji Kubricka rozwdj ludzkosci stymulowany jest przez inng cywilizacje, ktéra komunikuje sie z nami za
pomocy superkomputera (posiadajgcego ksztatt czarnego monolitu). Trudno méwi¢ w tym wypadku o petnej ko-
munikagji’, gdyz przez miliony lat interakgja jest jednostronna: maszyna wysyta impulsy intensyfikujace proces
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rozwojowy. Gdy czlowiek - pokonawszy kolejne stadia ewolucji, od matpoluda poczynajac - osigga odpowiedni
stopiert intelektualnego i emocjonalnego zaawansowania, dochodzi do bezposredniego spotkania. Ale jego jedynym
efektemn jest powatanie do zycia nowej istoty. Technologia, niezbedna do podjecia podriézy kosmicznej, okazuje sie
zbedna w obliczu mozliwosci, ktérymi dysponuje Gwiezdne Dziecko. U Kubricka cztowiek jest jedynie nosnikiem idei
postepu, forma posrednig, larwg, z ktérej wykluwa sie Nowe.

Przez ponad p6t wieku Odyseja.. inspirowata kolejnych rezyserdw, ale dopiero ostatnio powstaty dwa filmy,
ktére stanowia otwarty polemike z wizjg Kubricka. Pierwszy z nich - Grawitagja Alfonso Cuaréna - opowiada
o nieudanej misji astranautyczne), ktérej celem jest naprawa podzespotéw orbitujacej wokét Ziemi stacji kasmicz-
nej. Niespodziewana eksplozja rosyjskiego satelity wywoluje gigantyczng katastrofe: szczgtki urzadzenia niszcza
stacje, zmuszajgc dwidjke kosmonautdw do walki o przetrwanie. Film Cuaréna nie posiada cech kina fantastycz-
no-naukowego. Mimo ze cata historia rozgrywa sie w kosmicznej scenografi, jej sednem jest emocjonalny kryzys
przezywany przez gtéwna bohaterke, astronautke Ryan, ktdra stracita rodzine. Pobyt na orbicie jest metafora jej
stanu psychicznego: oderwana od podstawy, wrzucona w bezkresng przestrzed, bezwiadnie krazy wokdt Ziemi,
pograzona w smutku, ktdrego Zrodiem jest nieprzepracowana zatoba.

Jesli u Kubricka czlowiek, za sprawa interwendji ze strony obcych, zrywa wiezy taczace go z Ziemia, czyli poko-
nuje grawitacje, to u Cuardna bohaterka stara sie powrdci¢ do domu, na nowo zanurzyc sie w nurcie 2ycia, z ktdre-
go zostata wyrzucona. To wiasnie jest celem walki o przetrwanie, ktérg prezentuje nam rezyser. Ostatecznie Ryan
Jpoddaje sie” sile grawitacji, wraca na Ziemie i odradza sie jako cztowiek (na co wskazuje symboliczna scena: boha-
terka wydostaje sie z zatopionej w oceanie kapsuty i wychodzi na brzeg, powtarzajac gest, ktéry niegdys zapoczat-
kowat proces ewolucji). Cuardn nie pozostawia watpliwosdi, co jest dla niego najwazniejsze: nie rozwgj gatunku, lecz
przemiana jednostki, ktéra pragnie opusci¢ Ziemie nie dlatego, ze nie znajduje na niej schronienia, lecz diatego, ze nie
potrafi uporac sie z wiasnymi problemami. Przenosi je na inny poziom i probuje rozwigzac za pomoca nowych na-
rzedzi - technologicznych protez - ktére, owszem, zmieniaja warunki naszego zycia, umozliwiaja sprawniejsze dzia-
tanie, ale nie Sciagaja z nas wspomnianego na poczatku ciezaru egzystencji.

Drugi przyktad polemiki z Kubrickiem to Interstellar Christophera Nolana. W tym wypadku mamy do czynienia
z proba przelicytowania Odysei kosmicznej 2001 Oto Ziemia rzeczywiscie okazuje sie miejscemn nieprzyjaznym dia
cztowieka. W wyniku zmian klimatycznych pojawiaja sie ktopoty z uprawa roslin przemystowych. Rzady poszcze-
gdlnych paristw podejmuja decyzje o zamknieciu wszystkich projektdw, ktdre nie stuza poprawie sytuacji. Cierpi na
tym niemal caty sektor technologiczny, a zwtaszcza astronautyka. NASA schodzi do podziemia i w tajemnicy przed
wszystkimi prowadzi kadtubowe badania nad mozliwoscig zasiedlenia innej planety, na ktdrej gatunek ludzki magt-
by sie na nowo rozwing¢. By stato sie to mozliwe, trzeba przede wszystkim zmieni¢ stosunek ludzkosci do no-
wych technologii. W filmie Nolana urzadzenia (np. drony) przedstawiane s3 jako genialne - cho¢ niedoceniane - ar-
tefakty. Jak daleko dzieki nim dotrzemy, zalezy wutacznie od naszej wyobrazni. Na pytanie postawione przez Arendt
- €zy rzeczywiscie pragniemy, by zycie ludzkie zostato radykalnie zmienione - rezyser odpowia-
da twierdzaco. Tak, powinnismy opusci¢ Ziemie, tak, trzeba sie jej wyrzec, gdyz coraz bardzie] /170033



przypomina wiezienie, tak, trzeba nam szukat w kosmosie nowego domu, jesli chcemy, by gatunek przetrwat (co

L a
o0znacza, ze ludzkos, zbiorowy podmiot historii, musi na nowo obudzi¢ w sebie pierwotny instynkt przetrwania). C 0 n d 1 t 1 0 n

Co wiecej, wszystko to zawdzieczamy wuytacznie sobie. Dla Nolana cztowiek nie jest nosicielem nowej formy

Grzegorz Jankowitz

2ycia, ktéra jego kosztem tworzy pozaziemska cywilizacja. Sam stymuluje swiéj rozwdj, sam dokonuje kolejnych
odkry¢, a gdy w koricu udaje mu sie zapanowad nad czasem, podejmuje probe odkupienia przesztosci. Wrraca do

tego, co byto, by zmieni¢ trajektorie dziejow ludzkosci. Nie moze jedynie zapanowat nad naturg, ale dzigki temu, ze f
sam wymknat sie z jej sidet, moze qdzie indziej zapewnic trwanie catemu gatunkowi. Ostatecznie mamy zatem nie
Gwiezdne Dzieko, nowe, doskonate stworzenie, lecz Druga Ziemie, nowe i lepsze miejsce, w ktorym zaczyna sie ko-
lejny rozdziat historii cztowieka.
Gospodinovowi zdecydowanie blizsza jest wizia Cuaréna. W jego przepetnionej ironia opowiesci widac nieuf- |
nos¢ wobec idei postepu. Adam i Ewa, para kosmonautéw, reprezentujacych cata ludzkos¢, wyrusza na podbd;
Marsa. Pienigdze na ich podréz wytozyt wielki koncern medialny, ktory zamierza stworzyé najwiekszy spektakl
w dziejach telewizji relacje na zywo z miedzyplanetarnej wyprawy. Adam jest w petni przekonany do pomystu
producenta: przez cate zycie przygotowywat sie do tego zadania, wyrzekajac sie ziemskich rozkoszy. Dia odmiany
Ewa jest sceptyczna: zgadza sie na wuyjazd, ale od samego poczatku czuje, ze robi to wbrew sobie. W rozmowach
z Adamem odrzuca argumenty przemawiajace za sensownoscia podboju przestrzeni kosmicznej, a gdy okazuje sie,

ze producent w ogéle nie dba o cel wyprawy (zalezy mu wytcznie na ukazaniu dramatu

ludzi wrzuconych w pustke kosmasu), otwarcie buntuje sie przeciwko ziemskim mocodawcom.

Ironia Gospodinova moze z fatwosciy uspi¢ czujnost widza. A jest w tej opowiesci cos, co
odréznia ja od wszystkich przywotywanych tutaj wizji. Arendt, Kubrick, Cuardn, Nolan - wszy-

scy oni kancentrujg sie na cztowieku i jego ziemskich lub pozaziemskich perypetiach, catkowicie

zZapominajac o reszcie stworzen zamieszkujacych Ziemie. Liczy sie dia nich to, co ludzkie, albo
to, co od czlowieka wieksze, doskonalsze, silniejsze etc. Gospodinov zwraca sie w strone tych
istnien, ktdre - jak pisze - pojawily sie przed czlowiekiem, a ktdre péZniej zostaty przez cztowie-
ka wykorzystane do rozmaitych celéw. Kosmiczna menazeria butgarskiego pisarza obejmuje
muszki, psy i szympansy, czyli zwierzeta, ktore braty udziat w kosmicznych eksperymentach.
Jaka role odgrywa ta osobliwa grupa postaci? Gospodinov czyni je powiernikemi etycznego
przestania: dazenia cztowieka, przyjmujace forme kosmicznego spektaklu, sg skazane na nie-
powadzenie nie distego, ze zawodzi technika, lecz diatego, ze zawodzi etyka. Dwie idee, ktdre
ludzkos¢ rozwija od potowy XX wieku - z jednej strony projekt porzucenia Ziemi, z drugiej zas
che¢ zawigzania z nia $cislejszej relacji - okazujp sie zgubne, gdyz dotycza wytacznie czlowieka.
U Gospodinova Adam i Ewa wracaja do domu, ale nie sami, lecz z duchami innych stworzen.

Ta lekka, na pozor krotochwilna historia stanowi znakomity prolog rozprawy, ktérg od
jakiega$ czasu piszemy w pospiechu, probujac nadrobic¢ zalegtosci. Jej tytut brzmi: Kondygja
wszelkiego istnienia. Ludzkiego i nieludzkiego zarazem.
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Georgi Gospodinov's libretto Space Opera reminds us of several ques-
tions, posed in the middle of the 20" century. All of them refer to the human
being's position on the Earth and in the Universe.

Is our planet the only place where we can live? Were philosophers, film
makers, writers and theoreticians of new technologies right, trying to con-
vince us that the Earth is a prison which one day - in the future, when we
have at last reached an appropriate degree of development, when progress
gives us new opportunities - we will abandon? Will mankind be able to force
the barrier made by nature and find a new home beyond its borders - some-
where in the space - where our lives will develop faster and easier? In other
words: will we, renouncing the Earth, reach the long-awaited aim of all rev-
olutionaries ~ in new conditions reshape our existence so
that it loses its oppressive weight?



These questions were asked in 1958 by Hannah Arendt in the prologue to her treatise The Human Conditit;n.
A year earlier a sputnik was placed at the circumterrestrial orbit, the first abject rrTade t?g the man, wh'o = a.s ‘t e
philosopher wrote - reached the height which so far had been reserved for celesh'al objects.'lr.) Arendt's oplmc')n,
the significance of that event was much greater than any previous experiments, with the splitting of the at?m |r'1-
clusive, and the reason was that new hopes appeared. We leant towards the unknown, towards something till
that moment inaccessible. - .

Still, the philosopher received the news about the success of Russian astronautics with relserve. She re-
minded that human expansion, undertaken in the name of freedom, had always been éccomp?nled by destruc-
tion. Perhaps, she wrate, the former cannot be separated from the latter, perhaps in ea.ch idea of progrsj’s.s
there is an idea of destruction and every leap forward is possible on condition that something becomes annihi-
lated previously. . ' St

According to Arendt, the human being is different from the non-human, and especially from animals,
to artefacts produced by us, thanks to the specific supplement which was added by the man to the ?rder of na-
ture and which transformed that erder. However, there is something which we and nature have in common.
That bond is life itself, which exists beyond the artificial (i.e. produced) universe. For the author of The Human
Condition it was obvious in 1958 that the state cannot last long. She thought that sooner or later we would start
to transform the life itself, downgrading it (supporters of progress would say - “elevating it") to the ar'tefact. |

Those two processes - the attempt to trespass the boundaries of the Earth and transhguration of life -
seemed to Arendt symptoms of the end of an era, when our main goal was to gain advantage ov?r other crea-
tures. The future human being planned by scientists will strive for more - an ultimate rebellion against the Yvorld
and rejection of human existence. Usurping the position of the creator, we will set out to conquer the cosmic ter-
ritories, also in order to solve the secret of the beginning and end of the Universe. ' .

We cannot console ourselves - wrote Arendt in a conservative spirit - that such a conception will never
come true. Since we possess appropriate scientific tools, it means that someone will.want- to use them to reach
such a goal. "There is only a question - and that is another warning of an anxious rTund. - if we we.)n.t to use. fJUr
new scientific and technical knowledge. This question cannot be answered with scientific mear.ls, it is a political
question of the utmost importance, therefore, it cannot be left to scientists or professional pofiticians." Who, then,
should deal with it? For Arendt it is obvious - only philosophical inquiries can give us the rigl-1t answer.s. Only

they will protect us from disastrous effects of the rapidly spreading idea of progress- ac?ordxng to which any
kind of progress demands sacrifice. This is what The Human Condition is for - the main aim of the aut.hf)r wa:
turning mankind back from the way leading beyond the borders of our planet, tawards a new place of living an
) ne::‘:jg:: I!ft(:r there appeared another work, with a totally different vision of the future. in the author's 0:‘in|;
ion, permanent progress is human destiny. The history of our species consists of sudden leaps forward, whic

results in climbing successive rungs of the ladder of creation. The fact that at present (1968) we have the Earth
at our feet does not mean that the process has finished. On the contrary - the next stage is the stars.

It is, of course, about 2001: A Space Odyssey, Stanley Kubrick's visionary film, which in America was re-
leased a year before the man's landing on the Moon. in Odyssey (which might as well have a subtitle: A Space
Human Condition) we find no doubts about the sense of the aclions aiming at abandoning the Earth. Unlike
Arendt, Kubrick was certain that only the groundbreaking moments of our history matter. What precedes them
is like a rope which is cut away without any sorrow after we have climbed another section of the mountain.
There is no return to the past conditions, just as there is no salvation for those who have died on the way. The
past will never be expiated, progress, however, which will be accomplished, will allow our species (and it is the
species, not the individual which is the most important one) to render a service to those who are fighting for the
whole Universe. There will be a new form of life - a Starchild - possessing infinite cognitive potential.

In Kubrick's version human development is stimulated by another civilization, which communicates with us
with a supercomputer (in the form of a black monolith). In this case it is difficult to talk about “full communica-
tion", as for millions of years the interaction is unitateral: the machine sends impulses which intensify the proc-
ess of development. When human beings have covered successive stages of evolution, starting from the an-
thropoid, and reached the suitable degree of intellectual and emotional advancement, a direct contact is possible.
However, its only effect is creation of a new being. Technology, required for starting a space trip, appears to be
unnecessary when confronted with abilities of the Starchild. According to Kubrick, the man is only a carrier of
the idea of progress, an in-between form, a larva from which the New hatches out.

For almost half 3 century Odyssey has inspired many directors but it was only recently that two fims were
made. These films are an open polemics with Kubrick's vision. The first one, Gravity by Alfonso Cuardn, is about
an unsuccessful space mission. Its aim was to repair sub-assemblies of a space station, orbiting around the
Earth. A sudden explosion of a Russian satellite causes a gigantic catastrophe: the remains of the device destroy
the station, forcing two astranauts to strive for life. Cuarén's film does not have science-fiction features. Although
the story is set in space, its gist is in fact emotional crisis experienced by the main character, an astronaut called
Ryan, who lost her family. Her inert orbiting around the Earth is 3 metaphor of the state of her feelings: torn out
of the basis, cast into the boundless space, stricken with grief whose source is mourning which she has never
gone through.

Kubrick's man, due to alliens' intervention, breaks the bonds with the Earth, i.e. overcomes gravity. On the
other hand, Cuarén's main character tries to get back home, again plunge into the current of life which she was
thrown out of. This is the goal of the strive for life, presented by the director. Finally, Ryan “gives in" to gravity,
comes back to the Earth and revives as a human being (symbolized by the scene when she gets out of the cap-
sule, sinking in the ocean, comes to the shore and imitates the gesture which once started the process of evo-
lution). Cuardn shows us clearly what is the most important for him: not development of the



species, but changing of the individual who wants to leave the Earth not because he/she does not feel safe here
but because they cannot cope with their own problems. They carry it to 2 different level and try to solve them
with new toals - technological prostheses - which do change the conditions of our lives and enable us to act
more efficiently, but do not liberate us from the burden of existence.

Another example of polemics with Kubrick is Interstellar by Christopher Nolan. In this case there is an at-
tempt to outde 2001: A Space Odyssey. The Earth is really a place unfriendly for mankind. As a result of cli-
matic changes there are problems with growing industrial plants. Governments make a decision to close all
projects which cannot improve the situation. Almost all technological sector, and especially astronautics, suffers
from that. NASA goes underground and in secret carries out rump research over the possibility to settle another
planet, where human species could develop again. In order to do it, it is necessary to change the attitude of hu-
mankind towards new technologies. In Nolan's film devices (e.g. drones) are presented as brilliant - although
underestimated - artefacts. It depends on our imagination how far we can reach with their help. The director
answers affirmatively Arendt's question if we really want human life to be altered so radically. Yes, we should
leave the Earth, yes, we have to renounce our planet because it is more and more like a prison, yes, we have to
search for a new home in space if we want our species to survive (which means that mankind, a collective sub-
ject of history, must wake in themselves the original survival instinct).

And we owe all this to ourselves. For Nolan the human being is not the carrier of a new form of fife which is
being created by an extraterrestrial civilization at the man's expense. He himself stimulates his development and
when he finally manages to control time, he undertakes an attempt to expiate the past. He returns to the past in
order to change the path of human history. He cannot control nature but thanks to the fact he escaped it, he tan
guarantee that our species lasts somewhere else. Eventually, there is not a Starchild, a new, perfect creature,
but Another Earth, a new, better place where a new chapter of human history begins.

Cuarén’s vision is definitely closer to Gospadinov. In his ironic story distrust towards progress is evident.
Adam and Eve, a couple of astronauts representing mankind, set off to conquer Mars. A big media concern spon-
sors the expedition. The concern intends to make the greatest TV show ever: 3 live coverage of an interplanetary
expedition. Adam fully accepts the producer's idea: he has been preparing for the task all his life, renouncing all
earthly delights. Eve, an the contrary, is sceptical: she agrees to take part in the trip but from the beginning she
feels that she is doing it against herself. Talking to Adam, she rejects arguments for the sense of conquering the
space and when it appears that the producer does not care about the target of the expedition (he only wants to
show the drama of people cast into the empty space), she openly rebels against their principals.

Gospodinov's irony can easily dull the audience's vigilance. There is something in the story which makes it
different from all the visions mentioned above. Arendt, Kubrick, Cuardn, Nolan - they all focus on the man and
his terrestrial and extraterrestrial adventures and mishaps, completely forgetting about other creatures which
live on the Earth. Only what is human or greater than the man, more perfect, stronger etc., matters. Gospodinov
turns towards those creatures which - as he writes - came into being before the man and were later used

by us for various purposes. The cosmic menagerie of the Bulgar-
ian writer involves flies, dogs and chimpanzees, i.e. animals which
took part in space experiments. What is the role of those unusual
characters? Gospodinov makes them confidants of the ethical mes-
sage: people’s aspirations, assuming the form of a cosmic show,
are doomed to failure not because technology fails but because eth-
ics fails. Two ideas which mankind has been developing since the
middle of the 20" century - on the ane hand the project to abandon
the Earth, on the other, willingness to bind a closer bond with our
planet - appear to be fatal as they refer only to the man. Gospodi-

nov's Adam and Eve return home, and not alone, but with spirits of
other creatures.

This light, seemingly facetious story is an excellent prologue of
the treatise which we have been writing hastily for some time, try-

ing to catch vp. Its title is: Condition of Al Being. Human and at the
same time non-human.
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Urodzony w 1968 roku w Butgarii Georgi Gospodinov wdart sie na
literacka scene swojeqo kraju przebojem. Jego debiutancki, opubliko-
wany w 1991 roku, tomik poezji L apidarium bardzo szybko zyskat mia-
no kultoweqo, a autor okrzykniety zostat poetyckim gtosem miodego
pokalenia. W 1999 roku ukazata sie Powiesc naturalna, nazwana nie-
dtugo po tym przez krytyke pierwsza postmodernistyczna powiescia
butgarska. Ksigzka zostata przettumaczona na dwadziescia trzy jezyki,
a w Bulgarii doczekata sie az siedmiu wydan. Naktad kolejnej ksigz-
ki zostat wyczerpany w przeciagu dwdch tygodni. Georgi Gospodinov
jest dzis uwazany za jednego z najwazniejszych, o ile nie najwazniej-
szeqo, przedstawiciela wspétczesnej literatury butgarskiej i to nie tyl-
ko we wiasnym kraju. Pisarz jest najczesciej tumaczonym autorem
butgarskim, a jego ksiazki recenzowane sa3 w opiniotwarczych czaso-
pismach na catym Swiecie. Warto jednak podkresli¢, ze kazdy kolejny
utwar Gospodinova nie tylko potwierdza miejsce pisarza na scenie lite-
rackiej, lecz réwniez coraz wyrazniej wskazuje na przemyslang, spdj-
na strategie pisarska

Jednym z gtéwnych probleméw tworczosci butgarskiego pisa-
rza jest sama literatura i literackos¢. Gospodinov, pisarz, ale i literatu-
roznawca, zgodnie z poetyka ponowoczesnosd, nie tyle pyta o grani-
ce gatunkaw, ile je przesuwa. Elementy gry z konwencjami i tradycja
mozna zauwazyc juz w pierwszym zbiorze poezji, w ktérym dwu-
dziestoczteroletni wowczas autor zderza ze soba rozmaite krétkie for-
my poetyckie. Zaraz po przetomie 1989 roku probowat nigjako odna-
lez¢ nowy, na swdj sposéb obey jezuk, inny niz ten, ktérego uczono go
w komunistycznej szkole. Mimo iz od tamtego czasu mineto juz dwa-

dziescia pie¢ lat, Gospodinov w kazdym swoim utwaorze probuje zna-

le#¢ jezyk i forme odpowiednie dia zmieniajacej sie rzeczywistosci. Pi-
sarz ma na swoim koncie cztery tomy poetyckie, dwie powiesci, dwa
dramaty, trzy zbiory opowiadan, tom esejéw i scenariusz wyroznio-
nego w 2009 roku w Sundance flmu krétkometrazowego. Jest tak-
ze wspdfautorem dwach mistyfikacji literackich i tragikamiksu. Dzieki
Teatrowi Wielkiemu im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu oraz kom-
pozytorowi Aleksandrowi Nowakowi na pisarskim

koncie Gospodinova pojawito sie réwniez libretto. 1170081




Gdyby przypadto mi zadanie, aby w jednym zdaniu scharakteryzowat twirczos¢ pisarza, podkreslitabym, ze
autor od pierwszego tomiku poezji do ostatniego swego utworu snuje jedna opowies¢, bedac préba uchwycenia
stanu rozchwiania, destabilizacji, szeroko rozumianego kryzysu. Ten swoisty temat przewadni pisarstwa Gospo-
dinova znajduje réwniez odzwierciedlenie formalne. Autor ucieka bowiem ad wielkich narracji na rzecz fragmen-
tarycznego zapisu, korzystajgcego w réwnym stopniv z wycinkéw otaczajacej rzeczywistosci, co ze skrawkow
otaczajacej kultury. Dobitnym tego przyktadem s3 jego powiesci, bedace pozornie banalnym zapisem przezyc
jednostki. Cechuje je brak linearnosci, uktadu horyzontalnego. Opowiesci w nich zawarte s wertykalne, petne od-
nosnikéw, przypisow i przesunigt. Jak stusznie zauwazyta butgarska krytyczka, Aibena Chranova, proza Gospodi-
nova ma w pewnym sensie charakter wyszukiwarki internetowej, jej dominanta jest rodzaj hastowosci, ktdra w
nieoczywisty sposdb odsyta do kolejnych, ewokowanych, w mniejszym lub wiekszym stopniu przez poprzednie,
teratéw, rozwiniet, ale i skrétéw. Co ciekawe jednak, w tym samym czasie przynaleznos¢ gatunkowa utwordw
jest wrecz manifestowana poprzez umieszczenie (za kazdym razem) nazwy gatunku na stronie tytutowej. Au-
tor nie pozostawia wiec ztudzer i niejako kaze czytelnikowi mierzy¢ sie z dekonstrukgjg formy, 3 zaburzone nor-
my staja sie w tworczosci pisarza nowymi wyznacznikami gatunkowymi. W podobnie ostentacyjny sposcb gest
ten zostat powtérzony w przypadku Space Opera, ktérej tytut zaczerpniety zostat ze stworzonego w potowie lat
czterdziestych XX wieku, a osiagajacego punkt kulminacyjny niespetna cztery dekady pdzniej w postaci Gwiezd-
nych Wajen, podgatunku fantastyki naukowej. Gospodinov zdaje sig z premedytacja rozbija¢ wielka narracje to-
warzyszaca romantycznym, migdzyplanetarnym przygodom. Space Opera butgarskiego pisarza jest kameralna,
cicha i bardzo prywatna. ,Apokalipsa to niekoniecznie wielki wybuch, jezdzcy, trabiacy aniotowie, ogied i lawa. Jest
raczej minimalistyczna i niema. Czasem koniec $wiata jest czymsé bardzo osobistym i codziennym” - oznajmia
autor we wstepie do jednego ze swych dramatéw. Podobnie w Space Opera wielkim tematern okazuje sie brak
umiejetnosci porozumienia dwaojga ludzi, wzajemne aczekiwania, usilne dazenie do realizacji marzer. Wiekie prze-
tomy to te proste rzeczy ~ wieczér z przyjaciotmi, obserwowanie pér roku i rados¢ kazdej wiosny z zakwitlej
czeresni, 3 kazdej jesieni zal po jej lisciach" - przypomina jedna z postaci operowych. Pisarz stara sie wtasnie ko-
lekcjonowat te niepozorne historie, ktdre nie tyle moga okazac sie kiedys przydatne, ile - skoro nie udato im sie
dotychczas zaistnie¢ i niejako zdewaluowat w wielkich narracjach - maja szanse przetrwat koniec pewnej epoki,
a moze nawet zafunkcjonowat w nastepnej. Literacki projekt Gospodinova stanowi niejako prébe wyharmowania,
zatrzymania. Z jednej strony zatrzymania czytelnika poprzez wymuszajace maksymalne skupienie minimalistycz-
ne opisy, z drugiej - zachowania od zapomnienia, nieuwagi elementdéw otaczajaceqgo nas swiata, bo, jak wynika
z lektury jego tekstéw, w chwilach kryzysu ratunkiem dla cztowieka okazujg sie rzeczy postrzegane jako mato
istatne, cadzienne, ulotre.

Swoista poetyka codziennosci Gospodinava znajduje realizacje takze w bohaterach. Pisarz oddaje gtos posta-
ciom ,zwyczajnym® czy wrecz przecigtnym” (jak whasny dziadek, kierowca takséwki czy osiediowa wariatka)
i pominietym (w najnowszej powiesci jednym z bohaterdw jest Minataur, ktéry w mitologii nie posiadat wiasnego
gtosu; Gospodinov byt takze jednym z pormystodawcéw projektu Przezytem sogjalizm, platformy internetowej, na

ktérej Butgarzy mieli spisywa¢ wspomnienia sprzed 1989 roku. Wybrane historie, ktdre kolektywna rzeczywi-
stas¢ kamunistyczna skrzetnie wypychata poza swaje ramy, zastaty opublikowane w postaci ksigzki). Szczegdl-
nie wazne miejsce zajmujg w tworczosci pisarza stworzenia mate, ignorowane, dlatego powracajaca bohaterka
tworczosci Gospodinava jest mucha.

Oprocz tego, ze jest odwiecznym towarzyszem cztowieka oraz pierwszym zywym stwarzeniem wystanym
w kosmos (0 czym mata kto pamieta), Mucha jest bohaterka wiasciwie wszystkich utwordw butgarskiego pisa-
rza. Pojawia sig zaréwno w powiesciach, opowiadaniach, jak i wierszach, a przedstawieniu $wiata z perspekty-
wy muchy zastat w catasci poswiecony wspomniany juz tragikomiks pt. Wieczna mucha. Mucha Gospadinova to
erudytka, widzaca, i przez to wiedzaca czy rozumiejaca, czesto wiele wiecej niz cztowiek (,Cztowiek posiada tylko
jeden punkt widzenia, mucha za$ - tysiac i jeden’ - czytamy). Czyniac z jednodniéwki bohaterke, autor zdaje sie
padwazat antropacentryczny charakter wspdlczesnego swiata, przypominac, ze Ziemia nie kreci sie wokdt czio-
wieka. Ponadto mucha jest ucielesnieniem codziennosci, nietrwatosci, anonimowosci - cech wynoszonych przez
pisarza na literacki piedestat. Jako typowo Gospodinovowska bohaterka w Space Opera staje sie ona jego swo-
istym porte-parole i nosnikiem stylu autora. To wiasnie w wypowiedziach Muchy pojawiaja sie charakterystyczne
dla butgarskieqo pisarza parafrazy, aluze literackie oraz autocytaty. Jej jezuk jest w réwnym stopniu potoczny,
o wysublimowany. Jest tu bowiem Mucha takze symbolem wyobrazni i kreatywnosci, a zatem podstawowych
cech tworzacych literacka fikcje. Gospodinov w przewrotny spostb wykorzystuje istniejacy w butgarszczyznie
frazeologizm Jmie¢ muche w gtowie', ktdry oznacza fantazjowanie, zmyslanie, mijanie sie z prawda, | udowadnia,
ze warto czasem na chwile porzuci¢ .wielkie sprawy’ i podazy¢ za mucha we wiasnej gtowie. Tulko wiwczas
bedziemy w stanie dostrzec, ze nasza codziennost jest sensu stricto kosmiczna.

Magdalena Pytlak - bulgarystka, slawistka,
tumaczka, doktor nauk humanistycznych

w zakresie literaturoznawstwa (2010).
Pracuje jako adiunkt w Instytucie Filologit
Stowiariskiej Uniwersytetu Jagielloriskiego.
Zajmuje sie wspttczesng literatura i kultura
butgarska oraz szeroko rozumiang translato-
logia. Autorka ksigzki Polifonicznosc w prze-
ktadzie. O tym jak Polacy i Butgarzy czytaja
.Biesy" Fiodora Dostojewskiego oraz licznych
publikacji naukowych. Autorka przekladu zbio-
ru opowiadan ! inne historie (wyd. Pogranicze,
Sejny 2011) oraz oryginalnego butgarskiego
libretta do opery Space Opera

Georgija Gospadinava.

11/0043



o fi;:E__j_
g

e

| ki

-

—

o A e

-~
oy

followling
fly//7/7/77/

Georgi//Gospodinov
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Magdalena Pytlak

Georgi Gospodinov, born in 1968 in Bulgaria,

rushed into the literary scene of his country by storm.
His frst volume of verse Lapidarium, published in
1991, was almost instantly named ‘cult’ and the au-
thor was hailed as the poetic voice of the young gen-
eration. In 1999 his Nalural Novel was published and
very soon critics labelled it the first postmodernist
Bulgarian novel. The book has been translated into
twenty-three languages and there have been seven
editions in Bulgaria. His next book was sold out within
two weeks. Georgi Gospodinov today is considered,
and not only in his own country, one of the mast sig-
nificant or even the most significant representative

of Bulgarian modern literature. The writer's books are the most frequently transiated of all Bul-
garian ones and reviewed in opinion-forming newspapers around the world. it is warth empha-
sising, however, that each work by Gospadinov not only confirms his place on the literary scene
but also explicitly points to his consistent and well-thought-out writing strategy.

One of the main issues of the Bulgarian author's warks is literature itself as well as literary
quality. Gespodinov, a writer and specialist in literature, in accordance with the poetics of post-
modernity, not so much asks about borders between genres as shifts them. Elements of playing
with conventions and tradition are quite evident in the very first collection of his poems, when the
then 24-year-old author contrasted various short poetic forms. Just after the events of 1989, he
tried to find a new, in @ way strange language, different from that he learned in the communist
school. Although twenty-five years have passed, in each of his works Gospodinov still makes at-
tempts to find a language and form proper for the changing reality. He has written four volumes
of verse, two novels, twe dramas, three collections of stories, a volume of essays and a screen-
play for a short film, which in 2009 was distinguished at Sundance. He is also 3 co-author of
two literary mistifications and a tragicartoon. Thanks to his caollaboration with the Poznan Opera
House and the composer Aleksander Nowak, Gospadinov also became the author of a libretto.

If | were to characterise the writer's wark in one sentence, | would emphasise that from his
first volume of verse to his latest work, he has been spinning one story, which is an attempt to
grasp the condition of upset, destabilisation and crisis. This individual central topic of Gospodi-
nov's writing is also farmally reflected, as the author gets away from great narration to fragmen-
tary record, taking both from fragments of reality and patches of culture which surrounds him.
His novels, which are a seemingly trivial record of the individual's experience, are a clear exam-
ple of that. Those works are marked by lack of linearity, a horizontal order. The stories contained in the novels
are vertical, full of references, notes and reallocations. As a Bulgarian critic Albena Chranova rightly observed,
Gospodinov's prose is in a sense like a search engine, its predominant feature is its encyclopedia style, which in
an unobvious way refers to other subjects, more or less evoked by previous topics, developments and cuts. It
is also interesting that at the same time the genre status of Gospodinov's warks is underfined by placing (every
time) the name of the genre on the title page. The author, therefore, does not allow speculating and in 3 way
makes the reader cope with form deconstruction, whereas disturbed norms in his writing become new genre
indicators. That gesture was also ostentatiously repeated in the case of Space Opera, whose title was taken
from a subgenre of science fiction, created in the mid 1940s and reaching its climax almost forty years later with
Star Wars. Gospodinov seems to abolish with deliberation the grand narration which accompanies romantic
interplanetary adventures. Space Opera is quiet and private. "The Apocalypse does not have to be a great explo-
sion, horsemen, angels playing their trumpets, fire and lava. It is rather minimalist and dumb.

Sometimes the end of the world is very personal and trivial”, says the author in the prologue



for one of his dramas. Similarly, in Space Opera the great topic turns out to be lack of the ability to communicate
with another person, mutual expectations, a strenuous desire to realise one's dreams. "Great breakthroughs
are those simple things - an evening spent with friends, watching the seasons change, joy with a cherry tree in
blossom in spring and in autumn grief aver its leaves", as one of the characters of the opera reminds. The writer
tries to coflect those inconspicuous stories which one day may not so much turn out useful as - if they have
tailed to come into being and in @ way devalue in great narrations - they have a chance to survive the end of an
era and perhaps even function in the next one. Gospodinov's literary project is an attempt ta slow down and stop.
On the one hand - ta stop the reader by minimalist descriptions which force us to concentrate, on the other - to
rescue the world which surrounds us from oblivion and elements' inattention. As it appears in his texts, in diffi-
cult moments the man's rescue are things perceived as unimportant, trivial and ephemeral.

Gospodinov's individual everyday poetics becomes realised also in the characters. The writer makes "usual”
or even “average" characters (like his own grandfather, 3 taxi driver, or a local madwoman) as well as neglected
ones speak (in his latest novel one of the characters is Minotaur, who in the mythology could not speak; Gos-
podinov was also one of the originators of the project and website I've experienced socialism, where Bulgarian
citizens were to write their memories from before 1989. Selected stories, which communist collective reality
eagerly pushed out of its frames, have been published in a book.) In the writer's works small, ignored creatures
are particularly impertant. This is why the character which keeps coming back in Gospodinov's writing is the fly.

The fiy has always been the man's companion, also the first living creature sent into Magdalena Pytiak - 3 specialist

in Bulgarian studies and Slavist,
Buigarian author. It appears in his novels, stories and poems. The tragicartoon The Efernal translator, a Doctor in humanist
studies - fiterary studies (20%0).
Works as a lecturer at Slavonic
Philology Institute of Jagiellonian

the space (and few people remember that), it is a character present in all works of the

Fly was totally devoted to presenting the world from the fly's point of view. Gospodinov's
fly is an erudite creature, which sees and thanks to that knows and understands much

more than the human being ("The man has only one point of view, the fly - a thousand and University, Krakow. Her work
one"). Making a fly his character, the author seems to undermine the anthropocentric ways involves Bulgarian contemporary
of the modern world, remind us that the Earth does not revolve around the man. Also the hteraturg ane cg!ture 25

i ~ - ¥ g R translation studies. The author
fly is an embodiment of everyday life, impermanence, anonymity ~ characteristics put on of Palifonicznos¢ w przektadzie
a literary pedestal by the writer. As a character typical for Gospodinov, in Space Opera it 0 tym jak Polacy i Butgarzy

czytaja .Biesy" Fiodora
Dostojewskiego and numerous
academic publications. Magdalena
guage is colloquial as well as refined, as the Fly is also a symbol of imagination and creativ- Pytlak has written a collection

becomes his peculiar porte-parole and a carrier of his style. The Fly's statements are full
of paraphrases, literary allusions and self-quotes, so distinctive for the librettist. Its lan-

ity, i.e. the fundamental features which make literary fiction. Gospodinov perversely uses of stories /inne historie (published
by Pogranicze, Sejny 2011)

and the original Bulgarian

proves that sometimes it is worth abandoning "great affairs" for w while and follow the libretto for Space Opera

a Bulgarian idiom "to have a fly in one's head”, which means fantasizing or lying, and

fly in our heads. Then we will be able to see that our everyday life is sensu stricta cosmic. by Georgi Gospadinov.
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ALEKSANDER
///NOWAK///

Rozpoczat nauke kompozycji pod okiem ukrairiskiej kom-
pozytorki Uliany Bitan, a kontynuowat podczas studiow
w klasie Aleksandra Lasonia w Akademii Muzycznej im. Ka-
rola Szymanowskiego w Katowicach oraz Steve'a Rouse'a
w School of Music, University of Louisville (USA). Od roku
2008 pracuje w katowickiej Akademii Muzycznej, od roku
201 na stanowisku adiunkta. W roku 2010 otrzymat sto-
piert doktora.

0d roku 201 petni funkcje prezesa Slaskiego oddziatu
Zwiazku Kompozytordw Polskich, koordynujac festiwale
Slaskie Dni Muzyki Wspéiczesnej, Slgskie Trybuny Kompo-
zytoréw oraz Brand-New Music.

Komponuje przede wszystkim muzyke instrumentaing
i wokalno-instrumentaln, jego utwory zamawiali, wyko-
nywali i nagrywali tacy artysci i zespoty jak Magdalena
Bojanowicz, Maciej Frackiewicz, Ricardo Gallen, Eugeniusz
Knapik, Urszula Kryger, Marek Nosal, Piotr Ptawner, Oksa-
na Rapita, Piotr Satajczyk, Alarm Will Sound, Aukso, Cello-
net, Lasor Ensemble, Leopoldinum, Kwartet Siaski, London
Sinfonietta, Chamber Philharmony Pardubice, Studio For
New Music Ensemble Moscow, Orkiestra Muzyki Nowej,
Filharmonia Narodowsa, Filharmonia Szczecinska, Filharmo-
nia Slaska, Naradowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Ra-
dia czy Polska Orkiestra Radiowa.

Istotne miejsce w jego twiarczosci zajmuje muzyka opero-
wa. Poznanska prapremiere poprzedza wystawienie ope-
ry kameralnej Sudden Rain w rezyserii Mai Kleczewskiej
przez Teatr Wielki - Opere Narodowg w Warszawie w la-
tach 2009 i 2010 oraz pokaz quasi-dramatu muzycznego
na gtosy solowe i wideo Spoon River - stworzonego we
wspdtpracy z Ademem Dudkiem - podczas Miedzynaro-
doweqo Festiwalu Muzyki Wspatczesnej Warszawska Je-
sier” w roku 2012.

przez Polskie Radio Katowice oraz 3x4+8 wydany przez wydawnictwo CD Accord w roku 2012, 0d roku 2008
partytury jego kompozycji publikuje Polskie Wydawnictwo Muzyczne. W latach 2007, 2011 i 2014 utwory Aleksan-
dra Nowaka reprezentowaty Polskie Radio podczas Miedzynarodowych Trybun Kompozytoréw UNESCO.
Aleksander Nowak jest laureatem Nagrody .Gwarancje Kultury” 2011, nominacji do Nagrody Mediéw Publicznych
OPUS 2008, Stypendium Mtoda Polska’, Stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Sty-
pendium ,Moritz von Bomhard Fellowship"

The artist began his education under the tutelage of a Ukrainian composer Uliana Bilan, and then continued
his studies in the class directed by Aleksander Lasor at the Karol Szymanowski Acaderny of Music in Kato-
wice and at School of Music, University of Louisville (USA), in the class which Steve Rouse was in charge of.
Since 2008 he has worked for the Academny of Music in Katowice, since 201 as a lecturer. He became Doc-
tor in 2010.

Since 201 Mr Nowak has been the president of the Silesian department of the Association of Polish Com-
posers and coordinated such festivals as Slaskie Dni Muzyki Wspétczesnej, Slaskie Trybuny Kompozy-
toréw or Brand-New Music.

He composes first of all instrumental music as well as instrumental and vocal. His works have been or-
dered, performed and recorded by such artists and groups as Magdalena Bojanowicz, Maciej Frackiewicz,
Ricardo Gallen, Eugeniusz Knapik, Urszula Kryger, Marek Nosal, Piotr Pltawner, Oksana Rapita, Piotr
Satajczyk, Alarm Will Sound, Auksg, Cellonet, Lasori Ensemble, Leopoldinum, Kwartet Slaski, London Sinfoni-
etta, Chamber Philharmony Pardubice, Studio For New Music Ensemble Moscow, Orkiestra Muzyki Nowej,
Filharmonia Narodowa, Filharmonia Szczecifiska, Filharmonia Slaska, Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia or Polska Orkiestra Radiowa.

Opera music plays 3 significant role in his work. The Poznan premiere was preceded by Nowak's chamber
opera Sudden Rain directed by Maja Kleczewska, staged at the National Opera House in Warsaw in 2009
and 2010, also by a musical quasi-drama for solo voices and a video film Spoon River - whose co-author
was Adam Dudek - at the “Warsaw Autumn’, an international festival of contemporary music, in 2012.
Nowak's compositions can be found on two monographic albums: Fiddler's Green published in 2009 by
Polskie Radio Katowice and 3x'+8, released by CD Accord in 2012. His scores have been published by Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne since 2008. In 2007, 2011 i 2014 Aleksander Nowak's works represented
the Polish Radio at UNESCO's International Composers' Tribune.

Aleksander Nowak was the winner of the "Gwarancje Kultury' award, 201, nominated for the award of
public media OPUS 2008, gained the "Mtoda Polska" scholarship, the scholarship of the Ministry of Culture
and National Heritage and another, of "Moritz von Bomhard Fellowship"
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Dyrygent, dyrektor artystyczny orkiestry kameralnej AU-
KSO od czasu jej powstania, dyrektor artystyczny festi-
walu ,Letnia Filharmonia AUKSO" w Wigrach. Wybitny
polski skrzypek i kameralista. Ksztatcit sie w Bytomiu i Ka-
towicach pod kierunkiem Kazimierza Debickiego i Andrzeja
Grabca. Zatozyciel i wieloletni primarius Kwartetu Slaskie-
qo - zespotu, ktéry w krétkim czasie stat sie jednym z naj-
wybitniejszych kwartetow smyczkowych w Europie.

Z Kwartetem wystepowat na najbardziej prestizowych
festiwalach i najznakomitszych estradach swiata, miedzy
innymi w Konzerthaus w Wiedniu, Concertgebouw i Ys-
breeker w Amsterdamie, Vredenburg w Utrechcie, Schau-
spiethaus w Berlinie, Tivoli w Kopenhadze, Tonhalle w Dis-
seldorfie, De Singel w Antwerpi, Merkin Hall w Nowym
Jorku i Jordan Hall w Bostonie. Z Kwartetern Slaskim arty-
ota dokonat okoto 30 prawykonar utworéw polskich i ob-
cych, z czego czesc jest dedykowana zespotowi.

W roku 2010 przygotowat swiatowg prapremierg ope-
ry Aleksandra Nowaka Sudden Rain w Teatrze Wielkim -
Operze Narodowej w Warszawie

Artysta ma w swoim dorobku wiele nagran archiwal-
nych dia Polskiego Radia i Telewizji, a takze dia firm fono-
graficznych (CD Accord, BeArTon, DUX, Polskie Nagrania,
Nonesuch, Olympia, Patridge, Thesis, Wergo). Ptyty, w na-
graniu ktarych uczestniczy Marek Mog, zdobywajg liczne
wyroznienia i nagrody. Monograficzna ptyta z utworami
HM. Géreckiego zdobyta Nagrode Polskiego Przemystu Fo-
nograficznego Fryderyk '95. Kolejny tytut Fryderyka oraz
wyrdznienie Phyta Roku magazynu .Studio" za rok 1997
zdobyta ptyta zespotu z nagraniami kwartetow K. Szyma-
nowskiego | W. Lutostawskiego. W 2011 roku ptyta Cho-
pin, nagrana z Januszem Olejniczakiem i Orkiestra AUKSO,
otrzymata Fryderyka w kategorii Najwybitniejsze Nagranie
Muzyki Polskiej.

1170089

Marek Mos jest laureatem wielu nagréd muzycznych, m.in. Konkursu Muzyki Wspétczesnej w Krakowie (1979),
Miedzynarodowej Trybuny UNESCO w Paryzu (1984, 1988), Zwiazku Kompozytoréw Polskich (1994, 2005), a tak-
ze Nagrody Ministra Kultury Srebrny Medal Zastuzony Kulturze - Gloria Artist (2005) i Nagrody Marszatka Woje-
wadztwa Slaskiego (2005). W 2009 roku otrzymat tytut Honorowego Obywatela Miasta Tychy.

Obecnie, obok wielkiej aktywnosci koncertowej i nagraniowej, Marek Mo$ wuktada réwniez w Akademii Muzycznej
im K. Szymanowskiego w Katowicach.

A conductor, art director of the AUKSO chamber orchestra since it was started, the art director of Letnia
Filharmonia AUKSO Festival in Wigry, Poland. An outstanding violinist and chamber musician. He studied
in Bytom and Katowice under Kazimierz Debicki's and Andrzej Grabiec's direction. The founder and long-
standing primarius of the Silesian String Quartet, a group which within a short time became one of the
most excellent string quartets in Europe.

With the quartet Mr Mo$ has performed at the most prestigious festivals and on the most outstanding
stages of the world, eq. at the Konzerthaus in Vienna, Concertgebouw and Ysbreeker in Amsterdam,
Vredenburg in Utrecht, Schauspielhaus in Berlin, Tivali in Kopenhagen, Tonhalle in Dusseldorf, De Singel in
Antwerp, Merkin Hall in New York and Jordan Hall in Boston.

Together with his quartet the artist has played at over 30 first performances of Polish and foreign
works, a part of which was dedicated to the group.

In 2010 he prepared the very first premiere of Aleksander Nowak's opera Sudden Rain at the Polish Na-
tional Opera in Warsaw.

The artist's works include many recordings for the Polish Radio and Television as well as record com-
panies like CD Accord, BeArTon, DUX, Polskie Nagrania, Nonesuch, Olympia, Patridge, Thesis or Wergo.
The records prepared by Marek Mos win numerous distinctions and awards. The monagraphic record
with H. M. Gorecki's pieces won “Fryderyk”, the award of Polish Recording Industry in 1995.1n 1997 a (D
of the group with Karol Szymanowski's and Witold Lutostawski's quartets won another “Fryderyk” and
the Record of the Year distinction of the "Studio® magazine. In 201 Chapin, a CD recorded together with
Janusz Olejniczak and AUKSO Orchestra, won "Fryderyk” as the most outstanding record of Polish music.
Marek Mos is the winner of many musical awards, eg. the Contemporary Music Competition in Krakéw
(1979), of the UNESCO International Rostrum of Composers in Paris (1984, 1988), the Association of
Palish Composers (1994, 2005), an award of the Ministry of Culture - the silver Medal for Merit to Cut-
ture - Gloria Artis (2005) and an award of the Marshal of the Silesian Voivodeship (2005}, in 2003 he
became an honorary citizen of Tychy.

Mr Mos, still actively performing and recording, is also a lecturer at the Karol Szymanowski Acadermny of
Music in Katowice.
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EWELINA///
///PIETROWIAK

Rezyser teatralna i operowa, scenograf. Absolwentka
Wydziatu Rezyserii warszawskiej Akademii Teatralnej im.
A. Zelwerpwicza (2006), Wydziatu Architektury Politechni-
ki Poznariskiej oraz Podyplomowych Studiéw na Uniwer-
sytecie Muzycznym im. F. Chopina w Warszawie.
Zadebiutowata Pokajowkami ). Geneta w warszawskim
Teatrze Ateneum. Na tej scenie zrealizowata réwniez So-
nate jesienng |. Bergmana, Trash story czyli sztuke nie-
pamieci M. Fertacz oraz Kasta la Vista S. Thiéry. Rezyse-
rowata miedzy innymi w warszawskim Laboratorium
Dramatu i Teatrze Syrena. Do swoich spektakli projektuje
scenagrafie.

W teatrze operowym zadebivtowata w sezonie 2007/
2008 realizacjg Jutra Tadeusza Bairda w Operze Wroctaw-
skiej. W roku 2010 na scenie Opery Battyckiej w Gdarisku
wyrezyserowala Halke S. Moniuszki, w Operze Wraoctaw-
skiej Matke czarnoskrzydhych snéw H. Kulenty, a na scene
Teatru Wielkiego w Poznaniu przeniosta wroctawska reali-
zacje Jutra. W grudniu 201 w Operze Wroclawskiej wyre-
zyserowata prapremiere opery Z. Krauzeqo Putapka.

W latach 201-2013 petnita funkcje durektor artystycznej
Teatru im. L. Solskiego w Tarnowie.

Jest laureatka wielu nagrod za swaoje realizacje scenogra-
ficzne i rezyserskie, min. nagroda dia najlepszego sceno-
grafa XIV Miedzynaradowych Torunskich Spotkart Teatréw
Lalek za scenografie przedstawienia Reportaz o koricu
Swiata Teatru Wierszalin, nagroda im. Z. Krawczykowskie-
go przyznana przez Rektora Akademii Teatralnej w Woar-

szawie za dobrze rokujgcy poczatek pracy zawodowe), — ——
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nagroda indywidualna za rezyserie przedstawienia Kasta la Vista na XV Ogdlnopolskim Festiwalu Komedii TALIA,
nagroda publicznosci za spektakl Kasta la Vista na V Katowickim Karnawale Komedii, Teatralna Nagroda Muzycz-
na im. Jana Kiepury dia najlepszeqo rezysera sezonu 2011/2012. W roku 2010 za swoje realizacje operowe zosta-
ta nominowana do Paszportu Polityki w kategorii Muzyka Powazna.

A theatre and opera director and stage designer. A graduate of Directing Department at the Adam Zelwe-
rowicz Theatre Academy in Warsaw (2006), Architecture Department at Poznar University of Technol-
ogy, she also did postgraduate studies at the Fryderyk Chopin University of Music in Warsaw.

Her first work was Les Bonnes by ). Genet at the Ateneumn Theatre in Warsaw. At the same theatre she
also staged |. Bergman's Autumn Sonata, Trash Story czyli sztuka niepamieci by M. Fertacz and Kasta a
Vista by S. Thiéry. Ewelina Pietrowiak has also worked for the Laboratorium Dramatu in Warsaw and
the Syrena Theatre. She is the author of the set for the performances she directs.

As far as the opera is concerned, her debut was Jutro by Tadeusz Baird at the Wroctaw Opera House
in 2007/2008 season. In 2010 at the Opera Battycka in Gdarisk she directed Halka by S. Moniuszko,
Matka czarnoskrzydfych sndw by H. Kulenty at the Wroctaw Opera House, she also directed Jjutro at the
Poznari Opera House. In December 2011 she prepared an opera by Z. Krauze Putapka at the Wroctaw
Opera House.

From 201l to 2013 she was the art director at the Ludwik Solski Theatre in Tarnow.

Ewelina Pietrowiak is the winner of many awards for her stage designs and direction, eq. the award for
the best stage designer of the 14" Miedzynarodowe Toruriskie Spotkania Teatréw Lalek for her stage
scenery for Reportaz o koricu swiata at the Wierszalin Theatre, Z. Krawczykowski reward granted by
the Warsaw Theatre Academy vice-chancellor for a promising career; an individual award for directing
Kasta la Vista at the 15" Ogdinopolski Festiwal Komedii TALIA, the audience award for Kasta la Vista at
the St Katowicki Karnawat Komedii or the Jan Kiepura award for the best director of the 2011/12 season.
In 2010 she was nominated for the Paszport Polityki prize, the category of Classical Music.
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KATARZYNA///
///NESTERUK

Scenograf teatralny, telewizyjny i llmowy; projektantka ko-
stiumadw. Absolwentka warszawskiej Akademnii Sztuk Piek-
nych, Wydziatu Architektury Wnetrz, Katedra Scenografi.
Laureatka nagrody Polskiego Instytutu Teatralnego za
Jworcze przetworzenie rzeczywistosc” do dyplomowe-
go spektaklu Chodnik 05. Scenografia tego spektaklu byta
réwniez nominowana do nagrody Ziota Maska 2006
w kategorii najlepsza scenografia. W 2007 roku zapre-
zentowata swoje prace w ramach Swiatowej Wystawy
Scenografi i Architektury Teatralnej podczas Quadriennale
2007 w Pradze.

Autorka dekoracji i kostiuméw do duzych widowisk teatral-
no-muzycznych, min. 12 Lawek, Footloose, Fame, Swing!
The Duke Ellington Show, Terapia Jonasza oraz zrealizo-
wanego w ramach programu Komisji Europejskiej Kultura
2000 widowiska multimedialnego Vichry.
Wspéipracowala z Jarostawem Starkiemn, Krystyna Janda,
Olga LipiAska, Janem Englertem, Krzysztofem Zaleskim.
Jest statym wspdtpracownikiem Telewizji Polskiej oraz
Mistrzowskiej Szkoty Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy
(Wajda School), gdzie w ramach projektu EKRAN wspat-
realizowata scenografie do wielu projektow flmowych
m.in. Desperate for atlention i Krems. Wspotpracowa-
ta takze przy realizacji kostiuméw do filmu Kachaj i taricz
w rezyserii Bruce'a Parramore (2008). W dorobku artyst-
ki znajdziemy réwniez dekoracje i kostiumy do sztuk z re-
pertuaru dramatycznego. Dla Teatru Polonia przygotowata
scenografie do menodramu Dancing z udziatem Krystyny

Jandy (2008), dia Teatru Wybrzeze zrealizowata kostivmy .

do spektaklu Profesjonalista D. Kovacevica (2004), a takze
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kostiumy do przedstawienia Seks, chemia, latanie Z. Rudzkiej w warszawskim Kino-Teatrze ,Bajka" (2005).

Pasja artystki jest teatr muzyczny. Dla Miedzynarodowego Festiwalu Sacrum Profanum w Krakowie przygo-
towata kostiumy do widowiska Carmen TV, a nastepnie stworzyta scenografie do baletu Tristan w choreografii
Krzysztofa Pastora w Teatrze Wielkim Operze Narodowej w Warszawie (2009). W Teatrze Wielkim w Poznaniu
zrealizowata kostiumy do opery Candide L. Bernsteina (2010) oraz scenografie do opery dla dzieci Jas i Malgosia
E. Humperdincka (2013).

Z Ewelina Pietrowiak scenografka pracuje od 2012 roku. Wspdtpracowaty przy realizacji spektaklu Bohaterowie
A Wakulik (Tarnéw 2013), Maralnos¢ pani Dulskiej G. Zapolskiej (Czestochowa 2013) oraz opery Uprowadzenie z Se-
raju W.A. Mozarta (Warszawska Opera Kameralna 2014), do ktdrych Katarzyna Nesteruk projektowata kostiumy.

A theatre, television and flm stage designer and costume designer. A graduate of the Academy of Fine Arts in
Warsaw, the faculty of interiour design, stage design department.

The winner of Polish Theatre Institute award for “creative reality transforming” for her graduation perform-
ance Chodnik 05. The stage design for that show was also nominated for the Ztota Maska 2006 award, the
category of the best stage design. In 2007 she presented her works at the World Stage Design, an exhibition
which was a part of Quadriennale 2007 in Prague.

The author of stage scenery and costumes for great theatre-musical shows as I2 Lawek, Footicose, Fame,
Swing! The Duke Ellington Show, Terapia Jonasza and a multimedia show Vichry, realised as a part of the pro-
gramme of the European Commission Culture 2000. Katarzyna Nesteruk has collaborated with such great
artists as Jarostaw Stariko, Krystyna Janda, Olga Lipiriska, Jan Englert or Krzysztof Zaleski.

She is a reqular collaborator of Polish Television and Mistrzowska Szkota Rezyserii Filmowej of Andrzej Wajda
{Wajda Schoal), she has been a co-author of stage design for such film projects as Desperate for attention
and Krems. She also designed some costumes for Kochaj i taricz, a film directed by Bruce Parramore (2008).
Among the artist's works there are stage designs and costumes for the drama repertoire. For Teatr Polonia
she prepared stage scenery for a monodrama Dancing with Krystyna Janda (2008), for the Teatr Wybrzeze
she made costumes for Profesjonalista by D. Kovacevi¢ (2004), also for Z. Rudzka's Seks, chemia, latanie at
the "Bajka” theatre in Warsaw (2005).

Her passion is musical theatre. At the international festival Sacrum Profanum in Krakéw she prepared cos-
tumes for Carmen TV, or the stage design for the ballet Tristan with Krzysztof Pastor's choreography at the
National Opera House in Warsaw (2009). At the Poznari Opera House she made costumes for Candide by
L. Bernstein (2010) and stage scenery for an opera for children Hansel und Gretel by E. Humperdinck (2013).
The artist has worked with Ewelina Pietrowiak since 2012. They worked together on Bohaterowie by
A. Wakulik (Tarnéw 2013), Moralnosc pani Dulskiej by G. Zapolska (Czestochowa 2013) and the opera Die En-
tfuhrung aus dem Serail by WA. Mozart (the Opera Kameralna, Warsaw 20M), for which

Katarzyna Nesteruk designed the costumes. /170058



MAGDALENA WACHOWSKA
MEZZOSOPRAN /// MEZZ0-SOPRANO

Absolwentka Paristwowej Szkoty Muzycznej Il st. w Legnicy w kla-
sie skrzypiec swojego Ojca - Ryszarda Wachowskiego. W 2012
roku w Akademii Muzycznej we Wraclawiu ukoficzyta z wyrdz-
nieniem studia wokalne (specjalnos¢ wokalno-aktorska) w klasie
Spiewu solowego prof. Agaty Miynarskiej-Klonowskiej, u ktérej
obecnie koriczy drugie studia magisterskie (specjalnos¢ piesniar-
sko-oratoryjna). Uczestniczyta w mistrzowskich kursach wo-
kalnych, prowadzonych przez Andrzeja Dobbera, Anite Garance,
Stefanie Katuzanke, Drahomire Mitkowa, Elle Susmanek, a takze
w kursach aktorskiej interpretacji wokalnej prowadzonych przez
Andreasa Baumanna z Hochschule fur Music Carl Maria von We-
ber w Dreznie. Wielokrotna stypendystka Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodoweqo, Prezydenta Wraclawia i Rektora Akademii
Muzycznej we Wroctawiu.

Doswiadczenie sceniczne zdobywata kreujac role w spekta-
klach akademickich, m.n. Marceliny w Weselu Figara i Il Damy
w Czarodzigjskim flecie W. A. Mozarta, Lucill w Jedwabnej dra-
bince G. Rossiniego, Atalanty w Xerxesie G.F. Handla, Plociucho-
wej w Agalce, czyli przyjezdzie Pana J.D. Hollanda czy Mercedes
w Carmen G. Bizeta i Zaire w Les indes galantes J. Ph. Rameau.

W 2014 roku zadebiutowata w Teatrze Wielkim w Poznaniu,
biorac udziat w prawykonaniu opery Aniot dziwnych przypadkéw
B. Coliego.

Jest laureatka wielu nagrod i wyrdznied, min. Il nagroda w X Ogdl-
nopolskim Konkursie Wokalnym w Dusznikach Zdroju w katego-
rii oratoryjno-piesniarskiej, il miejsce i Nagroda Specjalna za naj-
lepsza interpretacje utworu kompozytora XX wieku w XV Miedzy-
naradowym Konkursie Wokalnym im. . Godina .luventus Cant’,
Il nagroda i Nagroda Specjalna w VIIl Miedzynaradowym Konkur-
sie Wokalnym Ztote Glosy w Warszawie, Nagroda Dziennikarzy
w Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. J. Kiepury w Kry-
nicy-Zdroju.

A graduate of a musical secondary school in Legnica, the violin
class directed by her father Ryszard Wachowski. In 2012 she
finished with distinction vocal studies at the Academy of Music in
Wroctaw (vocal-acting speciality) in the class of solo singing under
direction of Prof. Agata Mtynarska-Klonowska. She is now finish-
ing her second master's studies under Prof. Agata Miynarska-
Klonowska's direction (song-oratorian speciality). She has taken
part in vocal courses directed by Andrzej Dobber, Anita Garancsa,
Stefania Katuzanka, Orahomira Mickowa and Ella Susmanek and
courses of actor’s vocal interpretation run by Andreas Baumann
fromn Hochschule fur Music Carl Maria van Weber in Dresden. She
has many times won the scholarship of the Ministry of Culture
and National Heritage, the President of Wractaw and the vice-
chancellor of the Academy of Music in Wractaw.

Magdalena Wachowska has gained stage experience playing in
students' performances, eqg. acting Marcelina in Le nozze di Figa-
ro, Lady Il in Mozart's Die Zauberflite, Lucilla in La Scala di seta by
G. Rassini, Atalanta in GF. Handel's Serse, Plociuchowa in J.D. Hol-
tand's Agatka, czyli przyjazd Pana, Mercedes in G. Bizet's Carmen
or Zaire in Les indes galantes by JPh. Rameau. In 2014 she made
her debut at the Poznar Opera House, playing in the first perform:-
ance of The Angel of the Odd by B. Coli.

Magdalena Wachowska is the winner of such awards as the
2" Award at the 10* Ogdlnopolski Konkurs Wokalny in Duszniki-
Zdrdj in the song-oratorian category, the 2 Award and the Spe-
cial Award for the best interpretation of a piece written by a 20*-
century composer at the 15 | Godin Miedzynarodowy Konkurs
Wokalny “luventus Canti*, the 3 Award and the Special Award at
the 8" Miedzynarodowy Konkurs Wokalny Ztate Glosy in War-
saw or the Journalist Award at the Jan Kiepura Miedzynarodowy
Konkurs Wokalny in Krynica-Zdrdj.

-——/
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HELENA ZUBANOVICH
MEZZOSOPRAN /// MEZZO-SOPRANO

Z wyr6znieniem ukoriczyta studia wokalne na Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Dzieki atrzymanemu
stypendium nauke kontynuowata w Niemczech na studiach pody-
plomowych w Wyzszej Szkole Muzyki i Teatru w Hamburgu, gdzie
otrzymala dyplom Studia Operowego i dyplom Spiewaka orato-
ryjno-kantatowego. Nastepnie doskonalita sie u prof. Elio Battaglia
w Turynie oraz prof. Evy Blachovej w Bratystawie. W roku 2014
otrzymata tytut doktora nauk muzycznych w dziedzinie wokalisty-
ki w Akademii Muzycznej im. |.J. Paderewskiego w Paznaniu.

Jest laureatka nagrdd i wyrdznien na miedzynarodowych konkur-
sach wokalnych, m.n. Konkurs im. Antonina Dvorska w Karlovych
Varach (1993), im. Roberta Stolza w Hamburgu (1996) oraz kon-
kurs wokalny w Palermo (2000).

Helena Zubanovich wspéipracuje obecnie z wieloma teatrami ope-
rowymi Europy i Azji, min. z Operg Ludowa w Wiedniu, Opera
w Salzburgu, Linz, Brunszwiku, z Narodowym Teatrem w Pradze
iw Brnie, Opera w Montpellier, Monte Carlo, Palermo, Katanii (Sycy-
lia), z Opera w Sewilli, Dusseldorfie, Oslo, Pekinie oraz z Krélewskim
Teatrem Operowym w Maskacie. Do najbardziej znanych rdl ar-
tystki naleza takie partie operowe jak Amneris w Aidzie, Azucena

w Trubadurze, Ulryka w Balu maskowym i Eboli w Don Carlosie
G. Verdiego, Santuzza w Rycerskosci wiesniaczej P. Mascagniego,
Jeibaba w Rusatce A. Dvor'dka, La zia principessa w Siostrze An-
gelice G. Pucciniego oraz partia tytutowa w Carmen G. Bizeta.
Wspétpracowala z takimi rezyserami jak Denis Krief, Giancarlo
del Monaco i Rene Kdring. W 2011 roku nagrata ptyte ze Stowa-
rzyszeniem im. Ludwiga van Beethovena, wykonujac partie Ines
z opery Maria Padilla Gaetano Donizettiego.

Helena Zubanovich od 2012 roku wspétpracuje z Teatrem Wiel-
kim w Poznaniu oraz Operg Bawarska w Monachium.

The singer finished her vocal studies at the Karol Szymanowski
Academy of Music in Katowice with distinction. Thank to the schal-
arship which she gained, she could continue her studies in Ger-
many, daing a postgraduate course at the Hochschule fur Musik
und Theater Hamburg, where she received a diploma of the Op-
era Studio and another, in oratorian and cantata singing. Next she
perfected her abilities in Turin, under the direction of Prof. Elio
Battaglia and of Prof. Eva Blachova in Bratislava. In 2014 she ob-
tained the title of a Doctor of Musical Studies with vocal speciality
at the ignacy Jan Paderewski Academy of Music in Poznar.
Helena Zubanovich is the winner of various awards received at
international vocal competitions, e.q. the Antonin Ovorak Vocal
Competition in Karlove Vary (1993), the Robert Stolz competition in
Hamburg (1996) or a vocal competition in Palermo (2000).

At present Helena Zubanovich collaborates with numerous op-
era theatres in Europe and Asia, eg. the Volkstheater in Vienna,
the Operas in Salzburg, Linz, Brunswick, the National Theatres in
Prague and Brno, the Operas in Montpellier, Monte Carlo, Palermo,
Catania (Sicily), the Operas in Seville, Dusseldorf, Oslo, Beijing and
the Royal Opera House Muscat. Amang the artist’s best-known
roles are such parts as Amneris in Aida, Azucena in Il trovatore,
Ulrica in Un ballo di maschera and Eboli in Don Carlos by G. Verdi,
Santuzza in Cavalleria rusticana by P. Mascagni, Jezibaba in Rus-
alkaby A. Dvorak, La zia principessa in Suor Angelica by G. Puccini
and the title part in G. Bizet's Carmen.

She has callaborated with such directors as Denis Krief, Giancarlo
del Monaco and Rene Kadring. In 2011 she recorded a CD for the
Ludwig van Beethoven Assaciation, singing the part of Ines from
the apera by Gaetano Donizetti Maria Padilla. Since 2012 Helena
Zubanovich has been waorking for the Poznarh Opera House and

the Bavarian Opera in Munich.
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BARTEOMIEJ MISIUDA
BARYTON /// BARITONE

Absolwent Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
im. |. ). Paderewskiego w Poznaniu oraz Akademii Muzycznej im.
K. Lipifskiego we Wroclawiu w klasie prof. Christiana Elssners,
a takze Hochschule fur Musik CM. von Weber w Dreznie. Finalista
oraz laureat nagrad specjalnych podczas Konkursow Wokalnych
w Dusznikach-Zdrdj (2000) oraz Belvedere w Wiedniu (2007).
Wystepowat pod batuta takich dyrygentéw jak Seji Ozawa, Kent
Nagano, Dennis Russel Davis, Thomas Hengelbrock, Sylvain Cam-
beling, Hartmut Haenchen, Bernhard Kontarsky, Guillaume Tour-
niaire. Pracowat pod kierunkiemn takich rezyserow jak Robert
Carsen, Rabert Wilson, Karl Ernst i Ursel Hermanns, André Engel,
Krzysztof Warlikowski, Dominique Pitoiset, Pet Halmen, Marc Pa-
quien. Wystepowat w teatrach i na scenach koncertowych, min.
Polski, Niemiec, Wegier, Austrii, Francji, Anglii, Norwegii, Halandii,
Belgii, Kanady i Chin.

W 2008 roku brat udziat w koncertowym wykananiu opery
Tannhauser R. Wagnera w Montrealu z Montreal Symphony Or-
chestra pad batuta Kenta Nagano. Z powodzeniem wuykanuje mu-
zyke wspttczesng XX i XXI w. - brat udziat w realizacji utworow
Luki Lombardiego oraz Siegfrieda Matthusa podczas Festiwalu

Muzyki XXI wieku w Saarbricken (2002), w $wiatowej premierze
opery Xaviera Dayera Les Aveugles w paryskim Theatre Gérard
Philipe de Saint-Denis (2006). W sezonie 2009/2010 w pary-
skiej Opéra Garnier wykonywat partie Le forcheron w operze
Faust Philippe’a Fénelona pod dyrekcja Bernharda Kontarskyego.
W Operze Battyckiej brat udziat w polskiej prapremierze ope-
ry Madame Curie E. Sikory, spektaklu zarejestrowanym na DVD
przez wydawnictwo DUX. Ponadto w swoim repertuarze posia-
da ponad 20 partii operowych, min. Figaro w Cyruliku sewilskim,
partia tytutowa w Eugeniuszu Onieginie, Walenty w Fauscie, Ja-
nusz w Halce, Tarkwiniusz w Gwalcie na Lukrecji czy Harlekina
w Ariadnie na Naxos.

A graduate of the vocal-acting department of the Ignacy Jan Pa-
derewski Acaderny of Music in Poznarh and the Karol Lipinski Aca-
demy of Music in Wroctaw in the class directed by Prof. Christian
Elssner, also of the Hochschule fur Musik CM. von Weber in Dres-
den. The winner of numerous awards at singing competitions in
Duszniki-Zdréj (2000) and Belvedere in Vienna (2007).

Barttomiej Misiuda has performed under the baton of such con-
ductors as Seji Ozawa, Kent Nagano, Dennis Russel Davis, Tho-
mas Hengelbrock, Sylvain Cambeling, Hartmut Haenchen, Bern-
hard Kontarsky or Guillaume Tournisire. He has worked with
such distinguished directors like Robert Carsen, Robert Wilson,
Karl Ernst i Ursel Hermanns, André Engel, Krzysztof Warlikowski,
Dominique Pitoiset, Pet Halmen and Marc Paquien. He has perfor-
med in theatres and concert halls in Poland, Germany, Hungary,
Austria, France, Norway, Holland, Belgium and Canada.

in 2008 the artist participated in a concert performance of the
opera Tannhauser by R. Wagner in Montreal together with Mont-
real Symphony Orchestra conducted by Kent Nagano. He suc-
cessfully performs conterporary music of the 20t and 21# cen-
tury - he taok part in performing works by Luka Lombardi and
Siegfried Matthus at the 21*-Century Music Festival in Saarbric-
ken (2002) as well as in the world premiere of Xavier Dayer's
opera Les Aveugles at the Theatre Gérard Philipe de Saint-Denis
in Paris (2006). In the season 2009/2010 at the Opéra Garnier
in Paris he performed the part of Le forcheron in Faust, the ope-
ra by Philippe Fénelon, conducted by Bernhard Kontarsky. At the
Opera Battycka he sang in the Polish premiere of E. Sikora's ope-
ra Madame Curie, which was filmed by the recording company
DUX. In Barttomiej Misiuda's repertoire are over 20 opera parts,
eg. Figaro in If barbiere di Siviglia, the title part in Eugene Onegin,
Valentin in Faust, Janusz in Halka, Tarquinius in The Rape of Lucre-
tia or Harlequin in Ariadne auf Naxos.
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MARTYNA CYMERMAN
SOPRAN /// SOPRANO

Absolwentka Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy (studia | stopnia) oraz Akademii Muzycznej w Kra-
kowie (studia Il stopnia). Obecnie kontynuuje nauke w Hochschu-
le for Musik, Theater und Medien w Hannoverze w klasie Marka
Rzepki. State doskonali swdj warsztat wokalny pod okiem zna-
mienitych pedagogdw takich jak B. Fassbaender, A. Champert,
JP. Schulze, E. Pessen, D. Yarick-Cross, |. Kfosirska.

Jest laureatka nagrody Grand Prix w XI Ogdlnapolskim Konkursie
Wokalnym Impressio Art Sopat 2014 oraz lll nagraody oraz Nagro-
dy Specjalnej za szczegdline walory glosowe w IX Miedzynarodo-
wym Konkursie Wokalnym Ztote Gtosy w Warszawie (2014).

W sezonie 2013/2014 byta uczestniczka Programu Ksztatcenia
Miodych Talentéw przy Operze Narodowej - Teatrze Wielkim
w Warszawie. Jest rowniez wielokrotng uczestniczka Operowego
Forum Mtodych w Operze Nova w Bydgoszczy.

Wspotpracuje z Filharmonig Opolska, gdzie wielokrotnie wystepo-
wala. W lutym 2015 roku zadebiutowata na scenie Teatru Wiel-
kiego w Poznaniu rola Neddy w Pajacach R. Leoncavallo.

A graduate of the Felks Nowowiejski Academy of Music in By-
dgoszcz and the Academy of Music in Krakaw. At present she is
studying at Hochschule fur Musik, Theater und Medien Hanover,
under Marek Rzepka's direction. She is perfecting her vocal skill
under tutelage of such outstanding teachers as B. Fassbaender,
A. Champert, JP. Schulze, E. Pessen, D. Yarick-Cross or . Ktosifiska.
She won the Grand Prix at the '™ Ogdinopolski Konkurs “Wokalny
Impressio Art Sopot” 2014 as well as the 3 prize and the Spe-
cial Award for particular vocal quality at the 3% Miedzynarodowy
Konkurs Wokalny “Ztote Glosy" in Warsaw (2014).

In the season 2013/2014 Martyna Cymerman took part in a pro-
gramme of educating young talented people at the National Opera
House in Warsaw. She has also many times participated in Oper-
owe Forum Mtodych at the Opera Nova in Bydgoszcz.

She collaborates with the Filharmonia Opolska, where she has
performed more than once. In February 2015 she made her
debut at the Poznar Opera House as Nedda in R. Leoncavallo's
Pagliacci.
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TOMASZ RACZKIEWICZ
KONTRATENOR /// COUNTERTENOR

Absolwent Akademii Muzycznej im. 1) Paderewskiego w Pozna-
niu na Wydziale Wokalno-Aktorskim w klasie prof. Eugeniusza
Sasiadka. 0d 1996 roku solista Teatru Wielkiego w Poznaniu. Ar-
tysta wystepowat na wielu polskich scenach operowych: w Te-
atrze Wielkim - Operze Narodowej w Warszawie, Teatrze Wiel-
kim w todzi, Operze Battyckiej w Gdarsku, Operze Krakowskiej,
Operze Nova w Bydgoszczy. Jako solista poznariskiej opery brat
udziat w licznych tournées zagranicznych, w ramach ktdrych
uczestniczyt min. w premierze Salome R. Straussa w Theatre
Municipale w Luksemburgu czy w wystawieniu spektakiu Gali-
na M. Landowskiego w Hanowerze podczas $wiatowej wystawy
Expo 2000. Wuystepowat réwniez na festiwalach operowych
w Carcasonne, Xanten, Santander, Festiwalu Oper Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, Festiwalu Maniuszkowskim w Kudo-
wie Zdrgj, Festiwalu im. Adama Oidura w Sanoku, Poznariskim
Festiwalu Mozartowskim.

W roku 2001 brat udziat w koncercie inaugurujacym I1X ’Miedzg-
narodowy Festiwal Sztuki Operatorskiej Camerimage w todzi,
wykonujac fragmenty opery Echnaton Ph. Glassa. W roku 2011
Tomasz Raczkiewicz wzigt udziat w nagraniu plytowym Carmina

Burana C. Orffa, realizowanym przez Opere Slaska w Bytomiu.
Tomasz Raczkiewicz od lat jest cenionym interpretatorem muzyki
XX i XXI wieku, z powadzeniem wykonywat liczne partie opero-
we z tego okresu. Do najciekawszych z nich zaliczy¢ mozna par-
tie tytutowa w Echnatonie Ph. Glassa (polska prapremiera), Pazia
w Salome R. Straussa, Smier¢ w Raju utraconym i Wiadystawa
Ubu Rex K. Pendereckiego, Odmierica w Galinie M. Landowskiego
{polska prapremiera), Mewe w Dniu swira HF. Tabeckiego (Swia-
towa prapremiera), Niewolnika Rewalucji w (a ira R. Watersa,
Laertesa w Ophelii Prasquala (Swiatowa prapremiera) czy solo
wokalne w balecie Niebezpieczne zwigzki A. Maskatsa (polska
premiera). Réwnolegle z pracg sceniczng artysta wykonuje reper-
tuar oratoryjno-kantatowy.

Graduated from the |.J. Paderewski Academy of Music in Poznar, the
vocal-acting faculty under Prof. Eugeniusz Sasiadek's direction. Since
1996 3 soloist at the Poznari Opera House. The artist has performed
on many opera stages: the National Opera House in Warsaw, the
t6dz Opera House, the Opera Battycka in Gdarisk, the Krakow Op-
era House or Opera Nova in Budgoszcz. As a soloist of the Poznan
Opera House he has made many tours abroad and performed eg,
in the premiere of Salome by R. Strauss at the Theatre Municipale
in Luxembourg or in Galina by M. Landowski in Hanover during the
World's Fair Expo 2000. He has also sung at opera festivals in Car-
casonne, Xanten, Santander, the Krzysztof Penderecki Opera Festival
in Krakaw, Moniuszko Festival in Kudowa Zdrdj, the Adam Didur Fes-
tival in Sanok or Mozart Festival in Poznari.

In 2001 Tomasz Raczkiewicz took part in the concert which
opened the S* Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Operatarskiej
Camerimage in L adZ, singing fragments of Akhnaten by Ph. Glass.
In 201 he participated in recording Carmina Burana by C. Orff, to-
gether with Opera Slaska in Bytom.

Tomasz Raczkiewicz is a well-known interpreter of the 20%- and
2l-century music, he has successfully sung numerous opera
parts from that period. One of the most interesting ones is the
tile part in Akhnaten by Ph. Glass {Palish premiere), others in-
cude the Page in Salome by R. Strauss, Death in Paradise Lost
and Wiadystaw in Ubu Rex by K. Penderecki, Odmieniec in Galina
by M. Landowski (Polish premiere), Mewa in Dzieri Swira by HF.
Tabecki (the world premiere), Niewalnik Rewalucji in Ca ira by
R. Waters, Laertes in Ophelia by Prasqual (the world premiere) or
a solo part in Dangerous Liaisons, A. Maskats's ballet (Poiish pre-
miere). Apart from his work on opera stages, the artist also sings
oratorian-cantata repertoire.

R
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DAMIAN KONIECZEK
BAS /// BASS

Studia muzyczne rozpoczat na Wuydzisle Wokalno-Aktorskim
Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Po-
znaniu w klasie prof. Andrzeja Ogorkiewicza, ktére kontynuowat
w Akademii Muzycznej w todzi w klasie prof. Wiodzimierza Za-
lewskiego. Uczestnik kursow mistrzowskich ). Nesterenki, M. Fot-
tyn, W. Zalewskiego i in. Brat udziat w konkursach wokalnych
w Polsce i za granica, m.n. zostat finalisty | Miedzynaradowego
Konkursu Sztuki Wokalnej im. A. Didura (2004), pdifinalista 25.
Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego Belvedere w Wiedniu,
otrzymal wyrdznienie i nagrode specjalng Stowarzyszenia Pol-
skich Artystéw Muzykéw na il Konkursie Wokalnym im. H. Hal-
skiej we Wroctawiu.

W latach 2005-2006 byt solista Teatru Wielkiego w Pozna-
niu, gdzie zadebiutowat na scenie partia Mnicha w Don Carlosie
G. Verdiego. W roku 2009 debiutowat na scenie Teatru Wielkie-
go - Opery Narodowej w Warszawie, wystepujac jako Sarastro
w przedstawieniu W krainie czarodziejskiego fletu wg WA. Mo-
zarta. W latach 2006-201 byt solista Opery Wroctawskiej, gdzie
brat udziat min. w realizacji opery Chopin G. Oreficego, zarejestro-
wanej i wydanej na ptycie CD przez firme fonograficzng DUX.

W roku 2007 wystapit w Teatro Politeama Garibaldi w Palermo,
qdzie wykanat partie basowa w Requiem Mozarta z orkiestr Sin-
fonia Siciliana pod dyrekejg Jana Lathama Koeniga. W roku 2013
wuystapit na scenie Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w par-
tii Przewoinika w Qudsji Zaher Pawla Szymariskiego. Ponadto
w swoim repertuarze posiada pierwszaplanowe partie basowe,
min. w Strasznym dworze i Halce 5. Moniuszki, Ubu Rex K. Pen-
dereckiego, Napaju mitosnym G. Danizettiego, Opowiesciach Hoff-
manna J. Offenbacha, Don Giovannim, Czarodziejskim fecie i Upro-
wadzeniv z seragju WA. Mozarta, Rusafce A. Dvorska, Nabucco
G. Verdiego, Cyganeria . Pucciniego i Cyrulik sewilski G. Rossiniego.

The artist started his studies at the Vocal-Acting Department of
the Ignacy Jan Paderewski Academy of Music in Poznad in the
class directed by Prof. Andrzej Ogorkiewicz, and continued at the
Academy of Music in t6d? under Prof. Wiodzimierz Zalewski's
direction. A participant of masters' courses run by J. Nesterenko,
M. Foltyn, W. Zalewski and others. He has taken part in sing-
ing compelitions in Paland and abroad and won the A. Didur lst
Miedzynarodowy Konkurs Sztuki Wokalnej (2004), the second
award at the 25" Belvedere Singing Competition in Vienna, a dis-
tinction and special award of the Assaciation of Polish Artists-Mu-
sicians at the 3 H. Halska Singing Competition in Wroctaw.

in the years 2005-2006 Damian Konieczek was a solaist of the
Poznar Opera House, where he made his debut as the Mank in
Don Carlos by G. Verdi. In 2009 he first performed at the National
Opera House in Warsaw as Sarastro in In the land of the Magic
Flute, a show based on the opera by WA. Mozart. From 2006-
201 he was a solist of the Wroctaw Opera House and sang eg.
in Chapin, an opera by G. Orefice, recorded and released by a re-
cording company DUX.

In 2007 he performed at the Teatro Politeama Garibaldi in Paler-
mo, where he sang the baritone part in Mozart's Requiem togeth-
er with the Sinfonia Siciliana orchestra conducted by Jan Latham
Koenig. In 2013 he played Przewoznik in Qudsji Zaher by Pawet
Szymanski at the National Opera House. He has also sung lead-
ing baritone parts eg. in S. Moniuszko's Straszny dwdr and Hal-
ka, Ubu Rex by K. Penderecki, Lelisir d'amore by G. Donizetti, Les
Contes d'Hoffmann by J. Offenbach, Don Giovanni, Die Zauberfiote
and Die Entfuhrung aus dem Serail by W.A. Mozart, Rusalka by
A. Dvorak, Nabucco by G. Verdi, La bohéme by G. Puccini and

Il barbiere di Siviglia by G. Rossini.
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ANDRZEJ O0GORKIEWICZ
BARYTON /// BARITONE

Absolwent poznariskiej Akademii Muzycznej, umiejetnosci wokal-
ne doskonalit we Wioszech. Solista Teatru Wielkiego w Poznaniv,
od 1990 roku zajmuje sie w poznarskiej Akademii Muzycznej im.
Ignacego Jana Paderewskiego pedagogika wokalng. Jest takze
dziekanem Wydziatu Wokalno-Aktarskiego poznariskiej Akademii
Muzycznej, z tytutem profesara doktora habilitowanego.

W swoim bogatym dorobku artystycznym posiada ponad sto
pierwszoplanowych partii barytonowych. Jako solista poznan-
skiej sceny operowej wykanywat i nadal wykonuje role min.
w takich dzietach jek Hrabina, Flis, Halka, Straszny dwdr S. Mo-
niuszki, Slepcy J. Astriaba, Diaby z Loudun i Czarna maska Krzysz-
tofa Pendereckiego, Henryk VI na fowach, Lesniczy z Kozienickief
Puszczy, Zamek na Czorsztynie K. Kurpidskiego, Jutro T. Bairda,
Nedza uszczesliwiona M. Kamiedskiego, Cud mniemany, czyl
Krakowiacy i Gorale W. Bogustawskiego / J. Stefaniega, Gra-
cze D. Szostakowicza | K. Meyera oraz Otello, Traviata, Moc prze-
znaczenia, Rigoletto G. Verdiego, Rzeka krzyczacych ptakdw,
Smier¢ w Wenegji i Syn marnotrawny B. Brittena, Don Pasqu-
ale, Viva la mamma! G. Donizettiego, Wesele Figara, Cosi fan tutle,

Czarodziejski flet W.A. Mozarta, Cyrulik sewilski i Serniramida
G. Rassiniego, Cyganeria, Tosca, Madame Butterfly G. Pucciniego,
Parsifal, Tannhduser R. Wagnera, Fidelio L. van Beethovena, Wol-
ny strzelec CM. von Webera, Werther ). Masseneta, Polawiacze
peret G. Bizeta, Andrea Chenier U. Giordano czy Borys Godunow
i Ozenek M. Musorgskiego. Wuystepuje takze w repertuarze ope-
retkowym i musicalowym - Skrzypek na dachu J. Bocka / J. Ste-
ina, Zemsta nietoperza i Baron cygariski J. Straussa, Wesofa
wddwka F. Lehara.

W 1993 roku otrzymat nagrode publicznosci dla najpopularniej-
szego aktora-$piewaka.

A graduate of the Acaderny of Music in Poznar, he perfected his
singing abilities in Italy. A soloist at the Poznari Opera House, since
1990 he has been teaching vocalism at the Ignacy Jan Paderews-
ki Academny of Music in Paznan. He is also the dean of the Vocal-
Acting Department at the Acaderny of Music in Poznan.

Among his numerous artistic achieverents there are over 3 hun-
dred leading baritone parts. As a soloist he has performed in
such operas as Hrabina, Flis, Halka, Straszny dwdr by S. Mon-
iuszko, Slepcy by ). Astriab, Diabty z Loudun and Czarna maska
by Krzysztof Penderecki, Henryk VI na fowach, Lesniczy z Kozien-
ickiej Puszczy, Zamek na Czorsztynie by K. Kurpidski, Jutro by
T Baird, Nedza uszczesliwiona by M. Kamienski, Cud mniemany,
czyli Krakowiacy i Gdrale by W. Bogustawski / J. Stefani, The
Gamblers by D. Shostakavich / K. Meyer and Otello, La traviata,
La forza del destino, Rigoletto by G. Verdi, Curlew River, Death in
Venice and The Prodigal Son by B. Britten, Don Pasquale, Viva
la mamma! by G. Donizetti, Le nozze di Figaro, Cosi fan tutte, Die
Zauberfiste by WA Mozart, il barbiere di Sivigha and Semiramide
by G. Rossini, La boheme, Tosca, Madame Butterfly by G. Puccini,
Parsifal, Tannhauser by R. Wagner, Fidelio by L. van Beethoven,
Der Freischutz by CM. von Weber, Werther by J. Massenet, Les
pécheurs de perles by G. Bizet, Andrea Chénier by U. Giordano or
Boris Godunov and Marriage by M. Musorgski. He also performs
in operetta and musical repertaire - eg. in Fiddler on the Roof
by J. Bock / J. Stein, Die Fledermaus and Der Zigeunerbaron by
). Strauss or F.Lehar's The Merry Widow.

In 1993 he won the audience award for the mast popular acting
singer.
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CHOR /// CHOIR

ORKIESTRA /// ORCHESTRA

I skrzypce Ist violins
Eliza Schubert-Pietrzak
Sandra Haniszewska
Magdalena Olech
Maciej Piorkowski
Aleksandra Lesner
Anna Machowska
Piotr Kostrzewski
Giedy Jedrzejczak
Urszula Pietz

Dawid Fabisiak
Agata Kabaciriska
Magdalena Pacek

1t skrzypce 2nd violins
Wojciech Sablik

Monika Dwaorczyriska
Wiestaw Zidtkowski
Andre Kasztelan

Dawid Walczak

Maria Matuszewska
Joanna Modzelewska
iwona John-Skorobohata
Barttomiej Skorobohaty
Sylwia Kaczmarek-Subera

soprany sopranos
Lucyna Biatas

Izabella Btasiak

Ewa Boguszewska
Irina Filippowicz

Anita Furgol-Kownacka
Matgorzata Hadrych
Joanna Kapec-Hoffmann
Joanna Kortylewicz
Agnieszka Korzeniowska
Anna Muraszko

Iwona Neuman
Wiestawa Urbaniak
Violetta Zawadzka

altéwki violas

Lukasz Kieroficzyk
Dominika Sikora
Remigiusz Strzelczyk
Agnieszka Kubasik
Jedrzej Kaczmarek
Zuzanna Wesotowska
Matgorzata Karasiewicz
Michat Burdzy

wiolonczele cellos

Dorota Hajzer

Krzysztof Kubasik

Marta tupacz

Jan Wjcik

Aleksandra Awtuszewska
Andrzej Nowicki
Aleksandra Jézwiak

Agata Maruszczak

kontrabasy double basses
Donat Zamiara

Maciej Pakuta

Tomasz Grabowski
Stanistaw Binek

Michat Francuzik

alty altes

Ewa Bielawska

Joanna Chmielnicka
Matgorzata Frackowiak
Urszula Klawiter-Maniecka
Marta Kostanciak

Kinga Krasowska
Danuta Kulcenty
Monika Matuszak

Ewa Pszczétka

Elwira Radzi-Pacer
Lidia Robken

Jolanta Snuszka

Lilla Suszka

fety Autes
Paulina Gras-tukaszewska
Sebastian tukaszewski

Brygida Gwiazdowska-Binek

Maciej Piotrowski

oboje oboes

Mariusz Dziedziniewicz
Piotr Furtak

Wiestaw Markowski
Maria Pasternak

klarnety clarinets

Jakub Majda

Stawomir Heinrychowski
Krzysztof Mayer

Tormasz Golidski

fagoty bassoons
Mateusz Nowicki
Dariusz Rybacki
Btazej Pasternak
Joanna Kotodziejska

waltornie french horns
Mikotaj Olech
Paulina Chudzyriska

tenory tenors
Michat Gumienny
Jarostaw Gwoidzik
Stawomir Lebioda
Rafat Malegowski
Jan Mantaj

Jerzy Mantaj

Maciej Marcinkowski
Przemystaw Myszkowski
Piotr Ptofczak
Robert Pucek
Sebastian Radecki
Dariusz Strek
Pawet Szajek

Damian Lotycz
Joanna Kubis
Ewa Szychowiak
Mirostaw Sroka

trabki trumpets
Maciej Stomian
Maciej Gwoidz
Leszek Kubiak
Henryk Rzeinik

puzony trombones
Zbigniew Starosta
Piotr Nobik

Tomasz Stanistawski
Tomasz Kaczor

tuba tuba
Jacek Kortylewicz

perkusja percussion

Piotr Kucharski

Piotr Szulc

Matgorzata Bogucka-Miler
tukasz Berlin

Aleksandra Dzwonkowska*®

* wspblpraca

basy basses

Lech Algusiewicz
Piotr Brézdziak
Adam Glapiak
Jarostaw Gérczak
Andrzej Just
Barttorniej Kornacki
Tomasz Kostanciak
Pawet Matz
Krzysztof Napierata
Witold Nowak
Romuald Piechacki
Piotr Skotuda

1//0063



o

Do

Rosenthal to nie tylko klasyczna
porcelana, to takze szeroka
gama upominkow, powstatych
we wspotpracy ze swiatowej stawy
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dyrekcja managernent

dyrektor generat manager
Renata Borowska-Juszczynska

dyrektor artystyczny artistic director
Gabriel Chmura

szef baletu chief of the ballel
Tomasz Kajdanski

kierownictwo rmanayers

kierownik literacki lterary manager
Michat J. Stankiewicz

kierownik koordynacyi pracy artystyczne
head of arbistic adrministr stion
Maciej Wieloch

kierownik promocj 1 marketingu
promotion manager
Monika Jaworska

kierownik biura obstugi widzow
audience service (manager
Andrze) Frackowiak

kierownik dziatu kadr 1 manager
Grazyna Kostro

kierownik dzi aluadministracyjno-
gospodarczego sdminsts stive mananes
Hanna Malag

kierownik archiwurm af chive manager
Tadeusz Boniecki

kierownik widowni head of the audience
Kamila Weinert

z-ca gtownego ksiegoweqo
deputy chief sccountant
Dorota Wenzel

kierownik dziatu inwestycji eksploatacy
nvestment & explotation maneyer
Norber t Sobczak

kierownik produke)r artystyczne

1po kierownika dziatu produkc)
srod.insc. or listic productionmanager
& acl set designs production manager
Magdalena Kulczyriska

radca prawny solicitor
Agnieszka Brzozowska-Wilczek

z-ca dyrektora ds. ekonomiczno-administracyjnych deputy director

Robert Szczepanski

z-ca dyrektora ds. technicznych technical dicector

Jacek Wenzel

gtéwny ksiegowy chief accountant
Matgorzata Tomaszewska

daiat projektow edukacyjnych
education projects department
Matgorzata Arentowska

pozyskiwanie funduszy funds asing
Anna Pliszka

kierownictwo artystyczne artistic management

kierownik choru chorus master
Mariusz Otto

asystent dyr. artystycznego arlistic diector assistant
Grzegorz Wierus

korepetytorzy, pianisci solosts coaches, pranists
Olga Lemko, Wanda Marzec, Olena Skrok

pedagodzy, asystenci choreografa
educator s, choreograph assistants
Wiktor Dawidiuk, Malgorzata Potynczuk Standa

korepetytorzy coaches
Grazyna Lewandowska, Magdalena Maryniak

kor epetytor chdr u, panista chorus conach, pranist
Mirostaw Gateski

asystenci rezysera stage dicector gssistants
Kr zysztof Szamecki, Bartlormie) Szczeszek

INSpICienct stage managers
Ryszard Dluzewicz, Danuta Kazmierska
Pawel Kromolickl, Wiestewa Wiza

suflerzy prormpters
Magdalena Bruszynska, Krzysztof Kiedrowsk,
Laura Stecka

inspektor baletu baflel super visoi
Andrze) Patek

inspektorzy choru chor super visors
Lech Algusiewicz, Joanna Kortylewicz

inspektorzy orkiestry or chestra supervisor s
Dominika Sikora

kier awnictwo tectiniczne technical manaqgers

gléwny spec. ds kostivmograhi costurne master
(zestaw Pietrzak

asystent scenografa set & costurme designes assistant
Natalia Pistkowska

kier bryg. oswietienia scen stage highting foreman
Marek Rydian

kier bryg. elektroakust electio-acaustic forerman
Krystian Kotakowski

kierownik sceny technical stage manager
Dariusz Michalski

pracownia perukarsko-charakteryzatorska
wig & make up workshop
Anna Hampelska

garderohiane diessers
Ewa Wower

malar nia | modelatornia paint workshop
Jacek Wysock

dekoratornia det or alive workshop
Robert Niedrich

pracownia krawiecka darmska
fermale tailor warkshop
Krystyna Jedryczka

pracownia krawiecka meska male talor workshop
Mariola Czarnecka

pracownia modystyczna milliner workshop
Elzbieta Bogustawska

pracawnia obuwnicza shoe workshop
Kazimierz Mikotajc zak

slusarnia iron works
Darnian Prentke

stalarnia jonery
Marek Kwiatkowski
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text
Georgi Gospodinov

translated from the Bulgarian by
Angela Rodel

CHARACTERS

EVE
mezzo-soprano

ADAM
bass-baritone

FLY / LAIKA
soprano and counter-tenor

PRODUCER / BEDOUIN
bass

FRUIT FLIES / PEOPLE / SOULS
mixed chorus

oPACE
UJPERA

tekst
Georgi Gospodinov
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ACT ONE

1/ Prologue to Act One — Fly, Fruit Flies

Il 7 Last Night on Earth — Eve, Adam, Producer

i1/ Numbers. Countdown. Blast off — Eve, Adam, People
IV / Producer’s Aria — Producer, People

V/ Inside the Capsule - Eve, Adam, People

Vi / Aria of the Neglected Fly — Fly, Fruit Flies

VIl / Eve and Fly — Eve, Adam, Fly

Vil / From Earth — Eve, Producer, People

IX/ Loneliness in the Cosmos — Eve, Adam, People

ACTTWO
X / Prologue to Act Two — Laika, Producer

X1/ Back on Earth — Producer, People

X1l / On the Spaceship. Patching up - Eve, Adam, Fly

X1l / The Mars — Eve, Adam
XIV / Fly’s Departure — Eve, Adam, Fly
XV / Love in the Cosmos — Eve, Adam

XV1/ Epilogue — Martian desert
— Bedouin, Eve, Adam, Fly, Souls

ACT ONE

[PROJECTION]
The whole history of the Cosmos has been marked by the solitude
of several animals. Human cosmic solitude comes later.

FRUIT FLIES

In the beginning there was the fly...

In the beginning there was the common fruit fly.
They were the first ones sent into Space.
Drosophila melanogaster,

Our name is longer than we are.

We who work the simple miracle

of turning fruit into wine.

Let's be frank

We are terribly fit for experiments,

We multiply quickly,

We die quickly

{a short life-cycle,

as they say).

Oh, how fit we are for experiments!

No one has been convicted for killing a fly.
No one has been found guilty.

FLY
Rest in Peace.

FRUIT FLIES

Hats off to the fruit flies,

Who were there in the beginning
And who were forgotten.

They were the first to leave the earthly sphere.
Year? — 1946.

Rocket? - V2.

Height? — Almost 100 km.

And then came the monkeys —
Rhesus monkeys — macaque.
Albert the Second was first.
Year? — 1949.

AKT PIERWSZY

1/ PROLOG DO AKTU PIERWSZEGO
Projek¢ja. Kosmos.

[PROJEKCIA]
Cata historia Kosmosu jest naznaczona samotnoscig kilku zwierzat.
Kosmiczna samotno5¢ ludzi przychodzi poZniej.

MUSZKI OWOCOWE

Na poczatku byta mucha...

Na poczatku byta zwykta muszka owocowka.
Pierwsze wystane w Kosmos.

Drosophila melanogaster,

Nazwa dtuzsza niz my same.

My, ktére dokonujemy prostego cudu
Przemiany owocow w wino. .
Badzmy szczerzy,

Doskonale nadajemy sie do doswiadczen,
Rozmnazamy sie szybko,

Szybko umieramy

(krotki cyki 2ycia,

jak mowig).

0, jakze nadajemy sie do eksperymentow!
Nikt nie odpowiada za Smier¢ jednej muchy.
Nikt nie jest winny.

MUCHA
Spoczywajcie w Pokoju.

MUSZKI OWOCOWE

Czapki z gtéw przed muszkami owocowymi,
Ktére byty na poczatku

| ktore zostaty zapomniane.

One pierwsze opuscity ziemskg sferg.
Rok? - 1946.

Rakieta? - V2.

Wysoko3¢é? — Prawie 100 kilometrow.
Potem nastaty matpy,

Matpy rezusy — makaki.

Albert Drugi byt pierwszy.

Rok? - 1949.



Wysokos€? — 134 kilometry.

Albert Pierwszy zmart, zanim wzniést sie dostatecznie wysoko.
Albert Drugi takze zmart, ale w drodze powrotnej.

Albert Trzeci pozostat w Kosmosie.

Albert Czwarty byt szczesciarzem, wrdcit zywy.

Po czym zmart.

Matpy zndéw sg przed cztowiekiem

- tak w Kosmosie, jak i na Ziemi.

Albert Pierwszy, Albert Drugi, Albert Trzeci,

Albert Czwarty...

MUCHA
Spoczywajcie w Pokoju.

MUSZKI OWOCOWE

Cata kosmiczna dynastia... spoczywajcie w Pokoju.
Przynajmniej macie imig, chociaz jedno i to samo.
A my... Czy chotby jedna mucha miata imie?

Nie zapominajmy o psie tajce,

Pierwszym prawdziwym kosmonaucie,
Pierwszym na orbicie.

Pteé? — Zefiska.

Wiek? — Trzy.

Rasa? — Uliczny kundel.

Miejsce urodzenia? — moskiewskie podwarko.
Migjsce zgonu? ~ Gdzies w Kosmosie.

Rakieta? — Sputnik.

Wystrzelony? - 3 listopada 1957.

Wykonczony? — 3 listopada 1957.

Bzzz...

Wspomnijmy wszystkie dusze, ktore zostaty na orbicie,
Wszystkie dusze zwierzat, ktore wcigz kraza.
Muszki owocowe — bezimienne,

Bezimienne myszy,

Bezimienne dzdzownice,

Matpy o tym samym imieniu,

Albert Pierwszy, Albert Drugi, Albert Trzeci, Albert Czwarty,
Psy, kazdy z wtasnym imieniem,

tajka, Bars, Lisiczka, Bietka, Strietka, Pchetka, Damka, Krasawka,

Czernuszka, Zwiezdoczka, Wierterok, Ugoljok, Muszka...

Height? — 134 km.

Albert the First died before getting up high enough.
Albert the Second also died, but on the way back down.
Albert the Third remained in Space.

Albert the Fourth was the lucky one, he came back alive.
And then he died.

Monkeys again preceded man

- both in Space and on Earth.

Albert the First, Albert the Second, Albert the Third,
Albert the Fourth...

FLY
Rest in Peace.

FRUIT FLIES

A whole cosmic dynasty... rest in Peace.

At least you have a name, albeit one and the same.
As for us... is there even a single fly with a name?
Let us not forget Laika the dog,

The first real cosmonaut,

The first one in orbit.

Sex? ~ Female.

Age? — Three.

Breed? — Stray mutt.

Place of birth? — Some backyard in Moscow.

Place of death? — Somewhere in the Cosmos.
Rocket? — Sputnik.

Launched the rocket? — On November 3, 1957.
Kicked the bucket? — On November 3, 1957.

Bzzz...

Let us remember all the souls left in orbit,

All the souls of animals still circling.

Fruit flies — nameless,

Nameless mice,

Nameless earthworms,

Monkeys with one and the same name,

Albert One, Albert Two, Albert Three, Albert Four,
Dogs, each with its own name,

Laika, Bars, Lisichka, Belka, Strelka, Pchelka, Damka, Krasavka,
Chernushka, Zvezdochka, Verterok, Ugolyok, Mushka...

ADAM

You cannot sleep either, honey?

EVE

How could anyone sleep on the last night?
| heard some kind of distant howl.

ADAM

You are hearing things, honey.

You're just feeling sad about our poor old dog
That we left back home, our Laika.

EVE
Let’s go out into the yard.

ADAM
Only for a bit. We've got a long trip ahead of us tomorrow.

EVE
Not only tomorrow, alas, but for 500 days and nights...

ADAM
I've been preparing for this my whole life, dreaming about it.

EVE
I've been dreaming about something else my whole life.

ADAM

What's weighing on you?
Tomorrow we will have new bodies,
Far lighter than these.

EVE
Oh, lightness can also be heavy.

ADAM
You wanted us to be together, now we will be...

EVE
| wanted us to be together on Earth, not in Space.

ADAM
Did we say goodbye to everyone?

EVE

Yes, the list was short, now we just need to say
Farewell to the air, farewell nitrogen, farewell oxygen,
Farewell to the bushes and bees,

Il / OSTATNIA NOC NA ZIEMI
Noc.

ADAM

Ty tez nie Spisz, kochanie?

EWA

Jak mozna spac ostatniej nocy?
Styszatam w oddali jakies wycie.

ADAM

Wydawato ci sie, kochanie.

Tesknisz tylko za naszym biednym starym psem,
Ktory zostat w domu, za naszg tajka.

EWA
Wyjdzmy do ogrodu.

ADAM
Tylko na chwilg, jutro czeka nas dtuga droga.

EWA
Nie tylko jutro, niestety, ale przez 500 dni i nocy...

ADAM
Cate zycie na to czekatem, marzytem o tym.

EWA
Ja przez cate zycie marzytam o czyms innym.

ADAM

Czy cos ci cigzy?

Jutro bedziemy mie€ juz nowe ciata
0 wiele Izejsze od tych.

EWA
Och, lekkos¢ takze moze cigzy€.

ADAM
Chciatas, zebysmy byli razem, teraz bedziemy...

EWA
Chciatam byc razem tu, na Ziemi.

ADAM
Czy pozegnalismy sie ze wszystkimi?

EWA

Tak, lista byta krotka, teraz musimy tytko powiedzie¢:

Do widzenia powietrze, do widzenia azocie, do widzenia tlenie,
Do widzenia krzewy i pszczoty,




Do widzenia wieczorny wietrze,

! to wszystko...

Nie mamy wiecej bliskich w catym Wszechswiecie.

Mysle, ze wybrano nas, poniewaz nie ma kto za nami ptakac.

ADAM
Wybrano nas, poniewaz jesteSmy doskonata para.
Dobry astronauta i jego doskonata zona.

EWA
Doskonata para... Naprawde dziwne, dlaczego wtasnie my?

ADAM
Poniewaz mozemy by¢ razem przez 500 dni, w kazdej sekundzie.
Mozemy, prawda, kochana?

EWA
Nie wiem, nigdy nie probowalisSmy, nigdy cie nie byto.

ADAM
Och, nie zaczynaj znowu!

EWA
Tesknie tylko za dzie€mi... ktérych nie zdazylismy mie...

Producent, ktory ich podstuchiwat.

PRODUCENT
(62 za niespodzianka. Dlaczego jeszcze nie Spicie?

ADAM
Wiasnie sie ktadlismy...

PRODUCENT

Wyspijcie sie dobrze. Jutro caty Swiat bedzie u waszych stép...
Jutro bedziecie transmitowac na zywo, z historii.

Najwiekszy przebdj, na zywo.

EWA

Chwila, chwila... To nie jest film ani show... Rozmawialismy

o tym, mamy prawo do prywatnosci. Prawo do czasu bez kamer.
Nic wiecej niz uméwione potaczenia.

PRODUCENT
Wszystko bedzie dobrze. A teraz ktadzcie sie spac.

Farewell to the evening breeze

And that's it...

We have no other loved ones in the whole wide Universe.

| think that's why they chose us, because nobaody will cry for us.

ADAM
They chase us because we are the perfect couple.
A good astronaut and his perfect wife.

EVE
The perfect couple... Strange, why us exactly?

ADAM
Because we can be together every second for 500 days.
We can, right, honey?

EVE
{ don't know, we've never tried, you were always gone.

ADAM
Oh, don't start with that again!

EVE
| only miss the children... that we never managed to have...

The producer has been eavesdropping on them
and jumps out in front of them.

PRODUCER
What a surprise. Why aren't you asleep?

ADAM
We were just going to bed...

PRODUCER

Get a good rest. Tomorrow the whole waorld will be at your feet...
Tomorrow you'll be broadcasting live from history.

The biggest reality blockbuster of all time.

EVE

Wait, wait... This isn't a film or a show... We talked about this already

we have the right to privacy. The right to time without cameras.
Nothing besides the routine check-ins.

PRODUCER
Everything will be fine. Now go get some sleep.

PEOPLE
Ten!

ADAM
At ten | secretly read all of my dad’s physics books.

PEOPLE
Nine!

37]3
| was in love with the Little Prince and looked for the planet
with the baobabs.

PEOPLE
Eight!

ADAM
| looked for little green men and kept an ear out for them,
leaving them signs and notes.

PEOPLE
Seven!

EVE
Grandpa said that a man and a woman lived in the moon
and showed me their faces, | cried for them all night long.

PEOPLE
Six!

ADAM
| adopted my dog Laika from Space.
In the evenings, | would whistle to her to go for a walk.

PEOPLE
Five!

EVE

When my parents died, my grandma said they were up in the sky,
I've known since then — the sky is a graveyard.

I wonder if I'll see them now?

PEOPLE
Four!

ADAM
Will | run into Laika the dog?

ill /7 LICZBY. ODLICZANIE. WYLOT

LUDZIE
Dziesie¢!

ADAM
Kiedy miatem dziesie€ lat, czytatem w ukryciu
wszystkie ksigzki ojca o fizyce.

LUDZIE
Dziewiec!

EWA
Bytam zakochana w Matym Ksieciu | wypatrywatam planety
2 baobabem.

LUDZIE
Osiem!

ADAM
Szukatem zielonych ludkdw, nastuchiwatem ich,
zostawiatem im znaki, fisciki.

LUDZIE
Siedem!

EWA
Dziadek powiedziat, ze na ksiezycu zyjq kobieta i mezczyzna
i pokazat mi ich twarze, ptakatam z ich powodu catg noc.

LUDZIE
Szesc!

ADAM
Zaadoptowatem psa tajke z Kosmosu.
Wieczorami gwizdatem na nig, ze czas na spacer.

LUDZIE
Piec!

EWA

Kiedy zmarli rodzice, babcia powiedziata, ze teraz sa w niebie,
0d tego czasu wiem - niebo to cmentarz.

Ciekawe czy teraz ich zobacze?

LUDZIE
Cztery!

ADAM
Czy spotkam sie z tajka?




LUDZIE
Trzy!

EWA
Stop. Chce wysigse. | mie€ trzy lata.

LUDZIE
Dwa!

ADAM / EWA
Chce...

LUDZIE
Jeden!

ADAM / EWA
Chce... Na Marsa! / Dziecka!

LUDZIE
Zero...

W silniku

Ptynny wod6r i

Ptynny tlen

Gazy zimne prawie jak przestrzen kosmiczna

tacza sie by wytworzy¢ energie bliska stonecznej

Unoszg ich

Uwalniaja

Pozwalajg wznies¢ sie do nieba i siggnaé do dalekich gwiazd

Wznosz3 sig z wdziekiem znaczac elipse skierowang
w nieskorczonosé

Dawne marzenia i opowiesci na drodze do spetnienia
Pierwsi ludzie w drodze na inng planete

by odkryé nowe Swiaty

Niebo nie wyznacza juz granicy

Adam i Ewa nowej ery

Nie ma juz granic

jeden, dwa, trzy, cztery, pie¢
szes¢, siedem, osiem, dziewied, dziesigc...

iV / ARIA PRODUCENTA
Producent pojawia sie na scenie jako gwiazda TV.

PRODUCENT
Niech zacznie sie show!
Niech zacznie sie show!

PEOPLE
Three!

EVE
Stop. | want to get off. And to stay at three.

PEOPLE
Twa!

ADAM / EVE
| want...

PEOPLE
One!

ADAM / EVE
I want... Mars! / A child!

PEOPLE
Zero...

In the engine

Liquid Hydrogene and

Liquid Oxygene

Gases almost as cold as the outer space

Combine to produce energy close to that of the Sun
Lifting them up

Setting them free

Letting them go up in the sky and reach the faraway stars

They gracefully climb tracing an elliptic line pointing
towards infinity

Old dreams and novels on their way to coming true
The first people headed to another planet

bound to find new worlds

The sky is no longer the limit

Adam and Eve of the new era

There are no limits

one, two, three, four, five
six, seven, eight, nine, ten...

F5 of stape s a TV show star.

PRODUCER
Let the show begin!
Let the show begin!

Let the show begin!

We are on Cosmic Prime Time.

The most costly TV slot.

Every second is pure gold.

Seven billion viewers.

Ali other TV stations may as well go on vacation.
| don’t even want your souls.

Just give me your eyes,

just give me your ears.

And | give you 500 days of entertainment.
Around-the-clock...

Love in the Cosmos, around the clock!

Sex in the Cosmaos, around the clock!
Fight in the Cosmos, around the clock!
Money in the Cosmos, around the clock!

The Chorus / Crowd applauds him. The turned-on monitors light up
the crowd in front of them. The monitors are facing away from

the audience, so only their glow can be seen,

while the crowd is facing the audience.

PEOPLE

Do they know they're being filmed round-the-clock?
No, it's hidden camera, everything is business.
The first cosmic soap operal

Big Brother in Space.

isn't that a little dishonest?

Who cares?

The rich have their own morals.

They use a different yardstick,

Their scales are made of gold

and make different measurements.

In the end the yardstick is always the same.

Let 'em do what they want,

We will just sit back and enjoy what they give us.
The best space soap opera...

We'll see about this perfect couple...

They'll be at each other's throats by Day Three,
Mark my words.

At least the chick is hot.

PRODUCER

A direct peephole on Adam and Eve on Mars...
Nothing will remain hidden, except the camera...
They are yours now...

Niech zacznie sie show!

JesteSmy w kosmicznym prime-time'ie.
Najdrozszy czas antenowy.

Kazda sekunda na wage ztota.

Siedem miliardéw widzéw.

Wszystkie pozostate stacje moga wzia€ urlop.
Ja nawet nie chce waszych dusz.

Dajcie mi tylko swe oczy,

Dajcie mi tylko swe uszy,

Ja wam daje 500 dni rozrywki.

Cata dobe...

Mitosé w Kosmosie, catg dobg!

Seks w Kosmosie, catg dobe!

Ktétnie w Kosmosie, catq dobe!
Pienigdze w Kosmosie, cata dobe!

Chér / tlum bije mu brawo. Thum oswietlany swiatfem z monitorow.
Monitary ustawione tyfem do publicznosci.
Widac jedynie ich Swiatfo, ktdre odbifa sie od twarzy Humu.

LUDZIE

Czy wiedza, ze s3 filmowani przez cata dobe?

Nie, ukryta kamera, wszystko to biznes.

Pierwsza kosmiczna opera mydiana! ‘
Big Brother w Kosmosie.

Nie catkiem to uczciwe...

Kogo to obchodzi?

Bogaci majg wtasna moralnos¢.

Mierza wszystko inng miara.

Ich wagi sg ze ztota

I daja inny wynik

Jednostki miary ostatecznie sg zawsze takie same.
Niech robig, co chca.

A my cieszmy sie z tego, co nam daja.

Najlepsza kosmiczng opere mydiana...

Zobaczmy, jak ta idealna para...

Skoczy sobie do gardet Trzeciego Dnia,

Zapamietaj moje stowa.

Przynajmniej faska jest niezta.

PRODUCENT

Bezposredni podglad Adama i Ewy na Marsie...
Nic sie nie ukryje, poza kamera...

Prosze bardzo, sa wasi....



V / WEWNATRZ KAPSULY
Ewa i Adom. Unoszq sie nad sceng w kanstrukcji przypominajqcej
klatke i kapsufe.

MUCHA

Od dawna jestem z cztowiekiem. Obserwuje go od wiekow.
Jestem dyskretnym podgladaczem. Przymykam oczy.
Jest jak dziecko... ale go kocham, cztowieka.

Nie odzywam sie bez potrzeby,

Trzeba byt wyrozumiatym.

Lece tym statkiem jak autostopem.

Nie jestem mucha-bitnikiem, ale

jak mogtam zostawi€ cztowieka samego?

Nie lubie gada¢ bez potrzeby,

Ale ja go kocham, cztowieka.

Poza tym mam swojg misje...

EWA
Wylaczytes kamere?

LUDZIE
jedenascie, dwanascie, trzynascie, czternascie...

EWA .
Czy wytaczytes kamere?

ADAM
Tak, kochanie.

EWA
Mam wrazenie, Ze caty czas ktos na nas patrzy.

ADAM
Wytaczytem kamere, kochanie. JesteSmy sami w catym wielkim
Kosmosie.

LUDZIE
trzydziesci jeden, trzydziesci dwa, trzydziesci trzy...

EWA
Jak poszta relacja?

ADAM
Jak zwykle — stan zatogj, stan statku, w kdtko te same pytania.

EWA
Wytaczytes kamere?

Eve o Avom: They ie a cage-like / capsule-like
construction raised above the stage.

FLY

I've long been with man. I've been watching him for ages.
I am a tactful voyeur. | half-close my eyes.
He is like a child... but | do love him, man.

| don't chatter on needlessly,

We must indulge him.

| hitched a ride on this shuttle.

I'm no beatnik fly, but

how could | leave man on his lonesome?

I don't chatter on needlessly,

But | do love him, man.

I've got my own mission, besides...

EVE
Did you... turn off the camera?

PEOPLE
eleven, twelve, thirteen, fourteen...

EVE
Did you turn off the camera?

ADAM
| did, honey.

EVE
| get the feeling that someone is always watching.

ADAM
| turned the camera off, honey. We're alone in the entirety
of the Cosmos.

PEOPLE
thirty one, thirty two, thirty three...

EVE
How did the broadcast go?

ADAM
Same as always — the state of the crew, the state of the spaceship,
the same questions over and over.

EVE
Did you turn off the camera?

ADAM
{ did, honey. | always do.

EVE

Don't you have this feeling that someone is watching us?

ADAM
Honey, nobody is watching. We are alone,
There's no room for any other eyes.

PEOPLE
fifty five, fifty six, fifty seven...

EVE

| feel like there's something here... something else.

ADAM
Don't talk crazy, my dear.

EVE
Like there’s a fly buzzing nearby.

ADAM
More likely a Martian buzzing around than a fly...

EVE
Did you turn off the camera?

ADAM
| did, | always do.

EVE

| just can't get used to all this. | can’t believe we are here.

ADAM
Yes, it is amazing, isn't it? Good night.

EVE
It is always night...
They fall asleep, embraced.

FLY

Is it my turn?
Well, here | am.
A fly on board.

ADAM
Tak, kochanie. Zawsze to robie.

EWA
Nie masz wrazenia ze ktos na nas patrzy?

ADAM
Kochanie, nikt nie patrzy. JesteSmy sami.
Nie ma tu migjsca na dodatkowe oczy.

LUDZIE
piecdziesiat piet, pietdziesiat szes¢, pietdziesiat siedem...

EWA
Wydaje mi sig, ze ktos... cos tu jest... cos innego.

ADAM
Skarbie, nie szalej.

EWA
Jakby bzyczata gdzies tu mucha.

ADAM
Predzej Marsjanin zabzyczy niz mucha...

EWA
Wytaczytes kamere?

ADAM
Tak, jak zawsze.

EWA
Nie moge przywykna¢ do tego wszystkiego. Nie moge uwierzy¢,
Ze tu jestedmy.

ADAM
Tak, wspaniale prawda? Dobranoc.

EWA
Tu zawsze jest noc...
Usypiajq objeci.

Vi / ARIA LEKCEWAZONE) MUCHY

MUCHA

Czy nadeszta moja kolej?
Otoija.

Mucha na poktadzie.




Pierwsza kosmiczna mucha.
Mucha astronauta,

A nie zwykte mieso doswiadczalne.
| pierwsza mucha operowa,
O3miele sie zauwazyt.

Mucha w operze.

Nie przypominam sobie innych.

A widziatam wiele oper,

Nie ptacac, rzecz jasna.

Mucha erudytka!

Pojawitydmy sie na Ziemi dtugo przed cztowiekiem.
Ale przywigzatam sie do jego domu.

Bytam jego wiernym domowym psem,

Jeszcze zanim psy sie pojawity.

Zajrzyjcie do ksigzek, jest to fakt.

Dzielitam z nim stot,

Popotudniami latatam po jego pokoju,

Brzeczatam mu stodko, tafczytam, spatam na suficie.

| co dostatySmy za to oddanie?
Wielkg ludzka niewdziecznos¢.
tapanie, meczenie, inkwizycje.
Bite fapkami,

Przeganiane gazeta,

Topione w occie,

Trute aerozolem,

Wabione do tasmy z klejem...

| znéw bite tapkami,
Przeganiane gazeta,
Gazowane, przeganiane, przyklejane, topione, bite...

MUSZKI OWOCOWE

Mucha jest aniotem na Swiecie.
Naszym domowym aniotem.
Musca domestica.

Angelus domesticus.

Spojrzcie na te skrzydta: jedwabne.
Spojrzcie na te nogi: zgrabne,
Pokryte malerikimi wtoskami.
A jej oko, och, to oko

Jest prawdziwym objawieniem,
Tysigce matych fasetek.
Prawdziwe objawienie!

MUCHA

Jedynie mucha taczy

Krélestwo podziemne z niebieskim,
taczy szambo z zastawionym stotem
I sufitem — kazdego domu niebem.
Tak, mucha to niezwykte dobro,

The first cosmic fly.

A fly-astronaut,

And not merely fodder for experiments.
And the first operatic fly,

| daresay.

A fly in the opera.

| don't recall any others.

And I've seen many operas,

For free, of course.

'm an erudite fly!

We came to Earth long before man.
Yet |'ve grown fond of his home.

| was his loyal domestic dog

Even before dogs existed.

Look in the books, it's a fact.

| shared his table,

Flew around his room in the afternoon,

Buzzed to him sweetly, dancing and sleeping on the ceiling...

And what did we get for such devotion?
Mankind's grand ingratitude.
Persecution, torture, inquisition.
Smacked with flyswatters,

Chased off with newspapers,

Drowned in vinegar,

Gassed with bug spray,

Stuck to flypaper...

And again, smacked with flyswatters,
Chased off with newspapers,

Gassed, chased, stuck, drowned, smacked...

FRUIT FLIES

The fly is the world’s angel.
Our domestic angel.
Musca domestica.

Angelus domesticus.

Look at its wings: silky,
Look at its legs: graceful,
Covered with tiny hairs.
And its eye, oh, its eye

Is a true revelation
Thousands of little facets.
A true revelation!

FLY

Only the fly ties

The underworld to the heavens,

It ties the septic tank to the feast table

And the ceiling ~ the heavens of every home.

Yes, the fly is extraordinarily good,

Even extraterrestrially good!
Follow the fly.

Always follow the fly,

Even the fly in the ointment
And you'll find your way.

FLY / FLIES

The fly, the fly —

The ultimate voyeur.

Man's oldest friend.

The invisible anarchist.

The fly is everywhere, you see,
As only God himself can be.
You're always under its’ watchful eye,
If only you knew, you would die.
It knows all about man,

So he catches it when he can.

It is not of this world...

The song abruptly cuts off abruptly.
Eve has noticed the fly.

EVE
Afly...

FLY
A human...

EVE
Can | believe my eyes?

FLY
Can | believe all of my facets?

EVE
A fly in outer Space?

FLY

A human in outer Space?
Isn't that even stranger?
After all, we've been flying

As long as we can remember, whereas you...

ADAM
Who are you talking to, honey?

Dobro nieziemskie!
Podazaj za mucha.
Zawsze podgazaj za mucha,
Nawet muchg w smole

A znajdziesz droge.

MUCHA / MUSZKI

Mucha, mucha -

Podgladacz niezréwnany.
Przyjaciel cztowieka dawny.
Niewidzialny anarchista.

Mucha jest wszedzie, widzicie,

Tak, jak potrafi to sam Stworzyciel.
Sledzi wszystko okiem uwaznym,
Gdyby$ wiedziat, padtbys martwy.
Mucha wie o cztowieku mnéstwo.
Mate, skrzydlate, wtochate bostwo.
Jest nie z tego Swiata...

Spiew urywa sie gwattownie.
Ewa zauwazyta Muche.

Vil / EWA | MUCHA

EWA
Mucha...

MUCHA
Cztowiek...

EWA
Czy wierzyé wtasnym oczom?

MUCHA
Czy wierzy¢ wszystkim fasetkom?

EWA
Mucha w Kosmosie?

MUCHA

Cztowiek w Kosmosie?

Czy to nie dziwniejsze?

Mimo wszystko my latamy,

Jak daleko pamiet siega, a wy...

ADAM
Z kim rozmawiasz, kochanie?




EWA
Z jednq .. to znaczy ze suha

ADAM
/e 50b3?

EWA
Tak nie. .z czyms jakby mucha

ADAM

Mucha. .

Nie Jest tu dla nich troc e za wysoka?

A moze to kosmiczna Mucha? Mucha z Marsa?

MUCHA
Nie masz pojecia Jak jestes blisko

EWA

Raczey ziemska mucha, nasza
Najzwyklejsza, codzienna musca domestica
A jednak jakas inna .

Jakby weszta do mojej gtowy 113 stysze

ADAM

Mucha w gtowie, tak, oczywiscie.
Zouwaza jq.

Aje... tego nie byto w planie.

Tu powinna byc sterylnie

Bedziemy musieli sie je) pozbyc. Pozbyc!

EWA

Zaczekay...

Tak dobrze jest styszec Je) bzyczenie.

Niczym w pokojach wszystkich popotudni mojego dziecinstwa.
Jedna domowa mucha 1 Kasmos staje sie domem.

Vil / Z ZIEMI
Nagle z powrotem na Ziemi Producent jest gospodarzem programu,
ludzie zahipnotyzowan: | bardzo podniecent.

PRODUCENT
Dzieje sie tam cos dziwnego.
Jakby rozmawiali z kims trzecim!

LUDZIE
Kosmita, Kosmita. ..
Marsjanin na poktadzie? Marsjanin na poktadzie.

37]3
With a... to myself, actually...

ADAM
Yourself?

EVE
Yes, well... to something like a fly...

ADAM

A fly...

Isn't it a little too high for them up here?

Or is it a cosmic fly? A fly from Mars, perhaps...?

FLY

You don't even realize how close you are. You have no idea...

EVE

More like an earthly fly, one of ours,

Your ordinary, everyday Musca domestica.

And yet somewhat different...

It's like it's gotten into my head and | can hear it...

ADAM

Flies on the brain, bats in the belfry... of course...
He notices the fly.

But... this wasn't part of the plan.

It's supposed to be sterile here.

We'll have to get rid of it! Get rid of it!

EVE

Wait...

It's such a nice sound to hear it buzzing around.

Like in the rooms of all the afternoons of my childhood.
One domestic fly and the Cosmos becomes a home.

Suddenly back on Earth. The Producer is hosting the show,
people are mesmerized and extremely excited.

PRODUCER
Something strange is going on there.
it's like they're talking to some third party!

PEOPLE
An Alien, an Alien...
A Martian on board? A Martian on board.

PRODUCER
We can't catch it on the cameras...
Something strange is going on...

Stay with us to find out the truth, the ultimate truth!

The mystery of the first mission to Mars!

PEOPLE

An Alien, an Alien...

They are seeing things! They are loosing it!
An Alien, an Alien...

They cannot make it! They cannot bare it!
An Alien, an Alien... A Martian, a Martian...
They are loosing it and seeing things!

PRODUCER
Tighten the focus,
Cameras! Zoom! Let's see him!

PEOPLE

An Alien, an Alien...

It is a Martian!

It is a distorted signal!
It is an Alien!

A cosmic dinosaur!

PRODUCER
Be with us!

PEOPLE

An Alien, an Alien...

It is a black hole!

A system bug!

It is @ quantum glitch!
Cosmic hallucination!

PRODUCER
Be with us the whole time!
Direct broadcast from the Mystery of All Times!

PEOPLE
An Alien, an Alien! A Martian, a Martian!

PRODUCER
Make emergency contact with the ship ASAP.
Is everything all right there?

EVE

Well, we've had our ups and downs, so to speak...

PRODUCENT

Kamery tego nie rejestruja

Tam sie dzieje cus dziwnego

Zostancie z nami ab, puznac p awde ostateczng prawde!
Odkryc tyjemnice pierwszego Iotu na Marsa!

LUDZIE

Kosmita, Kosnuta

Maja przywidzenia' Tracq gtowe!
Kasmita Kosmita

Nie wytrzymuja' Tracg rozum

Kasmita, Kosmita  Marsjanin Marsjanin
Traca rozum 1 majg przywidzen a.

PRODUCENT
Zwiekszcie ostrosc
Kamery!' Zoom! Przyjrzyymy sig'

LUDZIE

Kosmita, Kosmita.
To Marsjanin!

To zaktocony sygnat!
To Kosmita!
Kosmiczny dinozaur!

PRODCENT
Badzcie z nam!!

LUDZIE

Kosmita, Kosmita...

To czarna dziura!

To btad systemu?

To kwantowy skok!
Kosmiczne halucynagje!

PRODUCENT
Badzcie z nami przez caty czas!
Na zywa Tajemnica Wszechczasow!

LUDZIE
Kosmita, Kosmita! Marsjanin, Marsjanin!

PRODUCENT
Natychmiast taczyc ze statkiem.
Czy wszystko u was w porzadku?

EWA
Mamy swoje wzloty 1 upadki, jesl mozna tak powiedziec. .




PRODUCENT
Czy jestescie sami na poktadzie?

EWA
Tak, oczywiscie, dlaczego?

PRODUCENT
Cos dziwnego, cos wyjatkowego?

EWA
Nie, dlaczego?

PRODUCENT

Tylko pytam... nic takiego.

Badzcie gotowi do wejs¢ na wizje...
Przerywamy. Koniec programu.

EWA
Dziwne. Skad wiedziat?

IX / SAMOTNOSC W KOSMOSIE
Luazie na Ziemi przystuchujq sie rozmowie z powoli
rosngcq empatigq.

EWA

Czy wiesz z jakiej materii zrobiony jest Kosmos?
Jest zrobiony z samotnosci. To jego materia.
Samotnos¢ zas jest substancjg lotng,

Chcacg wypetnic caty przestrzen wokdt siebie. ..

ADAM
Ktbry dzi§ dzien?

EWA

Dziefi 157. Byé moze wtorek, $roda lub niedziela.
Byc moze maj albo lipiec. Juz tego nie czuje,
Zapomniatam juz, po co tu jesteSmy.

ADAM
JesteSmy w Kosmosie, kochanie.

EWA

Nie, jesteSmy w pudetku na buty,
W pralce, w spizarce, w kapsule.
Klaustrofobia w nieskoriczonosci!

Jestedmy szczurami dodwiadczalnymi w klatce trzy na trzy metry,

Z rolkg papieru toaletowego i pottorej tony jedzenia.
Tak wyglada Kosmaos, o ktérym marzytes?

PRODUCER
Are you alone an the ship?

EVE
Yes, of course, but why?

PRODUCER
Anything unusual?

EVE
No, but why?

PRODUCER

Just asking... never mind.

Be online for our check-ins...
Cut! End of the show.

EVE
Strange... How does he know?

{8

_‘.";'-_.Ir:_llz [alplae thrire .':'I to the conversation Wlth SIOWIV
growing empathy.

EVE

Do you know what kind of matter the Cosmos is made of?
It's made of loneliness. That's the matter.

And loneliness is a volatile substance,

Which strives to fill all the space around it.

ADAM
What day is it today?

EVE

Day 157. Maybe it's Tuesday, Wednesday or Sunday.
Maybe May or June. | just don't feel that anymare,
I've already forgotten why we're here.

ADAM
We're in outer Space, honey.

EVE

No, we're in a shoebox,

A washing machine, a closet, a capsule.

A claustrophabia in the infinity!

We are lab rats, in a ten-by-ten foot cage,

With a roll of toilet paper and a ton-and-a-half of food.
Is this the Cosmos you dreamed about?

ADAM
But aren't you happy with me?

EVE
Ng, I'm trying hard to be happy for you.

WOMEN

Men think that their happiness is ours, too, as a rule, shared.

MEN
If we listened to women, we would see the casmos
When hell freezes over.

ADAM
Think how many years it's taken to get us here today.
It's a major dream.

EVE

It's major loneliness.

All those lonely evenings,

You in your room, and on secret missions.

No time for friends or children.

Is the price really worth it?

To hang loose in the loneliness of the cosmos.

ADAM
It's a dream.
And dreams require sacrifices.

EVE
And who are the sacrificial lambs?
You, me, our unborn children...

ADAM

It's a big dream, Eve,

A dream for a lifetime.

Or even a few lives.

To reach another planet,

To move the world an inch ahead.
To be the first one,

The One befare Gad!

Noone, nobody...noone has ever been here!
Nobody has ever seen the infinity
From this point of view!

It is beyond the human, Eve.

It's the biggest break of all!

The biggest break of all!

ADAM
Ale czy nie jesteS ze mng szczesliwa?

EWA
Nie, usituje cieszyC sie twoim szczesciem.

KOBIETY
Mezczyzni mysla, ze ich szczescie jest z zasady wspbine.

MEZCZYZNI
Gdybysmy stuchali kobiet, zobaczylibysmy kosmos
Jak kaktusa na wtasnej dtoni.

ADAM
Pomy3l, ile musiato ming¢ czasu, bySmy mogli sie tu znaleze.
To wielkie, spetnione marzenie.

EWA

To wielka samotnos¢.

Samotne wieczory,

Ty w swoim pokoju, na tajnych misjach.

Brak czasu na przyjaci6t, na dzieci.

Czy sen byt tego warty?

Czy warto wisiet bezwtadnie w kosmicznej pustce?

ADAM
To marzenie.
Spetnianie marzef wymaga ofiar.

EWA
Kogo ztozylismy w ofierze?
Ciebie, mnie, nasze nienarodzone dzieci...

ADAM

To wielkie marzenie, Ewo.
Marzenie warte catego zycia.
Nawet kilku zy¢.

Siegna¢ innych planet,

Pchnat Swiat centymetr do przodu.
Byt pierwszym.

Pierwszym po Bogu!

Nikt, absolutnie nikt tu jeszcze nie dotart!
Nikt nie patrzyt na nieskoriczonosé
Z tego punktu widzenial

To jest ponad cztowiekiem, Ewo.
To najwigkszy przetom.
Najwigkszy przetom!




ADAM
Ajednak!

EWA
To niemozliwe...

ADAM
A jednak!

EWA
Wiedziate$ o tym przez caty czas...

ADAM
Tak!

EWA
Wiec to jest cena, tak?

ADAM
Ewo...

EWA
Czy tak?

ADAM
Ewo...

EWA
Stucham.

ADAM
Musimy sie uspokoit...

EWA

Jestem spokojna, bardzo spokojna...
Show skoficzony, Wielki Bracie.
Reszta jest ciemnoscia.

Ewa podchodzi do kamery i gwaftownie jq wyfgcza.

KONIEC AKTU PIERWSZEGO. PRZERWA

ADAM
Well it is!

EVE
This is not possible...

ADAM
Well it is!

EVE
And you knew the whole time...

AOAM
Well, yes!

EVE
So that's the price, isn't it?...

ADAM
Eve...

EVE
Is it?

ADAM
Eve..

(2713
What?...

ADAM
We need to calm down...

EVE

I am calm, very calm...

The show’s over, Big Brother.
The rest is darkness.

Eve walks over to the camera and abruptly turns them off.

END OF ACT ONE. INTERMISSION

ACT TWO

A pcture of e oika T the topswie can circle around
on the screen as orbit. Producer is a flight director.

LAIKA

The moon is white like a bone,

But | will never lick it.

The Milky Way is deceptively near,

But | will never lap from it.

I want my dog’s life back

Down there on the muddy streets.

| want, | want my life back,

Where there are no pedigrees,

But there are backyards and bones.

I'd trade the whole cosmos for a street!
A street! A street! A cosmos for a street!
Why is it so hot in here!

PRODUCER

The moon is a bone to her
Shining deathly in the dark

The Milky Way is deceptively near
Yet a dog's life is not very dear...

PRODUCER / LAIKA

The temperature jumps,

Something is wrong,

Racing pulse,

A dog with a weak heart,

Stress... fear... overheating... suffocation...
The eyes pop out of their sockets!

Laika's soul flies away in the seventh hour,
Yet her body flies on

For 160 more days, 4,000 hours

It circles the earth.

Let's have a round of applause.

She revolves, and revolves,

And revolves some more,

Taking her victory laps

Like @ marathon runner who can’t stop running
even after his death.

Aw00000000...

AKT DRUGI

X / PROLOG DO AKTU DRUGIEGO
Na ekranie moze krecic sig, niczym na orbicie, zdjecie tajki
w kapsule. Producent jest kierownikiem lotu.

tAJKA

Ksiezyc jest biaty jak koS¢,

Ktérej nigdy nie polize.

Droga mleczna jest tudzaco blisko,
Lecz nigdy sie z niej nie napije.

Bo ja pragne mojego psiego zycia
Na dole, na zabtoconych ulicach.
Pragne, pragne zycia,

W ktérym nie ma rasy,

Ale s3 podwaérza i kosci.

Oddam kosmos za jedng ulice!
Ulica! Ulica! Kosmos za ulice!
Czemu tu jest tak gorgco!

PRODUCENT

Ksiezyc to dla niej kosg,

Swiecaca martwo w mrok.

Droga Mleczna jest tudzaco blisko,
Lecz nie pozyje dtugo psisko.

PRODUCENT / LAJKA

Temperatura skacze,

Cos jest nie tak,

Puls gwattownie przyspiesza,

Pies o stabym sercu,

Stres... strach... przegrzanie... dusznosci.
Oczy wychodza z orbit!

Dusza tajki ulatuje w siddmej godzinie,
Lecz ciato dalej dryfuje

Przez 160 dni, 4000 godzin

Krazy wokot Ziemi.

Bijmy brawo, bijmy brawo.

Obraca sie, obraca,

| dalej obraca,

Zatacza rundy honorowe,

Niczym maratonczyk, ktory nie moze sig zatrzymac
| nawet po Smierci biegnie.
Auuuuuuuuu...



Xl / Z POWROTEM NA ZIEMI
Ekrany sq ciemne, wokot pustka.

LUDZIE

(Jakze jest teraz cicho i ciemno...

Nie mozemy za nimi wyruszy¢,

Pusci¢ psow ratowniczych ich Sladem,

Ani wystac karetek, helikopteréw, detektywow...}

{0, sa teraz zagubieni w Kosmosie,
A jakbysmy to my byli zagubieni.
S3 sami w miedzygwiezdnym mroku)

(Show skoficzony...
Gdyby tylko dali nam znak...
Gdzie oni s3!)

Jakze jest teraz cicho i ciemno...

Nie mozemy za nimi wyruszy¢,

Pusci¢ pséw ratowniczych ich sladem,

Ani wystaé karetek, helikopterdw, detektywow,
0, s3 teraz zagubieni w Kosmosie,

A jakbydmy to my byli zagubieni.

Sg sami w miedzygwiezdnym mroku,

A jakbySmy to my byli zostawieni.

Show skofczony!

Gdyby tylko dali nam znak, ze zyjg...

Dwie trzecie wszystkich misji na Marsa
Zle sie korficzy, znikaja statki.

Moéwig, ze po drodze jest

Cos jakby Tréjkat Bermudzki.

Gdzie oni sa?

Co im tak spieszno w Kosmos?

Skoro bogaci tak sie pospieszyli,

Cos musi by¢ nie w porzadku z Ziemia.

Beda sie wyprowadzat po dwaje, po troje...

Ci tutaj sg tylko szczurami doSwiadczalnymi!

Pewnie niedtugo wszyscy bedziemy musieli zebra¢ manatki
| sie wynies¢.

Marzenia! Dla nas biletdw nie bedzie!

Ich nie da sie kupi¢.

Wyjadg tylko ci z kasa.

Chyba, ze znéw beda szuka¢ krolikow doswiadczalnych,
Doswiadczalnych szczurdéw jak tych dwoje!

A wiec bogaci znikng masowo, jak dinozaury
Lecz c6z majg robié,
Skoro koriczy sie ropa i ztoto na Ziemni

THE OIS ar

PEOPLE

(How quiet and dark it is now...

We cannot set off after them,

Or put rescue dogs on their trail,

Or send ambulances, helicopters, detectives...)

(Oh, now they are lost in the Cosmos,
But we seem to be the lost ones.
They are alone in the intergalactic gloom)

(The show is over...
If only they would give us a sign...
Where are they!)

How quiet and dark it is now...

We cannot set off after them,

Or put rescue dogs on their trail,

Or send ambulances, helicopters, detectives,
Oh, now they are lost in the Cosmos,

But we seem to be the lost ones.

They are alone in the intergalactic gloom,

Yet we seem to be the abandoned ones.
The show is over...
If only they would give a sign that they are still alive...

Two-thirds of all missions to Mars faif,
The spaceships disappear.

They say there's something like

A Bermuda Triangle along the way.
Where are they?

Why all the rush with the Cosmos?

Since the rich are rushing,

There must be something wrong with the Earth...
They will take off, two or three at a time...
These ones are just lab rats!

It looks like we'll all soon be packing our bags.
And moving out of here.

You wish! There won't be any tickets, not for us!
You can't buy them...

They will only let the flush ones go!

Unless they're looking for test rabbits!

Lab rats like these two!

So the rich will clear out like the dinosaurs!
Well, what else can they do?
Once all the oil and gold on Earth is done,

Soon the world itself will be done for, too!
All that's left for us is the show and the apocalypse.

There are cosmic space-owners.

The cosmos has been divvied up, bought out,

So you will pay rent wherever you go!

Where is Mars! Where are they!

That's nothing. They can already buy themselves life!
The rich live three times longer than any of us.
Where is Mars! Where are they!

The Producer tries calm them down, but the crowd gets more
and more angry

PRODUCER
Calm down! You need to caim down!

PEOPLE

We need to hear from them!
We have the right to the news!
Where is Mars! Where are they!

PRODUCER

Do not be angry with me.

You need me, they need me.

No TV - no Mars. No Ads — no Space.
Who's gonna pay?

PEOPLE
Where is Mars! Where are they!
Down with the Producer!

{The rich will clear out, like the dinosaurs.
Well what else can they do)

PRODUCER

The ratings, advertising, marketing, branding...
PR, the ratings, billing, branding, campaign...
The ratings, publicity, promotion...

The ratings, advertisment, marketing, publicity, sponsoring...

Everyone slowly leaves; screens are empty.

Niedtugo caty swiat sie skonczy!
Nam zostaje jedynie show i apokalipsa.

A czy styszeliScie o kosmicznych rentierach.

Kosmos zostat rozparcelowany, wykupiony.

Najem bedziesz ptacit, gdziekolwiek bys nie pojechat!
Gdzie jest Mars! Gdzie s3 oni!

To jeszcze nic. Oni juz mogg sobie kupowac zycie!
Bogaci 2yjq trzy razy dtuzej niz ktokolwiek z nas.
Gdzie jest Mars! Gdzie s3 oni!

Producent stara sie uspokoic ttum, lecz ten staje sie coraz bardziej

wzburzony...

PRODUCENT
Uspokdjcie sie! Musicie sie uspokoit!

LUDZIE

Musimy wiedzieg, co sie z nimi dzieje!
Mamy prawo do informacji!

Gdzie jest Mars! Gdzie sg onil

PRODUCENT

Po co te nerwy!

Potrzebujecie mnie i oni mnie potrzebuja.

Bez telewizji nie ma Marsa. Bez reklamy — nie ma Kosmosu.
Ktos musi za to ptacic.

LUDZIE
Gdzie jest Mars! Gdzie s3 oni!
Precz z producentem!

(A wiec bogaci znikng masowo, jak dinozaury,
Lecz c6z majg robic)

PRODUCENT

Ratingi, reklamy, marketing, branding...

PR, ratingi, billing, branding, kampania...

Ratingi, reklamy, promocja...

Ratingi, reklamy, marketing, promocja, sponsoring...
Wszyscy opuszczajq scene; ekrany sq puste.



Xil / NA STATKU. POJEDNANIE

Adam i Ewa, osobni. W tle stopniowo powieksza sie fala czerwonego
swiatfa z przyblizajgcego sie Marsa, ktérej nawet nie zauwazajg.

MUCHA

Czy dobrze zrobitam?

Czy powinnam byta ich pcha¢ do mdwienia tych rzeczy?
Czy w ogble powinnam interweniowac? Mucha... waz...
Czasem niewiedza to drugie imie szczesaia...

Och, ludzie s3 czasem zupetnie jak dzieci...

Pan Mars i Pani Wenus, jak piszg w ich gtupich ksigzkach...

Oczytana Mucha!

Co za paradoks!
Nieokreslono5¢ jest esencjg egzystencj,

A przeciez rzeczywistos¢ ujawnia sie tylko w rozpoznaniu...

Mnigjsza o to, musze sie spieszyc, mam mato czasu!
Mucha rozdziela sie na dwoje i podiatuje do nich.

Kto ma uszy i serce, niechaj stucha.

Na statku znajduje sie cenny tadunek,

Z ktdrym trzeba obchodzi¢ sie ostroznie!
Niech no wejde do waszych gtow...

{do Adama)

Spdjrz na nia.

Byta z toba kazdej nocy,

Ktorej cie nie byto...

Scielita t62ko dla dwojga

| ktadta sie obok twego nieobecnego ciata.

Jest tutaj tylko po to, zeby by¢ z tobg, jestes jej cos winien.

{do Ewy)

Spéjrz na niego.

On nie wyobraza sobie Zadnej planety bez ciebie.
Lecz mezczyzni maja jezyki z drewna. Wybacz mu.
| jego nieabecnosdi, i kamery, ktére

zmuszony byt przemilcze€. Wybacz mu.

{do obojga)
Spojrzcie! Oto Mars!

! Fis
the reddish light from Mars gradually grows stronger as they
approach it, but they don't even notice.

FLY

Should | have done this?

Should | have made them say all those things?
Should  ever intervene? The fly... the serpent...
Sometimes ignorance is anather name for bliss...

Oh, how childish they can be...
Mr. Mars-and Mrs. Venus, as it says in their stupid boaks...
A well-read fly!

Oh, great paradox!

Uncertainty is the essence of existence,

And yet the reality unfolds itself only in ascertaining...
Anyway, I'd better hurry, { don't have much time!

The Fly splits in half and goes over to Eve and Adam.

Let he who has an ear and heart listen!
There is a precious freight on this ship,

And it must be carefully transported!
Let me get into your heads...

{to Adam)

Look at her.

She was with you through all those nights

When you were gone...

She made the bed for two

And lay down next to your absent body.

She is here just to be with you, you owe her something,

{to Eve)

Look at him.

He can't imagine any planet without you.
But men are tongue-tied, forgive him.

Both for the absences, and for the cameras.
He was forced to keep quiet. Forgive him.

{to both)
And look! There's Mars!

ADAM

There are the two moons, Phobos and Deimaos, Fear and Terror.

37/3
| can see the polar ice cap, and a huge mountain
With a flat and wide top.

ADAM
That’s the Olympus Mons, the highest peak in this solar
System, 24,000 meters!

EVE
What a caramel color.

ADAM
It's greenish...

FLY
More like golden-brown, like a toasted crust of bread.

ADAM
Ferrous oxide, hematite...

EVE
Let's not beat around the bush - rust. That's the word.
The rusty planet.

ADAM
There was life here at some point.

FLY
There was...

EVE
So much carbon dioxide... 95 percent.

As if someone exhaled here for a long time... only exhaled.

Exhaled and expired.
This dead planet scares me!

ADAM
It is amazing. Alive, red, blazing!

EVE

It's a desert. Dead, rusty, cold...

Air that kills, that eats away at your lungs,
Pours poison into your blood.

Carbon dioxide,

Nitrogen, argon, carbon monoxide,

Xill / MARS

ADAM
A oto i oba ksiezyce — Fobos i Deimos, Strach i Trwoga.

EWA
Widze polarna czape i wielka gore.
Z ptaskim, szerokim szczytem.

ADAM
To Géra Olimp — najwyzsza w tym uktadzie stonecznym.
24 000 metrow!

EWA
Alez karmelowy kolor.

ADAM
Zielonkawy...

MUCHA
Bardziej ztocisto-brazowy, jak przypieczona skérka chleba.

ADAM
Tlenek Zelaza, hematyt...

EWA
Powiedzmy to wprost: rdza. To jest to stowo.
Rdzawa planeta.

ADAM
Tu kiedys mogto by€ zycie.

MUCHA
Owszem, byto.

EWA

Tak duzo dwutlenku wegla... 95 procent.

Jakby kto$ tu bardzo dtugo wydychat... tylko wydychat.
Wydychat i zdecht.

Ta martwa planeta mnie przeraza!

ADAM _
Jest przepiekna! Zywa, czerwona, gorejaca!

EWA

To jest pustynia. Martwa, rdzawa, zimna.
Powietrze, ktdre zabija, wyzera ptuca,
Wlewa trucizne do krwi.

Dwutlenek wegla,

Azot, argon, tlenek wegla,



Slady pary wodnej,

Neon, krypton, ksenon,

1 tylko, tylko, tylko,

I tylko, tylko...

0,13% tlenu.

Uciekajmy stad, jak najszybciej uciekajmy.
Prosze... prosze!

MUCHA
Poczekajcie...

XIV / ODEISCIE MUCHY

MUCHA

No ¢6z, nadszedt czas!
Czas by ujawnic tajemnice!
| wreszcie zejs¢ ze sceny...

Mucha, ten natret...

Ktory ciagle jest przed waszym nosem,
Mucha — wstrzymajcie oddech! -
Mucha... Mucha jest... Marsjaninem!

Tak, teraz, gdy jestem tak blisko swego domu,
Moge to powtbrzyt.
Muchy sg kosmitami, ktorych szukaliscie.

Tak, wiem jak trudno moze byé
Przetknac fakt, ze kosmici, na ktérych tak dtugo czekaliscie,
0d dawna sg na Ziemi...

lak najbardziej zidentyfikowane obiekty latajace...
Obserwujace was z sufitu
Waszej toalety!

(62, byt moze nie jest to heroiczne...

Ale jest w tym cos mitego, prawda?
Dlaczego Marsjanie nie mieliby byé Muchami?
A czego wyscie sie spodziewali?
Zielonych stworbéw?

Bezksztattnych umystow?

Drapieznej, meduzowatej, oslizgtej zgrai...
Bezlitosnych konkwistadoréw?

Dlaczego przypuszczaliscie, ze przybysze
Bedg krwiozerczymi kolonizatorami?

A jesli nie chcg podbijaé,

Tylko zyE w Pokoju?

Obok was?

Traces of water vapor,

Neon, krypton, xenon,

And only, only, only,

And only, only...

0.13% oxygen.

Let's get out of here, let’s get out of here right now...
Please... please!

FLY
Wait...

FLY

Well, the moment has come!

The moment to reveal my secret!
And finally leave the scene...

The Fly, that pest...
Which is always before your eyes.
The Fly... the Fly is... a Martian!

Yes, now that | am so close to home,
| can say this once again,
Flies are the aliens you've been searching for.

I know how difficult this may be,
To swallow the fact that the aliens you have so long awaited,
Have long since been on Earth...

Very much identified flying objects...
Watching you from the ceiling
Of your toilet!

Well, it may not be heroic... perhaps.
But there is something sweet about it, isn't there?
And why shouldn’'t Martians be Flies?
What did you expect?

Green monsters?

Amorphous brains?

Vulturous, slimy, enraged sprawns...
No-mercy conquistadors?

Why did you expect the newcomers
To be the bloodthirsty colonizers?
What if they don't want to conquer...
But merely to live in Peace

Alongside you?

Look at me! | am all emotional!
Chattering away...

| have become like you!

| need to go now.

| am staying on Mars.

My plan was to tempt you into staying together.
But you have other things.

You're not ready...

But don't worry, | will be with you...

| will appear in your dreams!

And | will prepare the rooms here for you!

Fly safe!

And always follow the fly in your head.

And remember, there are questions, and there are answers...

Let us read from the Bible of Flies.

ALL THREE

In the beginning God created Mars.

And when the cosmic flood came,

Noah sent forth a Fly to seek for fand.

And the Fly found Earth without form and void.
He that hath ears to hear, let him hear,

In the beginning there was the fly,

And the fly was God...

FLY
Let's go home...
The fly disappears.

EVE
| think that love is the answer.

ADAM
And what would be the question?

EVE
It's life. Life is the question...

ADAM
Life? Life on Mars? Is there life in Space?

EVE
No, is there life on Earth, that is the question.

Patrzcie na mnie! Rozklejam sie!
Gadam bez potrzeby...

Statam sie jak wy!

Musze juz lecieé.

Zostaje na Marsie.

Miatam plan, aby was skusié i zosta¢ tu razem.
Ale wy macie swoje sprawy.

Nie jestescie gotowi...

Lecz nie martwecie sie, bede z wami...

W waszych snach!

| przygotuje pokoje na wasze przybycie!
Spokaojnego lotu!

Zawsze podazajcie za mucha w waszych gtowach.
| pamietajcie, s pytania, lecz sq tez odpowiedzi...

Przeczytajmy fragment Biblii Much.

WE TROJE

Na poczatku Bog stworzyt Marsa...

I kiedy nadszedt kosmiczny potop,

Noe wystat Muche, aby ta odszukata lad...

| znalazta Mucha Ziemie, ta zas byta beztadna i pusta.
Kto ma uszy niechaj stucha...

Na poczatku byta Mucha,

| Mucha byta Bogiem...

MUCHA
Leémy do domu...
Mucha znika.

XV /7 miL0$S¢ W KOSMOSIE

EWA
Mysie, ze mitos¢ jest odpowiedzia.

ADAM
A jak brzmiato pytanie?

EWA
Zycie. Zycie jest pytaniem...

ADAM
2Zycie? Zycie na Marsie? Czy istnieje zycie w Kosmosie?

EWA
Czy istnieje zycie na Ziemi. Oto jest pytanie.




Slady pary wodnej,

Neon, krypton, ksenon,

I tylko, tylko, tylko,

1 tylko, tylko...

0,13% tlenu.

Uciekajmy stad, jak najszybciej uciekajmy.
Prosze... prosze!

MUCHA
Poczekajcie...

XIV / ODEISCIE MUCHY

MUCHA

No c62, nadszedt czas!
Czas by ujawnic tajemnice!
| wreszcie zej5¢€ ze sceny...

Mucha, ten patret...

Ktéry ciggle jest przed waszym nosem,
Mucha — wstrzymajcie oddech! -
Mucha... Mucha jest... Marsjaninem!

Tak, teraz, gdy jestem tak blisko swego domu,
Moge to powtorzyc.
Muchy sg kosmitami, ktorych szukaliscie.

Tak, wiem jak trudno moze by¢
Przetknag¢ fakt, ze kosmici, na ktérych tak dtugo czekaliscie,
0d dawna s3 na Ziemi...

Jak najbardziej zidentyfikowane obiekty latajace...
Obserwujgce was z sufitu
Waszej toalety!

€6z, by€ moze nie jest to heroiczne...

Ale jest w tym co5 mitego, prawda?
Dlaczego Marsjanie nie mieliby by& Muchami?
A czego wyscie sie spodziewali?
Zielonych stworéw?

Bezksztattnych umystow?

Drapieznej, meduzowatej, oslizgtej zgrai...
Bezlitosnych konkwistadoréw?

Dlaczego przypuszczaliscie, ze przybysze
Bedgq krwiozerczymi kolonizatorami?

A jesli nie chcg podbijac,

Tylko zy€ w Pokoju?

Obok was?

Traces of water vapor,

Neon, krypton, xenon,

And only, only, only,

And only, only...

0.13% oxygen.

Let's get out of here, let’s get out of here right now...
Please... please!

FLY
Wait...

FLY

Well, the moment has come!

The moment to reveal my secret!
And finally leave the scene...

The Fly, that pest...
Which is always before your eyes.
The Fly... the Fly is... a Martian!

Yes, now that | am so close to home,
1 can say this once again,
Flies are the aliens you've been searching for.

| know how difficult this may be,
To swallow the fact that the aliens you have so long awaited,
Have fong since been on Earth...

Very much identified flying objects...
Watching you from the ceiling
Of your toilet!

Well, it may not be heroic... perhaps.
But there is something sweet about it, isn't there?
And why shouldn’t Martians be Flies?
What did you expect?

Green monsters?

Amorphous brains?

Vulturous, slimy, enraged sprawns...
No-mercy conquistadors?

Why did you expect the newcomers
To be the bloodthirsty colonizers?
What if they don't want to conquer...
But merely to live in Peace

Alongside you?

Look at me! { am all emotional!
Chattering away...

| have become like you!

| need to go now.

| am staying on Mars.

My plan was to tempt you into staying together.
But you have other things.

You're not ready...

But don't worry, | will be with you...

| will appear in your dreams!

And | will prepare the rooms here for you!

Fly safe!

And always follow the fly in your head.

And remember, there are questions, and there are answers...

Let us read from the Bible of Flies.

ALL THREE

In the beginning God created Mars.

And when the cosmic flood came,

Noah sent forth a Fly to seek for land.

And the Fly found Earth without form and void.
He that hath ears to hear, let him hear,

In the beginning there was the fly,

And the fly was God...

FLY
Let's go home...
The fly disappears.

EVE
| think that love is the answer.

ADAM
And what would be the question?

EVE
It's life. Life is the question...

ADAM
Life? Life on Mars? Is there life in Space?

EVE
No, is there life on Earth, that is the question.

Patrzcie na mnie! Rozklejam sig!
Gadam bez potrzeby...

Statam sie jak wy!

Musze juz lecie€.

Zostaje na Marsie.

Miatam plan, aby was skusi€ i zosta¢ tu razem.
Ale wy macie swoje sprawy.

Nie jestescie gotowi...

Lecz nie martwcie sie, bede z wami...

W waszych snach!

| przygotuje pokoje na wasze przybycie!
Spokojnego lotu!

Zawsze podazajcie za muchg w waszych gtowach.
| pamietajcie, s3 pytania, lecz s3 tez odpowiedzi...

Przeczytajmy fragment Biblii Much.

WE TROJE

Na poczatku Bog stworzyt Marsa...

| kiedy nadszedt kosmiczny potop,

Noe wystat Muche, aby ta odszukata lad...

| znalazta Mucha Ziemie, ta zas byta beztadna i pusta.
Kto ma uszy niechaj stucha...

Na poczatku byta Mucha,

| Mucha byta Bogiem...

MUCHA
Leémy do domu...
Mucha znika.

XV / mito$¢ w KOSMOSIE

EWA
Mysle, ze mitos¢ jest odpowiedzig.

ADAM
A jak brzmiato pytanie?

EWA
Zycie. Zycie jest pytaniem...

ADAM
Zycie? Zycie na Marsie? Czy istnieje zycie w Kosmosie?

EWA
Czy istnigje zycie na Ziemi. Oto jest pytanie.
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