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Spotkanie z Tadeuszem Szeligowskim

Obaj dobrze zapamietaliémy nasze pietwsze spotkanie. w roku 1928,
jako czternastoletni chlopak, w Wilnie, przyniostém mojs pierwsza
prébe kompozytorska — byla to ... opera, ktérej ani treéci, an.l,mu.zykx
dobrze nie pamietam. Szeligowski wrécit do tego wspomniegna, kiedy
napisa! komentarz wstepny do premierowego programu mojego ,Jo-
mendanta Paryza” w Poznaniu. Odtgd kontakty nasze byly czeste,
niekiedy codzienne, zwlaszcza w okresie wilefiskim, kiedy najpierw
bylem jego uczniem, a péiniej stawialem pierwsze kroki jako pedagog.
Mlodego ucznia pociggal w nauczycielu ogromny zapal i entuzjazm
do muzyki, wszechstronna wiedza, a nade wszystko fantastyczna zna-
jomo§é literatury muzycznej. Bo Szeligowski muzyke naprawde ko-
chat i to nie tylko swoja. Bywal rozmilowany w utworach starych
i nowych. ,,Gine za tym”, wolal, kiedy stuchal organowej fugi C-dur
Bacha, Koncertu skrzypcowego Szymanowskiego, czy Sonaty wiolon-
czelowej Debussy’ego. Uderzala mnie zawsze u Szeligowskiego nie-
zwykla gotowo$¢ i trafnoié¢ pamieci, jaki§ szbésty zmyst, ktéry podpo-
wiadal mu niezawodnie to, co ze slyszanego utworu warto bylo zauwa-
zyé i zapamietaé.

Milos¢ do muzyki laczyla sie u Szeligowskiego z sensualistycznym
do niej stosunkiem. ,Dobrze brzmi” — bylo rozgrzeszeniem, uspra-
wiedliwieniem wykroczehh przeciw konwencjonalnym regulom. Cieszyl
sie, jesli kto$ z uczniéw uzywal argumentu dobrego brzemienia w obro-
nie swego utworu. Potrafil tez jak z rekawa sypaé cytatami pikant-
nych chwytéw orkiestrowych z literatury muzycznej. Byly to wiec
zaskakujgco zinstrumentowane akordy w VI Symfonii Beethovena,
wytrzymany niski diwiek fletu we wstepie do Koncertu A-dur Liszta,
niezwykle zestawienie (dwie waltornie ze skrzypcami) w _Popoludniu
Fauna”.

Jeli juz jestesmy przy charakterystyce muzykalno$ci Szeligowskie-
go, warto podkreéli¢ jeszcze jedno: byl to wyjatkowy wéréd wspoél-
czesnych kompozytoréw polskich, (wyjgwszy moze niektérych orga-
nistobwf improwizator. .Lubil i umial improwizowaé. Jaki§ pomyst
ucznia albo zastyszany gdzie§ temat dawal mu impuls do snucia
nieoczékiwanej muzyki. Tak powstawaly niezapisane sonaty, koncerty,
symfonie, fugi, oszolomionemu uczniowi potrafil ukazaé niespodziewane
mozliwodci, jakie kryje iego skromny niekiedy pomysl. Oczywiscie
wszystko to odbywalo sie " nie na codzien, zalezalo od nastroju i pod-
niety, jakg dawalo mu zyczliwe otoczenie uczniéw lub przyjaciél. Ale
osobifcie najmilej wspominam te jego erupcje fantazji, owa ,banie
z natchnieniem, kti6éra rozbijala sie nad jego glowg”, jak nazywatl
takie chwile blisko z nim zaprzyjaZniony Stanislaw Szpinalski.

Malo tez kto posiadal w takim stopniu wyrobiony zmyst groteski,
lapidarnej charakterystyki, dowcipu muzycznego, jak wlagnie Szeli-
gowski. Jego utwory fortepianowe — ,Sonatina”.,Gitary z Zalamei”,
a przede wszystkim niezanotowane, na zywo produkowane ilustracje

muzyczne dla radia (przed wojng nie bylo jeszcze magnetofonu,
a ,steel” byt tylko od wielkiego dzwonu) — mogg o tym najlepiej
za§wiadczyé. Pamietam, jak przy pewnej audycji satyrycznej , Kukutki
wileriskiej” tamalidmy sobie glowe nad ,hymnem” Ligi Narodéw.
»Hymn Ligi Narodéw?” zawolal Szeligowski — i po chwili namysiu
zagrat ... pierwsze takty Marsza Zalobnego Chopina! A przeciez jed-
nocze$nie staé go bylo na gleboki liryzm, szlachetna refleksje, drama-
tyzm, czemu dal piekny wyraz zwlaszcza w ,Epitafium na Smieré
Szymanowskiego”, jednym z najglebszych tego typu utworéw polskich.

Szeligowski nigdy nie przejmowat sie tym co o nim méwiono.
W mlodszych latach byl postrachem mamutéw, przekornym figlarzem,
skandalizujagcym pikantnymi barwami, ostrymi harmoniami — ,epoka
karabinu maszynowego wymaga ostrych brzmieA”, wolal kiedy§ za-
pewne natchniony bronigq, w ktérej stuzyl Taki ,Koncert na klarnet”,
nie wiadomo dlaczego zapomniany, jest przykladem tego zdrowego
motoryzmu w milodziericzej zadziornoéci, chociaz w tym samym czasie
powstawaly takie utwory, jak klasyczne dzi§ ,Pieéni ‘zielone”, czy jego
najlepsze utwory chéralne. W péZniejszych latach przeciwnie — dba-
los¢ o muzykalno$é, Spiewnosé i komunikatywno§é muzyki — nigdy
bowiem nie pisywal dla samego eksperymentu — narazila go na ataki
ze strony wylizanych i co tu duzo méwié, nudnawych nowatoréw z pro-
gesji. Byt wierny swemu marzeniu o muzyce. ,Kompezytor powinien
jak Bach — pisa¢ swoje, a potem umrzeé — oceniaé bedzie przyszlo§é”.
To jego proste credo bylo §wiadectwem niezwyklej zywotnodel, samo-~
obrong przed rozdwojeniem, manowcami manieryzmu, zagubieniem
osobowosci.

Ale na wszystko nowe co w muzyce, byl niezwykle czuly. W 1956
roku spedziliSmy razem kilka tygodni w NRD, w Berlinie i Lipsku
chlonelismy wszystko, do czego dotad mielismy zamkniety dostep, do
muzyki konkretnej i , Wozzecka”, Wagnera i Janaczka. A on cheial
wszystkiego zakosztowaé, jakby dotknaé wlasnymi rekami, przymierzyé
do swoich potrzeb. Chociaz odcinat sie od réznych doktryn wspdtcze-~
snych niekiedy arbitralnie i brutalnie, umiat jednak odnowié swoj
warsztat, przejaé to, co wrodzony instynkt mu doradzal i wtopi¢ w swojg
muzyke. Swiadczg o tym Smiale i bardzo indywidualne, samodzielne
kar:cy w_,Mazepie”, czy ,Teodorze Gentlemanie”, A podziwiaé tylko
moina, jak potrafil unikngé sztampy i szarzyzny §lepego nasladow-
nictwa, wyclsngé na muzyce swoje wlasne, niepowtarzalne pietno.

Partnerem w dyskusji byl nielatwym i zaskakujacym. Obok lapi-
darnych, §wietnych sformutowarn, potrafit czasem snué fantastycznie
paradoksalne wywody (dla mnie typowa pod tym wzgledem jest jege
ksiazeczkp o ,Stuchaniu muzyki”, ale tez podniecal tym oponenta.
Obcowanie z nim zawsze pobudzalo do dyskusji, niekiedy sporu, zmu-
szalo do rewizji albo tez umocnienia i usciélenia swego stanowiska,
ch.oéi_ay przez samg konieczno§é oporu. Nie byly za$ to spory akade-
mickie, bo jego poglady, gusty i sympatie byly zawsze kierowane
potrzebs obrony wewnetrznego dobra, jakim jest dla artysty §wiat jego
wewnetrznych, estetycznych doznah. Po prostu nie dawat sie wykoleié
z raz obranej drogi.

Przy calej _réinorodnofci i bogactwie twoérczosci Szeligowskiego
namlul?ieﬁsza_ Jego dziedzing byl teatr. Do opery dochodzil wolnymi,
ale ;ohdnyml .krokami. Ogromne ziycie sie z teatrem, zmyst drama-
tut:glczny,.zamllowanie do widowiska, a przede wszystkim bogate do-
Swiadczenie w teatrze (zwlaszcza wilefiskim) przygotowalo jego pierwsza



prébe,. jaka bylo napisanie ,Buntu zak6éw”. Tu drogi nasze na pewien
czas sie rozeszly, w tym momencie sam pracowalem nad swojg pierw-
szq opery i to postawilo nas na plaszczyinie rywalizacji. Po niewatpli-
wym sukcesie ,,Buntu zakéw” (zacigZzyla na nim jednak zbytnia samo-
dzielnosé teatralna libretta) poSwiegcit sie Szeligowski gléwnie tej
formie tworczoAci.

Wkrétce potem powstajg: opera dla dzieci ,Krakatuk” i balet ,Ma-

zepa”. Ten ostatni nie zostal wprawdzie przyjety zbyt przychylnie:
zagmatwana akcja, ktérg w dramacie ratuje poetycko§é stowa, w balecie
.zatarl_a sie jeszcze bardziej. Ponadto wydaje sig, Ze wraz z ,Romeem
i Julig” Prokofiewa, przeminela epoka wielkich, calospektaklowych
baletéw. A- przeciez w partyturze ,Mazepy” pelno jest §wietnych mo-
mentow, .;.)rzejmujacych brzmien, sily wyrazu.
5 ‘Wreszcie pociagnela Szeligowskiego tematyka epoki automatyzacji
i cyberpetykx. Z pasjg pograzyl sie w studiowanie naukowej i fanta-
stycznej lelftury. Odnosilem wrazenie, ze nowe odkrycia przyttoczyly
go nieoczekiwanymi perspektywami. Starego humaniste trapit problem,
czy czlow_xek_ nie stworzy sobie konkurencji, automatu, réwnego sobie
inteligencja i obdarzonego wolng wolg. Goraco zaprzeczal tej alterna-
tywie. Do tematu tego wracal przy kazdej okazji, w rozmowach, dysku-
sjach, na egzaminach nawet. )

Z tej rozgoraczkowanej obsesji wyr6st temat, ktéry stal sie osnows
ostat_nlej opery Szeligowskiego, , Teodora Gentlemana”. To jego ostatnia
namig¢tna rozprawa o wlasng wiarg, o wiare w czlowieka i w jego
panowanie w przyrodzie,

Witold Rudzinski
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- STRESZCZENIE OPERY
{ .. Teodor Gentleman’’

Do Instytutu Cybernetyki pro-
dukujacego automaty wysokiej
precyzii przybywa milionerka
Otylia Charmin aby zaméwié so-
bie czlekoksztaltnego robota. Ma
byé¢ przystojny, uprzejmy jak
prawdziwy gentleman i powinien
umieé odpowiedzie¢ na najtrud-
niejsze pytania z kazdej dzie-
dziny. .

Genialny wynalazca, kon-
struktor ipstytutu prof. Marceau,
zafrapowany interesujqcg pro-
pozycia, przyjmuje zaméwienie.

Po uplywie trzech miesigcy
robot jest gotéw. Na imie mu —
Teodor Gentleman. Pani Char-
min zachwycona wyraza swoéj
podziw dla geniuszu Profesora
i rokuje mu wielkg przyszlosé.

Marceau czuje sie bardzo za-
szezycony. Budzi sie w nim du-
ze zainteresowanie dla pigknej
Charmin, ktéra potrafila zrozu-
- mieé i ocenié jego osiggniecia.

Przed odestaniem Teodora po-

stanawia przestawié¢ jego mecha-

nizm tak, aby méc nim zdalpie

sterowaé 1 przy jego pomocy
) zdobyé serce Otylii. Dyrektor
Instytutu Alfa ostrzega go przed zbytnim przeladowaniem robota ener-
gia, gdyz nadmiar jej, przy braku kontroli, moze go uczynié, zwlaszcza
podczas burzy, niebezpiecznym. Marceau ignoruje ostrzezenie dyrektora
i postepuje wedlug swego uznania.

Po odejéciu Alfy, Marceau zachwycony udanym eksperymentem,
snuje plany stworzenia nowego gatunku fenomenéw mechanicznych,
doskonalszych od ludzi, istot dla ktérych on — Marceau, stalby -sie
sternikiem, wladca, bogiem Zeusem. )

Akcja II aktu toczy sie w willi Charmin. Otylia bawi sig¢ robotem
jak dziecko lalky, zwierza mu si¢ ze swych trosk i rozczarowaf, zapy-
tujac o lekarstwo na samotno$é. Wydaje mu coraz to nowe polecenia
i nowe rozkazy. W pewnej chwili co§ sie psuje w mechaniZmie i Otylia
zmuszona jest zatelefonowaé do Profesora z profba o instrukcjg, po-
czym udaje sie jej naprawié¢ Teodora.

Przychodza dyrektorzy trustu aby obejrzeé nowy cud techniki.
Gdy sie dowiadujg, ze to wcale nie zabawka, ze Teodor potrafi liczyé,
rozumowaé, kalkulowaé i zdolalby zastapié caly sztab ksiegowych,
kierownikéw i dyrektoré6w — obrazeni opuszczaja wille.

Czestaw Chruszczewski 4
Autor libretta




Otylia zamyka Teodora w szafie i wychodzi by sie przebraé do
kolacji. Tymczasem pojawia sie tajemniczy gos€, otwiera szafe, wywo-
luje robota, narzuca na niego swéj plaszez i kapelusz i wyprowadza
go do ogrodu w zaro§la, sam za§ wraca do szafy.

Otylia przychodzi, wzywa domniemanego Teodora i prowadzi z nim
dalej konwersacje. taficzy, wreszcie prowadzi go na balkon i proponuje
,nastawié sie na wzruszenie”. ]

Na dole pojawia sie Marceau. Zaniepokojony telefonem Otylii,
pragnie skontrolowaé swe dzielo, a moze przy okazji odwiedzi¢ piekna
panig Charmin. Zobaczywszy Teodora z Otylia na balkonie z zainte-
resowaniem zaczyna obserwowaé zachowanie sie ,robota”. Ale oto
nagle prawdziwy Teodor-robot na westchnienia Otylii ,,Teodorze,
Teodorze” zaczyna reagowaé, wychodzi z zaroSli i natyka sie przy tym
na profesora.

Marceau przerazony widokiem dwo6ch Teodoréw naraz, usiluje zro-
zumieé ktéry z nich jest prawdziwy, a ktéry jest tylko ,falsyfikatem
z ciata, krwi i kofci”. Ale romantyczny dialog, ktéry sie toczy na
balkonie nie pozostawia watpliwo§ci. Marceau poznaje w samozwaricu
swego asystenta Luce, ktéry byl modelem Teodora, i w mniemaniu
grofesora, wykorzystat w ten spos6b sytuacje, aby poznaé panig

harmin.

Oburzony bezczelnoscia asystenta i zazdrosny o jego powodzenie
u Otylii, profesor postanawia sie zems$ci¢ przy pomocy swego robota
Teodora. :

W III akcie wracamy do Instytutu. Profesor przygotowuje sie de
nowego eksperymentu i wyprowadza Teodora, ktorego zabral ze soba
z willi Charmin. Okazuje sie, ze robot ulegt uszkodzeniu i nie reaguje
na polecenia swego Mistrza. Profesor zabiera sie do naprawy. lecz roz-
poczyna sie burza, ktéra powoduje wyladowanie nadmiernej energii
robota i Marceau porazony pradem pada bez przytomnosci.

W zamroczeniu widzi on- spelnienie swych marzefi o zems$cie nad
zdradliwym rodzajem ludzkim. Przywoluje na swe uslugi kohorte
robot6w-tytan6w. Rozpoczyna sie Misterium Atomistyczne, roboty skia-~
dajg przysiege nienawisci ku ludziom i postuszefistwa absolutnego dla
swego sternika Marceau.

Akt sprzysieienia zostaje przerwany przez nadejScie godci, ktérych
Marceau podstepnie zwabitl pod pozorem zaproszenia ich na bal.

Przybywa Otylia z Teodorem-Samozwaricem -oraz dyrektorzy trustu
i goscie. Bal otwarty, rozpoczyna sie taniec ,na wulkanie”. Przerywa
go Teodor-Czlowiek (asystent Luce) ostrzegajac wszystkich przed nie-
bezpiecznymi machinami, ktérymi Marceau steruje na zaglade ludziom.

Roboty nacieraja na Teodora-Czlowieka (Luce) zmuszajge go do
opuszczenia sali balowej. Profesor obraca wszystko w zZart twierdzac,
Zze automat sie rozstroil i nie wie co plecie. Niespostrzezenie dla goSci
dokonuje zamiany, wprowadza Teodora-Robota zamiast Teodora-Czlo-
wieka. Bal trwa dalej.

Nagle na sygnat dany przez Marceau, Roboty zaczynajg atakowaé
ludzi. Przerazenie ogarnia wszystkich.

Marceau oglasza koniec ery homo sapiens i poczatek ery panowania
fenomenéw mechanicznych, wreszcie daje znak do ,,Akeji Zero”.

Jak niegdy$ na uczcie Baltazara, tajemnicza reka nakre§lita na
§cianach patacu zlowieszcze Mane Tekel Fares (,dni twoje s policzo-

ne”, podobnie na sygnal dany przez Marceau pojawia sie formuta
E = me¢2 (_klucz do przemiany materii w energie).

Kataklizm zmiata ludzi, grzyb atomowy zasnuwa wszystko czarnym
dymem i zmienia ziemie w- ciekly lawe.

Epilog
Marceau odzyskuje przytomno$é. Jest przerazony wizja swej okrut-

nej zemsty. Co za szczedcie, Zze jeszcze nie za pdino sie cofngé i opa-
mietaé poki czas. - " y 3
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TADEUSZ SZELIGOWSKI

FODOR GENTLEMAN

Opera w Jch aktach
w 6 odslonac‘ z epilogiem

Libretto: CZESEAW CHRUSZCZEWSKI
OBSADA =
Otylia Charmin — Danuta PAZIUKOWNA - ) Sekretarz — Stanistaw KOLADA
Halina SEONIOWSKA.- Ludwik MIKA —
Maria TOMCZAK Wiadystaw SZEPTYCKI
Teodor Gentleman — Tadeusz CIMASZEWSKI
Janusz ZIPSER - Dyrektorzy trustu
Prof. Marceau ~— Wilodzimierz DENYSENKO I-dyrektor — Alfred CZOPEK
Eugeniusz STAWIERSKI~ Wiadystaw SZEPTYCKF~
Dyrektor Alfa — Aleksander MAJEWSKI II-dyrektor — Teodor GORD:! t - R L A A
Antoni SZCZUROWSKI Aleksander #MAJEWSKI =ity
Mgr Luce-asystent — Tadeusz CIMASZEWSKI 4 III-dyrektor — Maciej KANSKI o~
Janusz ZIPSER - Antoni SZCZUROWSKI 8

/ SOLISCI BALETU: M/
Lidia CICHOCKA, Krystyna DABROWSKA, Maria/MROZOWA, Waldemar KARST, Eugeniusf MARCHEWKA, FRANCISZEK WARLINSKI

Balet, Chéor i Orkiestra Paﬁs’owaj Opery we Wroclawiu

Inscenizacja i regyseria: Kierownictwo uzyczne: Scenografia:
LIA ROTBAUMOWNA ADAM KOPWZCINSKI ANIELA WOJCIECHOWSKA
Choreografia: Kierownik chéru i asystent dyrygenta:
Kazimiera PATKOWSKA Andrzej JURKIEWICZ
Wstawka filmowa: Efekty akustyczne:
RYSZARD WROBLEWSKI ANDRZEJ JURKIEWICZ
Przygotowanie muzyczne solistow: Korepetytor baletu: Asystent dyrygenta: Asystent scenografa:
Zbigniew DROSZCZ, Jerzy FOTYGO Stawosz GWIZDALA Zbigniew DROSZCZ Kazimierz GAC
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Kierownik sceny

Inspicjent
WLODZIMIERZ FILIPOWSKI

ZYGMUNT SCHMIDT

Swiatla
JANUSZ TULIN

Kierownik techniczny
HENRYK OBREMSKI

Prace krawieckie pod kierunkiem W. Karnkowskieji W. Mitusia

”

malarskie
modelarskie
stolarskie

perukarskie

”

A. Joczyna

J. Wéjcickiego

J. Chutko

R. Snopcezynskiego

Temat:

" opera, ktérej akcja toczy

Problemy scenicznej realizacji opery
i "~ ,TEODOR GENTLEMAN"

Bywaley opery rzuciw-
szy pobieznie okiem na tre§é
libretta ,,Teodora Gentle-
mana” by¢é moze zadadzg
sobie pytanie: c6z to za

sie w Instytucie Cyberne-
tycznym, a jej centralnym
bohaterem jest wielki uczo-
ny, wynalazca? Czy nie ma
tu pomylki w adresie?”, czy
rzeczg opery jest zajmowaé
sie powaZnymi problemami
naukowymi?

. Przede wszystkim male
sprostowanie: tematem tej

opery nie sg bynajmniej
problemy naukowe, tylko
1.. Mroza raczej skutki, jakie dajg
sie dostrzec w psychice
P. Goérnika ludzkiej pod wplywem gi-
’ gantycznego postepu wie-
E. Kruzela dzy i techniki. Sprawy
techniczno-naukowe auto-
rzy traktujg umownie, Swia-
domie przeplatajac moty-
tywy cybernetyki z moty-
wami atomistyki. Stano-
wig one dla nich jedynie
powdéd rozwazan, a nie ich
sedno. R6wniez sama fa-
buta nie odgrywa tu decy-
dujgcej roli. Wazne jest to,
co ukryte pod zewnetrzng
warstwg tej} fabuly. Ten
podtekst dzieta odstania
sie dzieki specyficznej for-
mie dramaturgii , Teodora
Gentlemana”,

Na czym polega jej specyfika?

Przede wszystkim na tym, Ze wzrastajgca dynamika
elementu komediowego rozladowuje sie niespodzianie
w kulminacji tragicznej.

To 2e moment tragizmu odstania sie bohaterowi
w stanie zamroczenia, z kibrego jest on w stanie sie
ockngé, nie zmienia postaci rzeczy. Koszmarna wizja
w danym wypadku zastosowana jest jedynie jako miara
dystansu, dzielacego bohatera od konca drogi, po kt6-
rej prowadzg go jego skilebione namietno$ci i chorobli-
we ambicje.

.» szewskie = o W1. Strutynskiego
,» tapicerskie ,, »
» Slusarskie - 53
» farbiarskie »

Modystka J. Krotke

———- e A A —

Specyfika
dramatur-
gii ,,Teo-~
dora”



W soczew-
ce absur-
du

To wtadnie skontrastowanie elementéw komediowych
z tragicznymi nadaje ,, Teodorowi” zaparwienie grotesko-
we. Autor libretta konstruuje akcje jako tanicuch absur-

déw i paradokséw. Doprowadzenie bowiem pewnego .

zjawiska czy problemu ad adsurdum jest swego rodzaju
zastosowaniem psychologicznego mikroskopu, ktérggo
soczewka ujawnia istnienie ,psychicznych bakterii”,
niedostrzegalnych dla normalnego oka.

Absurdem wydaje sie marzenie prof. Marceau o stwo-
rzeniu nowego gatunku fenomenéw mechanicznych,
ktére by uczynily zbytecznym istnienie czlowieka. Czy
w tym nieprawdopodobnym groteskowym zamierzeniu
nie kryje sie¢ jednak ziarenko prawdopodobiefistwa?

wJesli bowtem pomydlimy o mozliwosciach wyposa-
zenig robotéw w mnajrézniejsze dgzenia (tropizmy) to
wydaje sie, ze produkcja tych maszyn czujqcych, decy-
dujqcych i dzialajgcych, zwiastuje stworzenie nowego
gatunku, ktéry w zewrotnym tempie zaludni ziemie....
bedge wyposaZone w organy zmysidw dowolnego ro-
dzaju, w pamieé i mézg, roboty te bedq stanowity
czwarty $wiat, ktéry pojewi sie jutro obok Swiata mi-
neraléw, roslin i zwierzqt. Nie ma po co kwestionowaé
pojawienie sie tego czwartego Swiatla, gdyz roboty sq
juz wéréd nas, mnozq sie cigple, zdobywajgc coraz to
nowe dziedziny”.*)

Najjaskrawszym przy- e i .
kiadem ukazania nam rze-
czywistoéci poprzez pryzmat
paradoksu, jest koszmar
Marceau.

Opanowany pogarda i
nienawiscia do ludzi, pro-
fesor postanawia skorczyé
z erg homo sapiens. Czy
jest to tak nieprawdopo-
dobne? A czy nie wystar-
czy, aby jeden z dyzur-
nych, kontrolujacych na- -
stawienie wyrzutni rakie-
towych nacisngt nie ostroz-
nie lub choéby przez po-
mytke fatalny guzik, aby-
Smy wszyscy wylecieli w
powietrze?

A zatem w tej niepraw-
dopodobnej scenerii kosz-
maru, kryje sie koszmarna
prawda; zycie naszej pla-
nety moze w pewnej chiviil
zaleze¢ od przypadhu, ,e-
den czlowiek moze spowo-
dowaé kosmiczng kata-
strofe.

Powiekszajgce szklo ab-
surdu ukazuje w prof Mar-

*) Ducrocq — ,,Era Robotow”

Postacie
opery

ceau interesujgce ,bakterie psychiczne” znamienne nie
tylko dla niego samego. Kt6z to jest Marceau? Uczony,
fanatycznie oddany swemu powolaniu, uczony, ktéry
zlozyl calopalng ofiare ze swego Zycia na oltarzu nauki.
G16d wcigz nowych odkryé pozera go, wspamate. osigg-
niecia utrwalaja w nim coraz wieksze poczucie sity,
wielko§ci. wyzszogei nad innymi ludimi. Za-dza weigz
nowych tryumféw spala go, wybujala ambicja zaognia
stosunki z IudZmi. ]

W stworzonych przez siebie zdumiewajgcych maszy-
nach — automatach widzi jakby przediuZenie wlasnej
istoty, wlasnej my$l, stopniowo zaczyna zatracaé po-
czucie granicy miedzy sobg a nimi. Swiadomos$é, ze jest
on w posiadaniu piekielnej wiedzy, ze potrafi wyzwoli¢
najpotworniejszg energie, zdolng zniszczyé 2Zycie na
ziemi, przeradza sie w demoniczng pokuse, napawa po-
czuciem wszechpotegi, réwnej potedze bogéw.

Ta wtasnie szatariska pokusa zniszczenia zycia na
ziemi, jako probierz najwyzszej, najbardziej paradok-
salnej i tragicznej potegi jaka cztowiek osiggnal, jest
chyba tg najnowszg bakterig psychiczng, ktéra wylegla
sie w cieniu najwspanialszych odkryé naszego wieku.

Nic dziwnego, ze od takiego poczucia wszechmocy
jest juz tylko jeden krok do oblednej manii. do idee
fixe, ktéra opanowata prof. Marceau: staé sie Zeusem
nowej ery, bogiem nowego gatunku istot mechanicznych,
doskonalszych od zdradliwych ludzi — _marnych ka-
rykatur”.

W kraicowej sytuacji psychicznej, w stanie szoku,
odstaniaja sie ukryte zakamarki duszy prof. Marceau.
Pogarda i nienawisé do ludzi, trzymane w rzeczywistym
zyciu na wodzy, jak rozws$cieczone psy spuszczone ze
smyczy, wymykaja sie¢ hamulcom $wiadomosci, zdra-
dzajac potencjalng gotowosé do kosmicznej zbrodni.

A czyz potencjalna zbrodniczo$§é instynktéw, ukryta
w glebi wielu najbardziej wyrafinowanych, najbardziej
cywilizowanych moézgébw ludzkich — czy to nie jest
wlasnie jeszcze jedna bakteria psychiczna, tak znamien-
na dla naszych czaséw?

Wiek XX, wiek najwyZszego rozkwitu cywilizacji
zrodzit maksyme: ,.Czlowiek — to brzmi dumnie”. I ten
sam wiek XX zrodzil bakcyl tak straszliwej pogardy
d}a _czlowiel;a, jakiej nie znaly dzieje ludzkos$ci. Czy
nie jest to jeden z najtragiczniejszych paradokséw na-
szej epoki?

(_)pera »Teodor Gentleman” jest wlaénie personifi-
kacjg tego _rodzaju paradoksu, personifikacig do pew-
nego stopnia plakatows, ale jest to plakatowo§é za-
mierzona,

; Katda z postaci to nie tyle charakter rozwijajgcy
sie w psychol.ogi.cznych perypetiach, ile typ pewnego ro-
dzaju myslenia, ilustracja pewnej tezy lub antytezy. Dla-
tego tez postaci sg pokazane tylko od tej strony, ktéra jest
wla$nie potrzebna dla poparcia tej tezy, badZ tez cha-
rakterystyki §rodowiska. Tak np. antytezg Marceau jest



mgr Luce, jego asystent (onze Teodor-Czlowiek). Obaj
oni przedstawiaja sobg biegunowo przeciwne typy
w nauce.

Dla Marceau nauka jest namietnoscig, obsesjg, na
niej skupiajg sie wszystkie jego ambicje i pasje. Utoz-
samia siebie z nig. Nauka istnieje dla niego po to, aby
umozliwié mu jak najszersze, jak najpelniejsze wyjawie-
nie wilasnej osobowosci. Marceau jest krélem, wiladca
nauki, Luce — jej stugg. Dla Marceau nauka — to prze-
de wszystkim bezgraniczne eksperymentowanie, bo sam
eksperyment jako taki jest przedmiotem jego pasji, sa-
ma wiedza dla wiedzy. Luce za§ moéglby powtérzyé za
Galileuszem jego stowa: ,uwazam, 2e jedynym celem na-
-uki jest ulzenie mozolnemu trudowi ludzkiego zycia”*):
Réwniez Alfa jest antytezg Marceu. Alfa stanowi bo-
wiem hamulec bezpieczenistwa dla nieokielznanych za-
pedéw Mistrza. Alfa — to naukowiec-praktyk, ktéry nie
dorést do rangi eksperymentatora wynalazcy. Stal sie
wiec dyrektorem, aby w ten sposéb daé ujScie swej
pasji. Jako bussinessman poczuwa sie do odpowiedzial-
noséci wobec swych kli-
entéw, dlatego wlasnie
zmuszony jest czesto-
kroé osadzaé profesora.

Marceau, Alfa, Lu-
ce — to trzy réine pro-
file uczonych. Sekretarz
jest antyteza wszystkich
trzech.

Sam nie tworzgc, a
tylko organizujgc proces
twérczy, moize sobie
pozwolié na luksus iro-
nii, dowcipu na temat
wysitku innych. Jezeli
Marceau spala sie w ty-
glu nauki, Luce stuzy
jej, Alfa czuwa, to Se-
kretarz kibicuje z cieka-
woscig, jak na polu gry
hazardowej.

Caly ten kwartet u-
czonych réznego autora-
mentu i rangi, stwarza
pewien klimat Srodowi-
ska, ktéry aczkolwiek
podany w formie Zarto-
bliwej, nie jest bynaj-
mniej pozbawiony praw-
dopodobiefistwa typow.

Kim jest na tym tle
Otylia? Jaka jest funk-
cja dramaturgiczna tej
postaci? Przyijrzyimy sie

*) Brecht ,,Galileusz”.

jej blizej. Kaprys$na, ironiczna, ekscentryczna milionerka,
ktéra wie, ze jest w stanie bez trudu kupié wszystkie
wysitki uczonych wraz z nimi samymi. To daje jej spe-
cyficzng pewno$¢ siebie, nie pozbawionag odcienia wy-
twornej bezczelno$ci. Trust, na czele ktérego stoi, wia-
$ciwie nie interesuje jej, odziedziczyla go poprostu. Mi-
liony robig za nia inni. Ona — jak infantka — panuje
lecz nie rzgdzi. W jej imieniu rzadzi regent, a role re-
genta pelni sztab dyrektoréw trustu.

Otylia w pewnej chwili usiluje nie mysleé o tym, ze
ma przed soba tylko robota. Pragnie w te ksiezycows
noc wyczarowaé sobie nastréj poezji ktérej jest pozba-
wiona i stara sie w Teodorze wywolaé echo swego wia-
snego nastroju.

Dlatego wlasnie w swej autohypnozie nie dostrzega
w pierwszej chwili zamiany jaka zaszla, tymbardziej,
ze zywy Teodor-Luce nasladuje poczatkowo robota, po
prostu bawi sie¢ ta sytuacjs, stopniowo jednak poddaje
sie¢ coraz bardziej nastrojowi Otylii i podobnie jak ona,
ulega czarowi iluzji.

Tak wiec Otylia,
chegce zapomnieé o swych
rozczarowaniach  milo-
snych, cheae uciec od
siebie samej, wpada w |
sidta swej tesknoty. Po- |
dobnie i Marceau, kt6-
ry potrafi kazde uczu-
cie analitycznie roz-
szezepié 1 sprowadzié
wszystko do impulséw
dwuaminokwasu i neu-
trino, Marceau przeko-
nany, ze nauka zdola L
mu bez reszty wypelnié
2ycie, Marceau przeko-
nany, ze wobec jego fe-
nomenalnych automatéw
cztowiek jest niczym in-
nym jak marnym ,,fgl-:
syfikatem z ciata, krwi i
kosSci”, sam mimo wszy-
stko okazuje si¢ nie dosé
opancerzony przeciwko
tak naturalnemu uczu-
ciu, jakim jest tesknota
za pokrewng istots.

W tekscie jak i w
muzyce styszymy dobro-
tliwg drwine z tych, kté-
rzy wierza, ze czlowiek
zdola uciec od siebie sa-
mego i sprzeniewierzyé sie naturze lud

zkiej, bo ,,tylk'o.
odbijajgc sie w oczach, ktére nie patrza, ksztatty materii



Muzyka

Plastyczny
ksztalt
spektaklu

nabierajq piekna i znaczenia”*). I choé my$l ta nie jest
powiedziana bez posrednio i wprost to jednak styszymy
ja w muzycef, zwlaszcza w liryce deutu Otylii i Teodo-
ra-Luce, w liryce, ktéra potwierdza niezniszczalnosé
czlowieczych testknot za tym, co ludzkie.

Wtaénie muzyka nadaje tu w tak jaskrawy sposéb
kierunek trefci. Dotyczy to zresztg nie tylko wspomnia-
nego duetu, ale wogdle catej tej opery.

- Muzyka ,Teodora” moze sie wydawaé w pierwszej
chwili czysto ilustracyjna, ale w samej rzeczy jest ona
po prostu wybitnie funkcjonalna. Oddaje ona w tym
wypadku wewnetrzng istote i sedno jakiejs czgstki du-
cha naszego wieku. Jej sugestywna motorycznoéé od-
zwierciedla puls epoki, ktéra chce przescigngé czas, po-
konaé przestrzen, przedluzyé zycie czlowieka poprzez
zwielokrotnienie energii ludzkiej, dzieki fenomenalnym
wynalazkom technicznym, skracajgcym niepomiernie
trwanie proces6w mysSlowych.

W pelnych pasji wokalnych monologach Marceau,
brzmi patos namietno§ci nowoczesnego czlowieka, jego
polot wyobrazni, tytaniczna zuchwalo§é zamierzefi gra-
niczgcych 2z niesamowitg groza, brzmi poczucie sily
i triumfu z osiggnietych zwyciestw, a takZe nieustannie
dreczgca go niebezpieczna pokusa sprawdzenia granic
swej potegi i wresztie niepok6j przed grozbg zaglady.

To tez dzielo to przy duzej dozie humoru, ironii, ko-
mizmu, satyry, posiada jednoczesnie swoista poezje, wy-
razajgcg poetyke naszego wieku: jest to poetyka tempa,
wyScigu z czasem, walki o pelnie zycia, ktérego sens
kryje sie przede wszystkim w dzialaniu. Natomiast zar-
tobliwa ironia autoréw zdaje sie ostrzegaé: czlowieku!
Uwazaj, nie zagalopuj sie zanadto, bo albo staniesz sie
§mieszny albo niebezpieczny. Dlatego tez w tym utwo-
rze przeplata sie to co §mieszne, z tym co niebezpieczne.
. Wilaénie skojarzenie i skontrastowanie z jednej strony
jakiej§ mechanicznej motorycznosci, z impresjonistyczng
plynnoécig linii wokalnej, z drugiej za§ — skontrastowa-
nie ironii, Zartu dowcipu z pasjg i niesamowita groza,
stanowi niezmiernie frapujgcy walor muzyki ,, Teodora”.

Na swoistofé dzieta sklada sie réwniez §miale koja-
rzenie prawdy z wymystem. Nie kusi sie ono bynajmniej
o realne odbicie jakiej§ konkretnej dziedziny Zycia. Jest
to po prostu historia zmy$lona ale do prawdy podobna.

Dlatego tez plastyczny ksztalt spektaklu nie moze
w 2.adnym wypadku pretendowaé¢ do dokladnej kopii
miejsca akecji, tj. Imstytutu Cybernetycznego z wszyst-
kimi jego atrybutami. Ograniczamy sie do skrétowej
syntezy zasadniczych elementéw tej dziedziny. Nie ilu-
zja przedmiotu, lecz aluzja do przedmiotu. Ksztalt pla-
styczny dyktuje nam tu nie wiedza o przedmiocie, ale
wrazenie emocjonalne, jakie on w nas wywoluje. Bo

*) Lem — ,Astronauci”.

Klimat
spektaklu

przeciez nie chodzi nam o pogladowsy ilustracje do wy-
kiadu o cybernetyce, a jedynie o specyficzny klimat
psychologiczny, ktéry sie w tych dziedzinach wytwarza.

Pokazujemy rzeczy, widziane nie oczyma specjalisty-
-naukowca, lecz oczym laika, widziane tak, jak je od-
biera zwykly czlowiek, po raz pierwszy stykajacy sie
z ogromem i niezrozumialo§cia wspaniatych cudéw tech-
niki, ktérych niepodobna ogarngé¢ zwyklym nie wtajem-
niczonym rozumem. Jego wrazliwo§é z koniecznoscl od-
biera wrazenie nie w logicznym powigzaniu autentyku,
ale jako oddzielne nie powigzane z sobg elementy, ktére
najbardziej atakujg jego wyobraznie. Wyczuwa klimat
napiecia, natezenia, skupienia uwagi ludzkiej, usilujacej
nadgzyé za fantastyczna szybko$cig elektronowych méz-
géw. Klimat ten $wietnie oddaje muzyka.

Centralng ideg muzyczng tego dziela jest swego ro-
dzaju perpetuum mobile, nieustanny, bezgraniczny ruch,
ktéry w réznych wersjach przenika partyture. Ten swoi-
sty puls, muzyczny symbol nienasyconego ludzkiego da-
Zzenia, symbol intensywnofci tetna, wysoko$ci napiecia
witalnego rytmu, ktéry opetal dziatajgce postaci.

Ten szaleficzy rytm, szczegblnie odczuwany jest w I
obrazie, w Instytucie postusznych tytanéw. Tutaj tempo
stalo sie obsesjg ludzi, ktérzy sami sie upodobnili do
automatéw, zatracili granice miedzy sobg a obstugiwang
maszyng. To tempo niemal odczlowiecza ludzi. O ten
obsesyjny rytm chodzi nam wtasnie w tym obrazie, a nie
o skoplowanie prawdziwych maszyn liczgcych.Wystarczy
nam synteza skrétowa zasadniczych charakterystycznych
elementéw.

Podobnie i w II obrazie. Nie jest dla nas rzecza
istotng, nad jakim mianowicie eksperymentem trudzi
sie prof. Marceau. Wazne jest zaznaczenie atmosfery
skupienia, napiecia, atmosfery oczekiwania na rezultat
jakiego§ badania. R6wniez w scenie prezentacji robot6w.
Nie chodzi nam bynajmniej o autentyczng konstrukcje,
ale o to wrazenie niesamowitoéci, jakie odczuwa zwykly
fmiertelnik przy zetknigciu sie ze zjawiskami techniki,
wykraczajacymi poza granice zasiegu jego zdolnosci poj-
mowania. . 3

To samo ma miejsce i w III obrazie. Nie kusimy sie
0 sprecyzowanie technologii, w jaki sposéb konstruuje
sie robota. Interesuje nas poetycki sens tego faktu. Do
nas laikéw dociera jedynie og6lny tajemniczy nastréi:
z nico§ci powstaje co§, co ma sie upodobnié¢ do Zywej
istoty. Kontrast w stosunku do I aktu winien stanowié
akt II. Po nerwowym rytmie Instytutu — zacisze willi.
Jesli akt I m6éwi poniekad o odczlowieczeniu ludzi i upo-
dobnieniu automatéw do ludzi, to liryka arii Otyli
i duetu Otylli i Teodora wyraza nastréj odwiecznej
i niezniszezalnej tesknoty ludzkiej za prawdziwym
uczuciem, tesknoty do gwiazd, nie jako do obiektu ko-
smicznych podrézy, a po prostu jake do tych dalekich,
lsnigcych i migotliwych Zrenic, ktére od wiek6w ze



Tytut opery

. nam nie o pokazanie

wspoélczuciem spoglgda-
jg z ciemnych niebios
na zmagania duszy
ludzkiej. Ta liryka sta-
nowi muzyczng antyte-
z¢ do motorycznego
pulsu aktu I. I dlatego
ten akt w swym ksztal-
cie scenicznym posia-
da¢ musi zgola odmien-
ny od I aktu klimat od-
mienny nastréj, swoistg
romantyke i emocjo-
nalnosé.

I wreszcie akt III —
obraz Koszmaru.

Obraz ten wnosi z
sobg niesamowitosé wy-
zwalania sie z dna du-
szy czlowieczej nieludz-
kich instynktéw nisz-
czenia. Misterium auto-
mistyczne, spisek Mar-
ceau i jego robotow w
irrealnej formie sym-
bolizuje realne niebez-
pieczefistwo sprzysieZe-
nia przeciw ludzkoéci.

W ,,akcji zero” chodzi

autentycznego procesu,
a jedynie o emocjonal-
na kwintesencje kata-
klizmu, zniszezenia,
rozpadu, zagtady.

Ten koszmar brzmi
jak osfrzezenie: jeszcze
nie za p6éZno ockngé sie i opamietaé.

Epilog opery celowo nié stawia w sensie fabularnym
zadnej wyraznei kropki nad ,i”: nie wiadomo komu
z kim po drodze, a czyje drogi sie rozejdg. Widz moze
snué¢ sobie dowolne wnioski i przypuszczenia. Punkt
cl"ﬁikoéci przenosi sie na temat gléwny, ukryty w ty-
tule,

W samej rzeczy, dlaczego opera zatytulowana jest
tak zartobliwie? -

Oczywiscie, mozna bylo znalezé inny tytui, efektow-
niejszy, bardziej obiecujacy, powazniejszy ale to byloby
niezgodne z calym stylem dziela, ktére daje sie okre§lié¢
stowami: ,,nawpét serio, nawp6t drwigco”. W Zartobliwej
skorupce ukrywa sie istotn& ziarno prawdy.

Ten zartobliwy apel do symbolicznego Gentlemana,
ktory uratuje ludzkoéé od zaglady, kojarzy sie w naszej
pamieci z rzeczywistym apelem, oredziem Einsteina, wy-
stosowanym po wojnie do narodu amerykanskiego.

Oredzie glosilo:

- Nauka zrodzita owo niebezpieczeiistwo, ale praw-
dziwy problem kryje sie w umysiach i sercach ludzi.
Gdy czyste bedq nasze serca i umysty, dopiero wte-
dy znajdziemy odwage, aby przezwyciezyé trwoge,
ktéra nawiedza $wiat”,

Lia Rotbauméwna



sioinail 3lilgeD
' -y -

! Y #lipd
sints sl joal i el HPWTAN oS "WiRToTs =
Hiwfimrrss BA il s MR ey
il prahgad il pl SN e =

- L M s L

Wmn B e "F’m‘
| L OB *

wnhiminHIofF i =5 SIS S
ekl y







