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Chicago - to musical, ktéry od kilku lat swigci tryumfy arty-
styczne i kasowe na wielu scenach $wiata. Nic dziwnego, ze po-
stanowiliSmy wprowadzi¢ te pozycje do naszego repertuaru.

Muzyka musicalu — mimo, iz skomponowana wspotczesnie —
stylistycznie tkwi w latach dwudziestych XX wieku, tresé zas,
oparta jest na faktach. Chicago, miasto legenda — horror tamtych
lat — kojarzy sig¢ z prohibicjg, rozpustg i przestgpstwem. Swiatek
bezprawia rzgdzi tutaj nie tylko dnem spotecznym - ale ogarnia
wyzyny. Akcja musicalu ukazuje sposoby manipulowania prasa,
poczciwymi szarymi ludzmi i — co najgorsze — niezaleznymi in—
stytucjami, np. sgdem.

Mozna wigc zadac¢ sobie pytanie — czy siegneliSmy tym razem
do pozycji amoralnej? — a dozwolenie na oglgdanie przedstawie—
nia od lat 17 jest chwytem reklamowym, kokieterig, czy dodatko-
wym magnesem dla zwigkszenia kasy? — Ot6z nie — prezentuje-
my bowiem rzecz o niemoralnosci, zeby dotkngé Waszych su—
mien, uwrazliwi¢ Waszg czujno$é, a tym samym zacheci¢ do
propagowania prawdziwych wartosci morainych. Przerysowujac,
deformujgc karykaturalnie niektére postacie i zdarzenia chcemy
swiadomie osiggnac¢ ten cel. -

Zresztg tesknote do zmian wyrazajg w musicalu same bohaterki
przestgpczynie — podkreslajac, ze jest to trudne, niepopularne
lecz konieczne.

Na zakoriczenie pragne zwréci¢ uwage Panstwa na artystyczne
i wykonawcze walory spektaklu osiggnigete dzigki wspaniatej mu—
zyce, scenografii i choreografii a zwtaszcza dzigki koncepcji in—
scenizacyjnej i rezyserii. Spektakl ten stawia wielkie wymagania
rowniez przed wykonawcami — artystami — czy im sprostajg?
Ocenicie Panstwo sami.

Z zyczeniami giebokich przezy¢ i pozdrowieniami.
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Absolwent wroctawskiej
PWSM, ukoriczyt klase klar-
netu w 1969r. Wspétpracowat
z STS w Warszawie, wystepo-
wat z wiasnym zespotem
w krajach Europy Zachodniej,
a w latach 1971-73 w orkie-
strze rozrywkowej w Ameryce
Srodkowej. Pod koniec lat 70.
sprawowat kierownictwo mu-—
zyczne wokalnej grupy VOX,
wspoipracowat z Orkiestrg PR
w Poznaniu i Big-Bandem G.
Broma. Wspétpracowat z gwia—
zdami polskiej estrady, m.in.
Ireng  Santor, Bogustawem
Gromnickim, Violettg Villas,
Kaling Jedrusik, Andrzejem
Rosiewiczem, Krzysztofem
- Krawczykiem. Do poczatku lat
90. wystepowat jako solista instrumentalista m. in. na statkach Royal
Coribbean Cruireline. Od 1993 r. jest wyktadowca AM im. Karola Lipin-
skiego we Wroctawiu. Prowadzi zajgcia m. in. z zakresu podstaw im-
prowizacji jazzowej, aranzacji. Jest zatozycielem, kierownikiem mu-
zycznym i dyrygentem Big-Bandu AM we Wroctawiu oraz Big-Bandu
All Stars przy wroctawskim CS Impart. Jest zatozycielem, kompozyto—
rem, aranzerem i opiekunem artystycznym grupy The Sound Office —
zenskiego kwartetu wokalnego istniejgcego od czerwca 1996 r.

Kierownik baletu i pierwszy
tancerz Teatru Muzycznego —
Operetki: Wroctawskiej, chore—
ograf i pedagog baletu. Ukonh-
czyt Panstwowg Szkote Baleto—
wg w Warszawie oraz studia na
Akademii Muzycznej im. Fry—
deryka Chopina w Warszawie,
kierunek — pedagogika baleto-
wa. Uczyt w Poznanskiej Szko—
le Baletowej i teatrach opero-
wych. Doksztatcat sie w Paryzu
i w Wiedniu. Tanczyt w Niem-
czech, Francji, Austrii, Luk-
semburgu, Wioszech, lzraelu,
Danii, Belgii, Szwajcarii i na
Wegrzech. Najwazniejsze za-
tanczone partie: Zygfryd, Rot-

: bard (Jezioro fabgdzie), Twar—
dowski (Pan Twardowski), Ksigze (Kopciuszek, Krdlewna énieZka,
Dziadek do orzechow), Pietruszka, Colas (Corka Zle strzeZzona), Ro-
meo, Merkutio (Romeo i Julia), Poeta (Sylfidy), Wodz Potowcow (Tari—
ce Pofowieckie), On (Bfekitna Rapsodia). Choreografie baletéw -
Cdrka Zle strzezona, Krélowa Sniegu, Piotrus i wilk, Dziadek do orze—
chow, operetek — Zemsta nietoperza, Kram z piosenkami, Hrabia
Luksemburg, oper — Traviata, Carmen, musicali — Hello, Dolly!,
O dwdch takich, co ukradli ksigzyc, teatralnych koncertow okazjonal-
nych — 40-lecie Teatru Muzycznego, sylwestrowych, Strauss—Gala
Konzert w Polsce, Niemczech, Austrii i Holandii.

Rezyser i scenarzysta. Absolwent Wy-
dzialu Rezyserii Dramatu krakowskiej
PWST. Autor ponad 50. realizacji te-
atralnych i telewizyjnych. Wspodtpraco-
wat z wieloma teatrami operowymi
w Polsce (Teatr Wielki w Poznaniu,
Opera Slaska, Opera Nova w Byd-
goszczy, Teatr Wielki w Poznaniu,
Opera Wroctawska, Teatr Muzyczny
w Gdyni), a takze teatrami dramatycz—
nymi. Sposréd ponad 40. oper, ktore
zrealizowat wroctawianie widzieli 7. je—
go realizacji (m. in. Otello Verdiego,
Widma Moniuszki, Samsona i Dalile
Saint-Seansa, Hequiem Verdiego,
a ostatnio Kantany Bacha. Jego przed-
stawienia ogladali takze widzowie Ja-
ponii, Hongkongu, Tajwanu, Wielkigj
Brytanii, Holandii, Belgii, Danii, Szwaj—
carii, Niemiec i Austrii. Od paru lat jego
realizacje goszcza na Letnim Festiwalu w Xanten. W ubiegtym roku wygrat
ranking rezyserow Przeglgdu Tygodniowego, zaé Napdj miosny Donizet-
tiego w Teatrze Wielkim w todzi zostat uznany za przedstawienie sezonu
1998/1999 i otrzymat Ziota Maske — nagrode recenzentow. Prowadzi takze
dziatalnos¢ pedagogiczng i ma wtasng audycije radiowg. Jest wspoizatozy-
cielem Slgskiej Opery Kameralnej. Najlepiej czuje sig¢ chyba w komedi,
gdzie moze dowolnie bawi¢ sie konwencjami teatralnymi, aluzjami do
wspdiczesnosci i gdzie moze objawia¢ swoje ogromne poczucie humoru.

Dyplom ASP w Warszawie
otrzymali w 1993 roku. Od
1992 zajmujg sie sceno—
grafig, grafikg uzytkowag
i malarstwem - czesto
wspolnie, ale nie zawsze.
Wiekszos¢ stanowig reali—
zacje telewizyjne — gtow-
nie programy artystyczne,
rozrywkowe, koncerty
i festiwale: (Art Noc, Rok—
noc, Kocham Kino, Pozy-
tywka — Magazyn Rocko-
wy, Jazz Jamboree — od
1995, Warsaw Summer
Jazz Days — od 1996, Fe-
stiwal Muzyki Kresowej —
od 1998, Ogodlnopolski
Przeglad Kabaretéw
w Koszalinie — od 1997,
Festiwal Kultury Romow
Ciechocinek — od 1997,
Biesiady Weselne w Wegorzewie — od 1997, Finat Wielkiej Orkiestry
Swigtecznej Pomocy — od 1995, telewizyjne realizacje animowane —
m. in. realizacja okoto 20 wideoklipéw zespotéw polskich, takich jak:
Armia, Aggressiva 69, Bielizna, Quo Vadis, RéZe Europy, oraz pro—
gramy publicystyczne: Tok Szok, MdM). W roku 1999 — Carmen, Ma-
dama Butterfly, Czarodziejski Flet dla Teatru Wielkiego w todzi. Seria
animowanych miniatur — Limeryki Alfabetyczne. W latach 1997-1998
Radek Debniak byt dyrektorem artystycznym i programowym polskiej
sekcji EXPO w Lizbonie.




Dlaczego Jan Strauss nie pisat musicali? Bo nie wiedziat, Ze musical to jak operetka,
rodzaj spektaklu muzycznego, najczesciej z gatunku komedii, zwykle dwuaktowego,
Zlozonego z dialogdw, partii Spiewanych, piosenek solowych i zespotowych (duety, ter-
cety, chéry) oraz partii tanecznych. A miatby o wiele fatwiejsze zadanie, bo musical
w odréznieniu od operetki, charakteryzuje swoboda formalna i nie musiatby pisa¢
uwertury oraz rozbudowanego finatu. Moze przyczyng byt brak dobrego libretta. W mu-
sicalu odznacza sig on realizmem, badz jest adaptacjg pozycji $wiatowego repertuaru
dramatycznego, w operetce waha sig miedzy idiotyzmem, a bajkg. Wyttumaczeniem
moze by¢ fakt, ze Strauss bardziej lubit pigkny $piew niz preferowang w musicalu tech-
nike aktorska.

A méglby pan Jan pisaé musicale, bo pierwsze udokumentowane przedstawienie
lekkiego teatru muzycznego na gruncie amerykariskim odbyto sie w 1735 roku, w du-
Zej sali rozpraw sgdu koloniainego w Charlestonie, w Potudniowej Karolinie. Aktorzy
byli amatorami, a wykonane dziefo to ballad opera Flora. Sukces przedsigwzigcia do—
prowadzit do dalszych tego rodzaju produkgiji i regularnych opera seasons w innych
miastach. A gdy w 1750 roku wystawiono po raz pierwszy Beggar's Opera w Nowym
Jorku, nowy gatunek spopularyzowat sie juz powszechnie. Kolejnym etapem teatru
amerykanskiego w drodze do musicalu byt bogaty spektakl o melodramatycznej akcji,
peten oszaftamiajgcych efektéw scenicznych, przyprawiony piesniami, chérami taficami
— The Black Crook (Czarny diabel) wystawiony w Nowym Jorku w 1866 roku. Jego
produkcja w iScie hollywoodskim styiu kosztowata 55.000 dolaréw. Publicznosé fascy—
nowat przez pie¢ i pét godziny kazdego wieczoru hatasliwy kalejdoskop, nigdy przed-
tem w teatrze nie widzianych sensacji, a przede wszystkim balet stu nader skromnie
odzianych ziotowtosych dziewczat. Ataki Kosciota na wystawianie takich pogariskich
orgii i petna oburzenia wrzawa w prasie spowodowaly run na kasy i wyprzedaz az 474

razy sali teatralnej. Rok 1874 przynosi po raz pierwszy okre$lenie musical w zwigzku

z wystawieniem Evangeline. Juz nie jako kompilacje popularnych utworow muzycz—
nych, ale dziefo jednego kompozytora Edwarda E. Rice'a.

Chociaz operetki Gilberta i Sullivana $wiecity w Ameryce triumfy, do sztuk francu—
skich — Offenbacha, czy austriackich — Straussa, odnoszono sig tam niechetnie. Przy—
zwyczajony do aplauzu i rozpieszczany przez publiczno$¢ Krdl walca nie przezylby na
pewno fakiu, Zze jego Zemsta nietoperza wystartowata w Ameryce na krétko i to dopie—
ro w 1912 (na szczescie juz nie zyl). Dopiero Wesofa wdéwka F. Lehara podbita na
moment serca Amerykandw, wywarta wptyw na ich twérczos¢ i znikneta wraz z innymi
operetkami z repertuaru teatréw muzycznych.

Tworcy amerykariscy uwazali i stusznie, ze pojawiajgce sig¢ w europejskich fibret-
tach zakochane ksigzniczki nalezg juz do przesztosci i zaczeli wykorzystywaé w swoich
tekstach literackich codzienno$é, a w muzyce jazz. | tu musimy przede wszystkim pa-
mieta¢ o dwéch podstawowych rodzajach musicalu, sg to: musical comedy i musical
play. Ten pierwszy, cho¢ kofataly sie w nim jeszcze echa opery buffo, to juz jest to spe-
cyficzna odmiana czysto amerykariskiego teatru muzycznego tzw. elegancki, $wiezy,
gtadki. Widza nie traktowano tutaj jak zapéZnionego w rozwoju dziecka, ktére pragnie
jedynie sie bawi¢ i oglada¢ basniowe cuda, tylko jako osobg dojrzatg i mysiaca. Stop-
niowe podnoszenie poziomu literackiego i intelektualnego, usziachetnienie kunsztu in—
scenizatorskiego formy pierwszej, dato w efekcie koficowg — musical play. 1 tu nalezy

wymieni¢ nazwiska paru kompozytoréw — gigantow, dzigki ktorym méwi¢ mozemy
o musicalu w ostatecznej jego postaci: George Gershwin Lady Be Good (1924), Of
Thee I Sing (1932), Vincent Youmaus No, No Nanette! (1925), Jerome Kern Show Boat
(1927), Irvin Berlin Annie get your gun (1946). Maksymalng integracje muzyki i tekstu
wykazat M. Rodgers i O. Hammerstein w musicalu Oklahoma (1947) i South Pacific
(1949), a nastepnie Cool Porter w Kiss me Kate (1946) i Can Can (1953). W latach 50.
naczelng zasadg tworcow musicalu stato sie traktowanie wszystkich jego elementow
jako catosci. Tu wymieni¢ nalezy My Fair Lady (1956) F. Loewe i West Side Story
(1957) L. Bernsteina. Dalszy rozwéj doprowadzit do widowisk drogich i przefadowanych
np. Hello, Dolly! (1964) J. Hermana, by w koricu lat 60. w musicalu nastgpito poszerze-
nie granic gatunku, zaréwno pod wzgledem tresci jak i formy. Przyktadem moze by¢ lo—
ve-rock musical Hair (1967) G. McDermota, poruszajgcy problemy mfodego pokolenia,
Godspell (1971) S. Schartza oraz Jezus Christ Superstar (1971) A. L. Webbera i T. Ri-
ce'a, ktérego trescig sg ostatnie dni zycia Jezusa. | tak Broadway — wielka nowojorska
ulica rozrywkowego teatru, stata sie ogniwem faricucha, w kiérym mtodzi przejmujgc
wraz z dziedzictwem wielkich twércéw obowigzek dalszych poszukiwan, przeksztalcili
operetke w musical, a kankan i waica — w balladg i jazz.

John Kander dobrze przygotowany byt do pisania musicali. Ukoriczyt studia mu-
zyczne, pracowat jako dyrygent i aranzer w teatrach Broadwayu, pisat z powodzeniem
piosenki dia Barbry Streisand i Lizy Minelli. Stawe przynosza mu musicale napisane we
wspoipracy z librecista i autorem tekstu Fredem Ebbem: Cabaret (1966), The Happy
Time (1968), Zorba (1968) i wreszcie Chicago, ktérego premiera odbyfa sie 1975 roku.
Libretto musicalu oparte jest na dramacie reporterki sgdowej ~ Maurine Watkins. Za
kanwe literackg postuzyt sensacyjny proces 0 morderstwo, ktéry odbyt sie w Chicago
w 1924 roku. W musicalu w giéwnej roli wystapita znakomita Liza Minelli. Dzigki m. in.
jej arze scenicznej Chicago osiggneto sukces 947 spektakli.

Nie jest to libretto dla Jana Straussa. Opowies¢ o morderstwie, cheiwosci, korupcii,
przemocy, wyzysku, wiarotomnosci i zdradzie. Jak méwi witajgcy publiczno$¢ mistrz
ceremonii 0 rzeczach, ktére bliskie sa sercu kazdego czfowieka. Rzecz dzieje sie
w Chicago pod koniec lat dwudziestych. W nim pigkna i mtoda Roxie Hard morduje
z zimng krwig swojego kochanka Freda. Liczy na to, Ze cafg wing za popetnione zaboj—
stwo weZmie na siebie jej mgz — Amos. Ten waha sig, lecz kiedy dociera do niego
prawda o niewiernoSci zony, nie ma zamiaru wzig¢ winy na siebie. Roxie zostaje
aresztowana i dotgcza do grona 6 morderczyn z okregowego aresztu. Kazda z nich
zabita meza lub kochanka, ale o swoje Zycie sg spokojne — od 47 lat Zzadna z kobiet nie
zostata skazana na kare s$mierci. Zresztg wystarczy odda¢ sige w rece adwokata Billy
Flynna, by za nieduzg sume 5.000 dolaréw wykreci¢ sig od kary. Bo jak méwi Flynn —
Ziotousty Ksigze Sali Sadowej, za pienigdze da sig zatatwi¢ wszystko. Gdyby Jezus
Chrystus mieszkal dzis w Chicago i gdyby miat pigc tysigcy dolaréw, i gdyby przyszedf
do mnie, sprawy przybralyby inny obrét. Dlatego wystarczy dokona¢ nieznacznej ko-
rekty biografii Roxie, by z bezczelnej morderczyni stafa sie biedng zablgkang owieczka.
Chicago to brutalne miasto, tak brutalne, ze strzelajg tu nawet do kobiet, ale jeden typ
cztowieka ma tu nieodparty urok ~ nawrécony grzesznik. To potrafi wzruszy¢ kazdego
dziennikarza, a dobry wizerunek w prasie zapewnia nie tylko przyjemnos¢ stawy, ale
i linig obrony w sadzie. Bo przyczyny upadku morainego to alkohol i caly ten jazz...
Diatego nalezy wcisngé ludziom kit i ciemnote, rzucié ochfapy, a nie zorientujg sig, ze
jeste$ hochsztaplerem. Nalezy tylko pamigtaé, zeby nie ufa¢ nikomu. Najlepszym przy-
jacielem jest cztowiek sam dla siebie. A potem przychodzi pytanie: Co stato sie
z uczciwoscia? Z etyka? Z dobrymi manierami? Dzisiejsze czasy... A kiedy reporterzy
nie czekajac na wynik rozprawy gonig za nowg sensacjg, Roxie z kolezankg z celi Vel-
ma $piewa: nic nie trwa wiecznie. Dobre czasy dla przestgpcow sig zmienig. Za 50 lat
wszystko sig zmieni. Czyzby?

Elzbieta Szomanska
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Cho¢ trudniej przychodzi mi to na pismie, uwielbiam wypowiada¢ sig na temat pigk—
na w muzyce, do ktérej przylgnatem nie baczac na jej gatunek, styl, pochodzenie itd.
Mam takze wtasng romantyczng miarg ocen, ktérg postuguje sie niezaleznie od mojej
woli. Jest to rodzaj specjalnej emocji radosno—mitosnej i... kiedy mogtoby sie wydawagé,
Ze nie pozostaje w mojej duszy za wiele miejsca na analize czy opis, ja jednak chetnie
komentuje, ale i ostroznieje na wypadek zjawisk juz powszechnie uznanych. Te niekie-
dy historia krzywdzi puszczajac w niepamigé, natomiast na pewno znacznie rzadziej
nagradza... moze przez chwilg... dzieta watpliwe. Kiedy w 1960 r. odkrylem sztuke
amerykarnskiego saksofonisty tenorowego Stana Getza, porazony jego wielkoscig nie
miatem watpliwosci, ze ten pokarm muzyczny nie pozwoli mi by¢ artystg gtodnym.
Jazz — obok moich klasycznych studiéw stat sie prawdziwg namietnoscia, ale i kiopo—
tem, jako ze nie miat legalizacji w dwczesnym szkolnictwie muzycznym. Kolejne lata
— a bylo ich w moim zyciu czterdziesci zawodowych, to takze pobyty w USA, gdzie
pilnie obserwowatem miedzy innymi przemyst rozrywkowy. Prawdziwe fabryki pomy-—
stéw i dochoddéw. Silna konkurencja na planetach show-bussinesu to tak wiele
wspaniatych tworcéw i odtwércow, ze nie sposéb ich tu i teraz wymieniac. Wsrdd ple—
jady historycznych gigantéw pojawita sie super ciekawa muzyka pana Johna Kande—
ra. ,Cabaret” z niezrownang gwiazda, odtwérczynig gtéwnej roli Liza Minelli, stat sie
przebojem na cate lata. ,Chicago" — nieco mtodsze nawigzuje do estetyki muzycznej
stylu jazzowego znanego pod takg samg nazwa. | choé jak bywa w musicalach poja—
wia sie sporo muzyki uzasadnionej teatralnie, czy wrecz ilustracyjnej, to smakosz
jazzu odnajdzie klimaty — miody tamtej epoki. Sama instrumentacja to niepeiny big—
—-band i kilka instrumentéw do tego, sekcja rytmiczna z gteboko osadzong w korzenie
rage-timéw tubg i bangem. Pan Kander niektore partie przewidziat dla muzykéw jaz—
zowych, ale jego aranzerski kunszt nie traci za wiele, gdy w orkiestrze zasiadajg za—
wodowi muzycy niekoniecznie improwizujgcy. Z pewnoscia, jak zaznaczytem na po-
czgtku, opowiedzialbym o wiele barwniej na zywo zaréwno o wokalnej jak i instru—
mentalnej stronie dzieta. Napisaé tak, by w kilku zdaniach odda¢ ducha tej pieknej
muzyki nie jest tatwo, warto wiec kusi¢ Panstwa do obejrzenia i postuchania tego
niecodziennego barwnego widowiska. Wiele jest melodii, ktére nawet gdy nie sg
przebojami, to majg swoja site innego napedu. W miare stuchania romans jakby po-
woli przemienia sig w uczucie. Zapewniam Parstwa — co$ w tej muzyce jest innego,
magicznego... Koficzac, mam tez nadzieje, ze czas przeznaczony na ,Chicago” nie
bedzie czasem straconym. Niektére melodie zapamigtacie natychmiast. Zyczg zaba-
wy, relaksu i szczegéinego rodzaju miosci.

Aleksander Mazur

NO, NO NANETTE!
DZIEKUJE Cl, EWO!
MY FAIR LADY
1 OSTATNI ROMANS KSIECIA VALENTINO
NA SZKLE MALOWANE
MILOSC SZEJKA
KARIERA NIKODEMA DYZMY
DAMA OD MAXIMA
HELLO, DOLLY!
NAJPIEKNIEJSZA
MACHIAVELLI
NIE KLAM KOCHANIE
BLEKITNY ZAMEK
MOJ PRZYJACIEL BUNBURY
DZIEKUJE Cl, EWO!
MY FAIR LADY
PORWANIE SABINEK
SKRZYPEK NA DACHU
CABARET
1 HELLO, DOLLY!
ZORBA
KSIEGA DZUNGLI
SZTUKMISTRZ Z LUBLINA

BEDZIE LEPIEJ ?!
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Teatr Muzyczny-Operetka Wroctawska jako osrodek kulturotwérczy na Dolnym Sla-
sku rozpoczat dziatalnosé juz 27 IX 1945 r. Jednak za dzieri powstania Teatru przyjmuje
sig 21 1ll 1955 r., kiedy to wystawiono Zemstg nietoperza Johanna Straussa W rezyserii
Szymona Szurmieja.

Siedziba Teatru Muzycznego miesci sig w zabytkowym obiekcie przedwojennego kinote—
atru Capitol wybudowanego w 1929 r. Warto nadmieni¢, ze kompleks historycznego Capi-
tolu sktadat sie z trzech budynkéw integralnie ze sobg zwigzanych: sali widowiskowej na
1100 miejsc kinowo-teatrainych, hotelu oraz czgsci administracyjnej. Obiekt ten, utrzymany
w stylu ekspresjonizmu, byt ewenementem na skalg Europy. Wszystkie 6wczesne przewod-
niki wymieniaty go jako najpigkniejszy kinoteatr kontynentu europejskiego. Wielkie wrazenie
robita jego elewacja z glazurowanej cegly i btyszczace $ciany wewnatrz budynku, a wypo-
sazenie w niczym nie ustgpowato wspoiczesnym teatrom. Z pozogi wojennej budynek oca-
lat w okrojonej formie — stracit fronton i kilka pigter, reszty dopeinita modernizacja w stylu
panujgcego woéwczas socrealizmu. Kapitalny remont i odrestaurowanie budynku wraz
z czesciowa jego modernizacja przeprowadzita Operetka Wroctawska, bedaca dzierzawcg
obiektu, w latach 1989/90. Dzigki temu obecna kolorystyka wnetrz nawigzuje do pierwo—
wzoru. Od tego czasu kinoteatr wpisany zostat w rejestr zabytkéw i podiega ochronie. Po~
wodz zniszczyta w znacznym stopniu wyposazenie i substancje budowlang parteru i niz—
szych kondygnacii. Dzigki staraniom Teatru sg one obecnie w wigkszosci wyremontowane.

Ziotymi zgtoskami w historii Teatru zapisali sie dyrektorzy: Beata Artemska, Barbara
Kostrzewska i Leon Langer — znani artysci polskiej sceny i realizatorzy wybitnych spek-
takli. Od 1984 r. dzigki dyrektorowi administracyjnemu, a nastgpnie od 1991 r. naczeine-
mu i artystycznemu — Markowi Rosteckiemu siedziba Operetki zostata wyremontowana
i wyposazona technicznie. Pozwolito to na rozszerzenie mozliwosci repertuarowych,
przeksztatcajgc sceng w Teatr Muzyczny-Operetke Wroctawska.

W Teatrze pracujg wybitni artysci, cieszacy sig uznaniem i powodzeniem nie tylko we
Wroctawiu. Wigkszo$é z nich to absolwenci wroctawskich uczelni artystycznych. Teatr Mu-
zyczny rokrocznie przyjmuje nowych artystéw — lecz coraz trudniej jest zda¢ egzamin na
miejsce w zespole. Podkresli¢ nalezy rowniez fakt, iz wysoko wykwalifikowany jest zesp6t
pracownikéw technicznych, ktéry przyczynia sie w znacznej mierze do sukcesow artystycz—
nych teatru. Sukcesy te sg wynikiem wspoipracy z wybitnymi rezyserami, choreografami,
dyrygentami i scenografami krajowymi i zagranicznymi. Wysoki poziom artystyczny sprawia,
iz otrzymujemy coraz wigcej zaproszen z kraju i za granicy. Od 1992 r. Teatr ciggle zazna-
cza swojg obecnosé za granica. Jest to wynikiem wspétpracy z impresariami — wspoiprodu-
centami. W koprodukgji z impresariem niemieckim i holenderskim zrealizowano: Wiederiska
krew, Hallo, Dolly!, Uprowadzenie z Seraju, Studenta Zebraka, Hrabiego Luxemburga,
Ptasznika z Tyrolu, Straussgala Koncert, Ksigzniczke czardasza. Premiery tych przedsta-
wieri odbyty sig w Niemczech i Holandii. W ciagu 8 lat Teatr wystawit ponad 300 przedsta—
wien na scenach Niemiec, Danii, Austrii, Francji, Belgii, Holandii, Ukrainy, prezentujac sig
w waznych osrodkach kulturalnych, takich jak: Amsterdam, Berlin, Monachium, Dortmund,
Essen, Strasbourg, Fulda, Ingolstadt, Garmisch—Partenkirchen, Kijow i in. Teatr Muzyczny
wspoipracuje i prowadzi wymiang artystyczng z pokrewnymi teatrami Kowna i Kijowa.
W swojej siedzibie od kilku lat prowadzi dziafalno$¢ pedagogiczna, giéwnie baletows i ta—
neczng (Szkota Baletowa, Studio Musicalowe, Miodziezowy Teatr Tarica) dla uzdolnionych
dzieci i mtodziezy, tworzac tym samym bogaty osrodek kulturotwérczy. Od 1955 r. do 2000
r. odbyto sie 10.326 przedstawien, 115 premier, a spektakle obejrzato 7.676.682 widzow.

Ukoronowaniem wieloletnich staran obecnego dyrektora oraz wroctawskich wiadz sa-
morzadowych bylo podpisanie w dniu 13 X 1999 r. aktu notariainego i wreczenie kluczy
do wiasnej siedziby Teatru. Wydarzenie to jest najwazniejszym dotychczasowym osig-
gnieciem pozwalajgcym Teatrowi na dalsze, swobodne prowadzenie dziatalnosci.
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Widownia po remoncie

Das Musiktheater — Operette Wroctaw begann seine Tétigkeit als ein Kulturzentrum in Niederschle-
sien schon am 27.09.1945. Als Entstehungstag des Theaters wird jedoch der 21.03.1955 angesehen,
als die Fledermaus in der Regie von Szymon Szurmiej zum ersten Mal aufgefiihrt wurde.

Das Theater hat seinen Sitz in einem historischen Bauobjekt, das vor dem Kriege dem Lichtspiel-
theater Capitol gehdrte und 1929 erbaut wurde. Es ist erwdhnenswert, daf3 der geschichtliche Kom-
plex aus drei integral miteinander verbundenen Gebauden bestand: einem Kino— und Theatersaal mit
1100 Piatzen, einem Hotel und einem Verwaltungsteil. Dieses Objekt im Stil des Expressionismus war
im europaischen MaBstab einzigartig. Alle touristischen Fiihrer jener Zeit nannten es das schonste
Lichtspieltheater Europas. Einen enormen Eindruck machte seine Fassade aus glasierten Ziegeln und
die glitzernden Innenwande. Auch die Einrichtung stand der der anderen Theater damaliger Zeit nicht
nach. Aus dem Kriegsbrand blieb das alte Gebéude nur teilweise erhalten, es verior das Fronton und
einige Stockwerke, das seine tat auch noch die Sanierung in dem damals herrschenden Stil des so~
zialistischen Realismus hinzu. Die Generalrenovierung und die Sanierung des Gebéudes sowie seine
Teilmodemisierung wurden in den Jahren 1989/90 von der Operette Wroctaw, die Péchter des Objek—
tes war, durchgefiihrt. Dank dieser Sanierung knipft jetzt die Farbgestaltung im inneren an die Ur-
spriingliche an. Seitdem wurde das Lichtspieltheater ins Denkmalsregister eingetragen und steht unter
Denkmalschutz. Das Hochwasser hat in einem hohen MaBe die Einrichtung und die Bausubstanz des
Erdgeschosses und der unteren Stockwerke beschadigt. Dank den Bestrebungen des Musiktheaters
— Operette Wroctaw werden sie jetzt renoviert.

In das Buch der Geschichte des Theaters haben sich mit goldenen Lettern folgende Direktoren ein—
getragen: Beata Artemska, Barbara Kostrzewska und Leon Langer — bekannte polnische
Biihnenkiinstler und Regisseure hervorragender Auffiihrungen. Dank Marek Rostecki, dem Verwal-
tungsdirektor seit 1984 und dann seit 1991 dem Haupt- und kinstlerischen Direktor, wurde der Sitz
der Operette Wroctaw renoviert und technisch ausgestattet. Es erlaubte, die Repertoireméglichkeiten
2zu erweitern, indem die Biihne zum Musiktheater — Operette Wroctaw umfunktioniert wurde.

Im Theater arbeiten hervorragende Kiinstler, die sich nicht nur in Wroctaw einer Anerkennung er-
freuen und Erfolge zu verzeichnen haben. Die meisten sind Absolventen der kiinstierischen Hoch~
schulen aus Wroctaw. Das Musiktheater nimmt alljéhrlich neue Kiinstier an, aber es ist immer schwie—
riger, die Priifung zur Aufnahme in das Ensemble zu bestehen. Es ist auch die Tatsache zu unterstre—
ichen, daR die Gruppe der technischen Beschéftigten hochqualifiziert ist und in einem hohen Mafe zu
kiinstlerischen Erfolgen des Theaters beitragt. Diese Erfolge sind Ergebnis der Zusammenarbeit mit
hervorragenden in- und auslandischen Regisseuren, Choreographen, Dirigenten und Bihnenbild-
nern. Das hohe kiinstierische Niveau verursacht, daB wir immer mehr Einladungen aus in- und Au-
sland bekommen. Seit 1992 macht sich das Musiktheater — Operette Wroctaw immer wieder im Au-
sland bemerkbar. Es ist die Folge der Zusammenarbeit mit Impresarios und zugleich Mitproduzenten.
In der Kooperation mit niederiandischen und deutschen Impresarios wurden folgende Spektakel in der
polnischen und deutschen Sprache realisiert: Hallo, Dolly!, Die Entfiihrung aus dem Serail, Bettelstu-
dent, Graf von Luxemburg, Der Vogelhandler, das StrauBgalakonzert, Die Csardasfirstin. Die Er-
stauffihrungen fanden in Deutschland und in den Niederlanden statt. Innerhalb von 8 Jahren hat das
Theater {iber 300 Vorstellungen auf Bilhnen Deutschlands, Danemarks, Osterreichs, Frankreichs,
Belgiens, Hollands und der Ukraine gegeben, indem es sich in den so wichtigen Kulturzentren
prasentierte wie Amsterdam, Berfin, Miinchen, Dortmund, Essen, Straf3burg, Fulda, Ingolstadt, Gar-
misch-Partenkirchen, Kiev u. a. Das Musiktheater arbeitet zusammen und hat kiinstlerischen Au-
stausch mit dhnlichen Theatern aus Kowno und Kiev. In seinen Réumiichkeiten filhrt es seit einigen
Jahren péadagogische Tatigkeit, hauptséchlich im Bereich des Ballets und des Tanzes (Balettschule,
Musicalstudio, Jugendtanztheater) fir begabte Kinder und Jugend, wodurch ein ergiebiges kul-
turforderndes Zentrum unterhalten wird. Von 1955 bis 2000 fanden 10.326 Vorstellungen statt, darun-
ter 114 Urauffiihrungen, die von 7.676,682 Zuschauern gesehen wurden.

Die Krénung der mehrjahrigen Bemiihungen des gegenwartigen Direktors und der lokalen Selbstver—
waltungsbehérden von Wroctaw war Unterzeichnung am 13.10.1999 der Notariatsakte und Einre-
ichung der Schiiissel zum eigenen Sitz des Theaters. Dieses Ereignis war die wichtigste bisherige Er—
rungenschaft, die dem Theater erlaubt, seine Tatigkeit unbekiimmert fortzusetzen.



TEATR MUZYCZNY - OPERETKA WROCLAWSKA ’ ZESPOL ORKIESTRY

50 ~ 020 WROCLAW, ul. MARSZALKA J. PLSUDSKIEGO 72 K'EFA(EVAVL‘”SISBHAKN‘E?(THY
tel. 344 49 16, 343 80 51, tel./fax 343 87 26 | INSPEKTOR ORKIESTRY
|
DYREKTOR NACZELNY | ARTYSTYCZNY - WO ARE: CISIINIX! _
. | SKRZYPCE: EDWARD MIREK - koncertmistrz
MAREK ROSTECKI : URSZULA MACKOWSKA - z-ca koncertmistrza
! : MONIKA CETNAROWSKA, MARIAN KURPIOS,
Z-CA DYHJEJ(J 22% fjg"liv?m"CZNYCH RADOSLAW BRULINSKI, BEATA SOBIERAJ
Il SKRZYPCE: TOMASZ KOLBUSZEWSKI, TOMASZ KUZIO,
GLOWNY KSIEGOWY, Z-CA DYREKTORA ds. EKONOMICZNYCH GRZEGORZ KASPERSKI, BARBARA MORYSON, KRYSTYNA SLEZAK
WLADYSLAWA KOBA ALTOWKI: WIKTOR WOJCIECHOWSKI,
KIEROWNIK MUZYCZNY, ASYSTENT DYREKTORA ds. ARTYSTYCZNYCH MARIANNA PIECHA, KATARZYNA BOCZKOWSKA
ALAN URBANEK ' WIOLONCZELE: KONRAD KOZUSZEK,
PN | MIROSLAWA LIGNARSKA, DOROTA NOWAK
ALAN URBANEK ] KONTRABASY: HENRYK SZYMECKI, PIOTR WORONIECKI
BOGUSLAWA ORZECHOWSKA, MARIA ORACZEWSKA-SKOREK", FLETY: JOANNA WAGNER, PIOTR GLOSZ, RENATA SCHUBERT
TGN WAL ECRRGE, MG HAL, TS TERCRACE OBOJE: RENATA WIECLEWSKA, MIROSLAWA PAJACZKOWSKA
SoLISCI KLARNETY: WITOLD DOROBA, BARBARA BARAN, MACIEJ CHROBAK
JOLANTA ANDRZEJEWSKA, MARIA CIELEWICZ-GISICZ*, FAGOTY: ANDRZEJ FIUTEK, PIOTR BARAN, JOZEF TAUT
ELZBIETA CIESLAWSKA*, MAGDALENA CURYK, TRABKI: GRZEGORZ MALINIAK, MIROSLAW SIODLOWSKI
JANINA GARBINSKA-BUDZINSKA*, MONIKA GRUSZCZYNSKA, y v
EWA KLANIECKA, ELZBIETA KLOSINSKA, _ WALTORNIE: ROBERT MATCZAK, RADOStAW PACHOLEK, HENRYK LIS
ALICJA SAGADYN-BARANOWICZ*, IWONA STANKIEWICZ, PUZONY: LEONARD CIOSINSKI, JAN CHOWANIEC
MALGORZATA SZEPTYCKA, EWA SZYDLO, WIESLAWA WAWRZYNIAK, PERKUSJA: ANDRZEJ WALOSZCZYK, JAN KAMISINSKI
DOROTA WOROZBICKA, MIROSLAW BEDNAREK*, ANDRZEJ GALLA, .
WIESLAW GAWALEK, TOMASZ JANCZAK, EDWARD KALISZ*, AKORDEON: MARIAN SZCZEBAK
RYSZARD KLANIECKI, MAREK KONOPCZAK*, ROBERT KOWALSKI, KOORDYNATOR PRACY ARTYSTYCZNEJ
MARIAN OGORZELEC, MIROSLAW OWCZAREK, KRZYSZTOF PAJACZKOWSKI, ELZBIETA DABROWSKA
ZBIGNIEW SASS*, ZDZISLAW SKOREK*, STANISLAW STELMASZEK*,
TOMASZ SZTONYK, MAREK SZYDLO, KIEROWNIK SCENY
HENRYK TEICHERT*, WOJCIECH ZIEMBOLEWSKI WIESLAW HUTNIK
PEDAGOG WOKALISTOW KIEROWNIK PRACOWNI REALIZACJI SWIATLA
FELICJA JAGODZINSKA ) RYSZARD ZURAKOWSKI
ASYSTENT REZYSERA AKUSTYCY - ARTUR POPLAWSKI, TOMASZ KOCHANIEC
ELZBIETA CIESLAWSKA INSPICJENCI 1
KOREPETYTORZY JOLANTA KAWALEC, WOJCIECH KUPCZYNSKI, EWA URBAN
ANDRZEJ GASIENIEC, HALINA RACHWALIK SUFLER - JANINA GARBINSKA-BUDZINSKA
CHOR KIEROWNIK DZIALU ORGANIZACJ! WIDQWNI | OBSLUGI WIDZOW
OIS, o arg AT GRAZYNA LISIECKA-SLESAK
BB IS (S CHEMA KIEROWNIK DznAILzuAV\FI‘\\r(IIJ_gv'ngTw | REKLAMY
KOREPETYTOR - WIESLAW GAWALEK
INSPEKTOR CHORU — BOGDAN RYNCARZ KIEROWNIK DZIALU ADMINISTRACYJNEGO

TERESA SOBCZAK

KIEROWNIK PRACOWNI KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ | MESKIEJ
JAN HETMANOWSKI

AURELIA ADAMCZAK, JOLANTA DEMKOW, MALGORZATA GODOROWSKA,
ELZBIETA HAWRYLCZAK, KAROLINA JANIK, MARTA KASEK, ANNA KLAK,
AGNIESZKA KOWALSKA, REGINA RZECZKOWSKA, MONIKA STEPIEN,

JOLANTA SZCZESNA, MONIKA TARAS, ANNA WAJN-WYSOCZANSKA, Z-CA KIEROWNIKA PRACOWNI KRAWIECKICH
JULITA WOZNIAK, MICHAL GOGOLEWSKI, WITOLD GROCHOWSKI, STANISLAWA ZALEWSKA
MARCIN KLARMAN, ZBIGNIEW KOSNICKI, KRZYSZTOF tUCZYNSKI, KOORDYNATOR PRODUKCJI KOSTIUMOW - ZOFIA STARZYK
MARCIN MAGIERA, BOLESLAW NEUGEBAUER, TAPICER - JAN GUDRA
BOGDAN RYNCARZ, SEWERYN WIECZOREK MONTAZYSTA — ZBIGNIEW PAKULA
ZESPé‘L BALETOWY REKWIZYTOR - MAREK SOBCZAK
KIEROWNIK BALETU BIBLIOTEKARZ - ANDRZEJ WIERZBINSKI*, DOROTA KOZAKOWSKA
WALDEMAR STASZEWSKI WYDAWCA - TEATR MUZYCZNY - OPERETKA WROCLAWSKA
PEDAGOG BALETU - GIWI ABESADZE ZDJECIA - MAREK GROTOWSKI, KRZYSZTOF BANDAREK,
KOREPETYTOR - ANDRZEJ GISICZ BARTIOMIEJ SOWA, KRZYSZTOF CZAJKA
INSPEKTOR BALETU - DARIUSZ PSYK PROJEKT OKLADKI - MONIKA GRABAN, RADEK DEBNIAK
SOLISCI PROJEKT, REDAKCJA - IZA RYLSKA
MAJA ABESADZE, BEATA KAJDANA, ANNA KRYCH, ANNA STASZEWSKA, 2 PHOGHA::'C;EN"’;’(YK%HEYSTA:O PIMERTY SESNOERAFN
JULIA TROJAN, GIWI ABESADZE, NORBERT PLES, WALDEMAR STASZEWSKI, | GRABAN | RADKA DEBNIAKA
WLODZIMIERZ ZAGOZDA, PIOTR ZGONDEK OPRACOWANIE GRAFICZNE, SKLAD KOMPUTEROWY: STUDIO DTP - CO JEST GRANE
y PATRONAT MEDIALNY
KORYFEJE e
KAMILA BRYZEK-KOWALSKA, AGATA CZYZEWSKA, EWA FERENC, e Lok ]
ALINA LUBINSKA, BEATA PISAREK, ALLA POTAPOWA, IZABELA PRZEPIORSKA, . $

MONIKA TARNOGRODZKA, JACEK GEBURA, JANUSZ IDZKIEWICZ, ANDRZEJ KLAG, ‘Gazeta & P _._r.ﬂ_
RADOSLAW PALUTKIEWICZ, WOJCIECH PAWLINSKI, DARIUSZ PSYK, MACIEJ TUZ i Wroctawska QUrODIaHOE )\ ’”"&
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