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- GOTTHOLD EPHRAIM LESSING

ur. 22.1.1729 w Kamenz, zm. 15.2.1781 w Brunszwiku.

Zycie i dzialalnosé¢ tego wielkiego przedsta-
wiciela niemieckiego Oswiecenia staly pod zna-
kiem walki o rozwdj i aktywizacje ideologii
mieszczanskiej, wymierzonej przeciw feud§liz-
mowi i niedoli ludu niemieckiego. Jego lite-
rackie i estetyczne teorie, polemiki teologiczne
na réwni z jego utworami dramatycznymi
przygotowywaly w Niemczech grunt pod wia-
sng, klasyezng literature mieszczarisky. Lessing
stal sie zalozycielem niemieckiej, narodowej
literatury mieszczanskiej.

Wzrastal w serdecznej atmosferze w ojcowskim
probostwie, tam odebrat staranne wychowanie, po
czym przyjely zostal bezplatnie do ksigiecej szkoly
w Misni, ktérq ukoficzyt z doskonalymi wynikami, by
nastepnie, zgodnie z zyczeniem rodzicow, studiowaé
teologie na uniwersytecie w Lipsku. Poczgtkowo in-
teresowat si¢ medycyng, wkrétce jednak zwréeil sie
ku literaturze, zwlaszcza dramatycznej. Napisat pierw-
sze utwory sceniczne, a przez znajomo&é z zespolem
(Fryderyki) Neuber zapoznal sie osobiscie z proble-
matykg teatralng. Mtody wuczony, komedia naszkico-
wana jeszcze w Miéni, obrazujgca konflikt zaczerpnie-
ty z miéniefiskiej rzeczywistoSei szkolnej i wykpi-
wajgca abstrakeyjng uczonofé, zostala wystawiona
przez zesp6t F. Neuber w 1748 r. Zachecony tym
sukcesem napisat Lessing dalsze sztuki, w stylu ko-
medii francuskiej (Mizogynista, 1748; Stara panna,
1748; Damon albo Przyjas#f, 1748); moina w nich jui
dostrzec dramaturgiczng jak 1 jezykowa sprawnoéé
oraz pomystowos§é autora. Na uwage zasluguje prze-
de wszystkim sztuka Der Freigeist (Wolnomy$liciel,
1749), bedaca drwing z odcinajgcej sie od ludu, dwor-
skiej odmiany niemieckiego OSwiecenia; formalnie sta-
ba komedia Die Juden (Zydzi), wymierzona w ,ha-
niebny ucisk” jest r6wniez interesujgca jako zapo-
wiedZ tematyki Natana. Pod wzgledem formy trzymal
sie Lessing (az do Miss Sara Sampson) zasady trzech
jednofci, postacie tych komedii sq najczeSciej stereo-
typowe, zwlaszeza postacie drugoplanowe wywodza
sie z komedii francuskiej i noszga konwencjonalne
nazwiska. Mimo to, dzieki studiom nad komedig rzym-
ska, pbéZniej za§ nad zwalczanym przez Gottscheda
francuskim komediopisarzem Marivaux, dgzgcym do
naturalnego przedstawiania Zycia, wczesne sztuki Les-
singa korzystnie r6inig sie od elaboratéw jego wsp6i-
czesnych; zawdzieczaja to nieblahej, Zyciowej prob-
lematyce, wiekszej scenicznofci (te zawdziecza Lessing
swojej znajomo$ei teatru), naturalnemu dialogowi
i glebszej obserwacji zycia.



W 1748 r. z powodu tarapatéw finansowych, w kté-
re popadl wystawiajgc poreczenia za kilku aktoréw,
musiat Lessing potajemnie opuScié Lipsk, aby unik-
ngé wiezienia za diugi. Udal si¢ najpierw do Witten-
bergi, a wkrétce potem do Berlina. Tutaj rozpoczal
dzialalnosé dziennikarsks i literacks, przede wszyst-
kim jako krytyk literacki.

W 1755 r. wystawiono we Frankfurcie n/O-
drg jego dramat prozg Miss Sara Sampson, o-
party o zrédla i motywy angielskie. Sztukg tg,
nie przedstawiajacg dla nas dzi§ wigkszej war-
tosci artystycznej, stworzyt Lessing dla Nie-
miec nowy gatunek tragedii mieszczanskiej,
przelamatl reguly, zapozyczone przez Gottsche-
da z francuskiego teatru a tym samym obo-
wigzujaca feudalng konwencje, zgodnie z kté-
ra postacie nalezace do warstw wyzszych, wy-
stepujace w tragedii, prezentowaly wznioste
czyny i uczucia, podczas gdy osoby z miesz-
czanskiego stanu $redniego wystepowaé¢ mogly
jako $mieszne figury w komediach.

Wielkie powodzenie tej tragedii umocnito
Lessinga w jego zainteresowaniu dla miesz-
czanskiej literatury angielskiej, za najwigksze-
go geniusza ktérej uznal on Szekspira. Po diuz-
szym pobycie w Lipsku i przerwanej nagle
wybuchem wojny siedmioletniej, ktéry zasko-
czyl go w Amsterdamie, podrézy naukowej,
jakg zamierzal odbyé¢ w towarzystwie pewne-
go mieszczanskiego syna z Lipska, przystgpit
Lessing wraz ze swoimi przyjaciéimi Frydery-
kiem Nicolai i Mosesem Mendelssohnem' do
wydawania od 1759 r. w Berlinie Listéw doty-
czqcych literatury najnowszej. Przypuscil on
w nich generalny atak na opartg o wzorzec
francuskiego klasycyzmu teorie tragedii ,,Pro-
fesora Gottscheda z Lipska” i kontynuowal go
pbiniej w swojej Dramaturgii Hamburskiej
(1767/69). W stynnym 17 Lifcie dotyczqcym
literatury najnowszej zaciekle i z polemiczna
brawurg wystapil przeciw frankofilskiej refor-
mie teatralnej Gottscheda, wskazujac na ge-
niusz Szekspira i ludowe tradycje niemieckie
(Faust). W sporze tym, w ktérym samo rady-
kalne ujawnienie sprzeczno$ci zapowiadalo
sukces, szlo Lessingowi gléwnie o narodowy
i mieszczanski teatr w Niemczech, ktéry, jak
dyktowala mu znacznie silniejsza niz u Got-
tscheda swiadomosé klasowa, nie dat sie ksztal-
towaé wedlug wzorcéw Racine’owskiego czy
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Corneille’owskiego teatru ani poprzez bierne,
bezkrytyczne nasladownictwo. Sprzymierzeiica

" znalazt Lessing w 1760 r. w Diderotcie, ktéry

walezyl z tymi samymi konwencjami i ktérego
mieszczanskie dramy Syn naturalny i Ojciec

_rodziny przelozyl Lessing na jezyk niemiecki.

Obie sztuki wywarly wielki wplyw na rozwadj
ideologii w Niemczech.

W 1760 r. przenidsl sie Lessing jako sekre-
tarz generala von Tauentzien do Wroclawia,
gdzie wreszcie mogt zyé wolny od trosk mate-
rialnych. Swoje wielostronne studia wzbogacit
on w tym czasie poglebieniem wiedzy o $wie-
cie i ludziach. Pisarskim dorobkiem tych lat
byly, nie liczac szeregu rozpraw teoretycznych,
przede wszystkim pierwsza cze$é dziela z za-
kresu teorii sztuki pt Laokoon albo o granicach
malarstwa i poezji (1766), gdzie na podstawie
badan specyfiki plastyki i literatury stworzyt
podwaliny realistycznej estetyki oraz najlep-
sza (obok ,,Rozbitego dzbanu” Kleista i ,,Bob-
rowego futra” Hauptmanna) niemiecka kome-
dia pt Minna von Barnhelm albo Zolnierskie
Szczescie (1763, druk 1767). Goethe nazwal
ja pierwszg sztukg o prawdziwie narodowej
tresci (przede wszystkim w sensie pomostu
miedzy rozdartymi wojng Saksonig i Prusa-
mi). Lessingowi udalo sie stworzyé komedie,
osnutg na spolecznym tle wojny siedmiolet-
niej, ukazujaca konflikt miedzy samowolg kré-
lewska a dgzeniem poddanych do praworzad-
nosci i sprawiedliwosci, a wiec woko6t wazkie-
go i aktualnego konfiktu z zycia mieszczan-
stwa. Sztuka, wedlug Goethego ,pierwszy u-
twér teatralny zaczerpniety z kregu wazkich
spraw zyciowych o specyficznie aktualnej za-
wartosci”’ zostala co prawda jeszcze przed ham-
burska prapremierg zakazana w Prusach z po-
wodu krytyki osoby Fryderyka II. Nowym w
komedii niemieckiej byt tu rozwéj charakte-
réw i przedstawienie wewnetrznych przezyé
w stylu komediowym. W Minnie von Barn-
helm Lessing zastosowal po raz pierwszy w ko-
medii zasade zgodnosci jezyka z charakterem
i spoleczng pozycjq wystepujgcych postaci.

Po powrocie z Wroclawia Lessing bezowocnie za-
biegal o r6ine posady, m.in. takie o stanowisko bib-

liotekarza w pruskiej bibliotece dworskiej. W 1767 r.
nastreczyla mu sie mozliwoéé objecia w Hamburgu
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stanowiska kierownika literackiego i dramaturga w
pewnym nowym teatrze. Pisarz mial nadziejg, ze z
tej ,Antrepryzy Hamburskiej” powstaé moze Nie-
miecki Teatr Narodowy, ofrodek kulturalnego zjed-
noczenia narodu niemijeckiego. Hamburski Teatr Na-
rodowy rozpad® sie jednak ostatecznie juz w listo-
padzie 1768 r. i Lessing zostal bez pracy. Niepowodze-
nie tego przedsiewziecia zdawalo sie potwierdzaé gorz-
kie stowa Lessinga z 81 Listu dotyczqcego literatu-
ry najnowszej, w ktérym polemizowal on z Christia-
nem Feliksem Weise: ,Nie mamy teatru. Nie mamy
aktor6w. Nie mamy stuchaczy.” Jego dzialalno$é jako
kierownika literackiego zamyka drwigqce i pelne re-
zygnacjl rozwazanie, charakteryzujgce jednak proble-
matyke starafn wokét stworzenia teatru narodowego
w spolecznych warunkach polowy XVIII w.: , O pro-
stodusznym pomysle stworzenia dla Niemcéw teatru
narodowego, gdyz my Niemcy jeszcze nie jesteSmy
narodem.,”

»Antrepryzie Hamburskiej” zawdzigczamy
wspaniala Dramaturgie Hamburskq, w ktoérej
Lessing zamierzal ,prowadzi¢ krytyczny re-
jestr wszystkich przeznaczonych do wystawie-
nia sztuk i towarzyszyé¢ kazdemu krokowi, ja-
ki tu uczynia zaréwno kunszt autorski jak
i aktorski” (niewatpliwie Lessing zmuszony byt
juz wkrétce odstapi¢ od zamiaru lgczenia kry-
tyki sztuki z krytyka wykonania z uwagi na
wrazliwosé aktoréw; w efekcie ograniczyl sig
do przedstawiania analiz zrealizowanych przez
»Antrepryze” dramatéw i nawigzujgcych do
nich ogélnych zasad dramaturgicznych). Dzie-
lem tym, ktére raz jeszcze ukazalo, jak bar-
dzo literatura okresu Lessinga rozwinela sie
»Zz opozycji” (Goethe) wzgledem francuskiej

kultury dworskiej i panujacej w Niemczech

ortodoksyjnoséci, dal on teoretyczne podstawy
do shluzacej klasie mieszczanskiej sztuki sce-
nicznej. Ostatecznie przezwyciezono Gottsche-

dyzm (,Nazwiska ksigzat i bohateré6w mogg -

wnosi¢ do sztuki pompatycznosé i majestatycz-
noéé, do czucia jednak nie wnoszg nic. Nie-
szczescie tych, ktérych polozenie najblizsze
jest naszemu musi z natury rzeczy najglebiej
przenikaé naszg dusze”); reguly uznawanego
jak dawniej tak i teraz Arystotelesa zyskaly
na nowo na sile poprzez wykazanie, iz istote
ich lepiej przestrzegali Shakespeare i Sofokles,
niz Francuzi, ktérzy zastapili je ich przeciwie-
nstwem. Z trzech jednosci Lessing pozostawia
tylko jednoéé akcji, fabule, z ktérej wywodzg
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si¢ czas i miejsce; celem tragedii nie jest dla
niego gloszenie sztucznie zalozonych tez mo-
ralnych, lecz katharsis, oczyszczenie namiegt-
nosci przez wspoélczucie i lgk. Zamiast wykon-
cypowanego pouczenia moralnego domaga sig
on sztuki realistycznej, wyrazajgcej interesy
ogélnoludzkie (ktérych rzecznikiem stalo sie
postepowe mieszczanstwo tego czasu). Drama-
turgia Hamburska stanowila kompendium dra-
maturgiczne o {rwwalym dzialaniu, gdzie nie po-
minieto zadnej ze spraw teatru i ktérego mysli
rozwijali Goethe i Schiller, a szczegélnie ten
ostatni ze swoimi pogladami na teatr jako na
ninstytucje moralng”.

Po niepowodzeniu z teatrem narodowym zaloZyl
Lessing ze swym przyjacielem drukarnie w Hambur-
gu; drukowal w niej wprawdzie swoje Listy trefci
antykwarycznej (1768/69), przynosila mu ona jednak
same straty. W 1770 r. otrzymal posade kierownika
biblioteki w Wolfenbiittel. Zdany na kaprysy tuzin-
kowego ksiecia, ktéry sprzedaig swoich poddanych
jako mieso armatnie wspleral interesy angielskie w
amerykanskiej wojnie niepodlegloclowej, wystawiony
na szykany dworakéw, wtloczony w gniazdo koltufi-
stwa, opedzajgcy z glodowej pensji swoje potrzeby
wi6d? tu Lessing, uznany tymczasem za najwicksze-
go pisarza i krytyka, Zycle, ktére bylo ,powolnym
umieraniem” (Mehring).

Ale sily jego jeszcze si¢ nie wyczerpaly. Juz
w 1757 r. zamierzyl Lessing udramatyzowaé
pewng relacje Liwiusza o losach dziewicy Wir-
ginii. Przekaz Liwiusza (ojciec zabija swojq
cérke na forum, aby ocalié ja przed przesla-
dowaniem despotycznego decemwira i czynem
tym wznieca powstanie przeciw panowaniu
przemocy) wydawal sie Lessingowi odpowied-
nim do wyrazenia protestu przeciw absolutyz-
mowi niemieckich ksiazatek. Zamiar przyo-
blekt sie¢ w ksztalty w Hamburgu i Lessing
przystapit do pisania mistrzowsko skompono-
wanej i niezwykle efektownej tragedii Emilia
Galotti, ktérg ukonczyl w 1772 r. w Wolfen-
biittel. Ten pierwszy wielki niemiecki dramat
polityczny podziatal jak wyzwanie do walki
0o wolnosé¢ i wywarl wielki wplyw na dalszy
rozwéj dramaturgii. Franz Mehring nazwatl to
najostrzejsze poetyckie oskarzenie ksigzecego
despotyzmu ,przyobleczeniem my$li Drama-
turgii w czyn”, a Goethe okre$lit utwér jako
decydujacy krok ku opozycji, wzburzonej mo-
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ralnie przeciw tyranskiej samowoli. Mimo ze
akcja znéw musiala byé umiejscowiona poza
terenem Niemiec, tym razem we W1loszech,
chodzi tu o sytuacje niemiecky. Fakt, ze mie-
szczanski pisarz nawet o formacie i $wiadomo-
§ci Lessinga nie moégl ukazaé na scenie nie-
mieckiej opisanych przez Liwiusza nastepstw
takiego czynu, mianowicie wybuchu powstania
przeciw tyranii, przypisa¢ nalezy nie tyle kom-
promisowej postawie Lessinga ile znéw opla-
kanej sytuacji w Niemczech, ktérej odbiciem
byla publiczno$é teatralna, wykazujgca nie-
zwykla niedojrzalo$é polityczng i niesamodziel-
nos¢. ,,Prewencyjne zabéjstwo na zadanie”, jak
dyskredytujaco nazwano czyn starego Galot-
tiego, przeniesienie ciezaru odpowiedzialnosci
za $mier¢ Emilii na dworaka Marinelliego, za-
wezenie fabuly do spraw prywatnych — wszy-
stko to dowodzi nie tyle dramaturgicznej, co
politycznej koniecznosci ustepstw w obliczu
publicznosci, ktéra dojrzala byla do protestu,
ale w zadnym wypadku nie do politycznego
dzialania. A protest byl tym silniejszy, iz E-
milia ponosi $mieré jako niewinna ofiara ma-
chinacji ksigzecych: ukazujgc ,,samoofiarowa-
nie podeptanej godnosci obywatelskiej i bez-
karnos¢ prze§ladowcéw budzit u widzéw po-
czucie niepodobienstwa rezymu despotycznego”
(P. Rilla). Cnota i wystepek nie sg juz, jak
w Miss Sara Sampson kategoriami moralny-
mi, odnoszgcymi sie do zachowan ludzkich, s3
one teraz wyraZnie zdeterminowane spolecz-
nie,

Swojg Minng stworzyl Lessing wzér kome-
dii, Emiliq za§ — tragedii. Napisany bialym
wierszem ,poemat dramatyczny” Natan me-
drzec (1779), wystepujacy przeciw religijnemu,
Swiatopogladowemu i rasowemu uciskowi, ten
hymn na cze$¢ humanitaryzmu, tolerancji i po-
rozumienia miedzy narodami, jest — choé wy-
niknal z prowadzonej w imie rozumu polemi-
ki z luteranskimi ortodoksami, ktérej kontynu-
acji zakazal Lessingowi rozkaz ksigzecy — ar-
tystycznie skoficzonym utworem scenicznym.
Dla Lessinga i jego mieszczanskich wspolcze-
snych tolerancja nie byl mglisty ideg, poza
obrebem miejsca i czasu, lecz bronia w walce
z despotyzmem i ortodoksyjnoécia; rozum za$s
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nie by} dla nich pozbawiong wartosci mozli-
woscig poznania; tkwila w nim koniecznosé¢
uznania systemu mieszczanskiego, jako jedynie
»srozumnego” ladu. W tym sensie szlachetna,
przepelniona wiarg w zwyciestwo humanita-
ryzmu i rozumu twérczo$¢é wraz z pismem
Wychowanie rodzaju ludzkiego (1780) stala sie
testamentem tego czlowieka, ktéry mégt po-
wiedzie¢ o sobie, iz gdyby miat do wyboru
miedzy calg prawda, a ,,jedynym, wiecznie zy-
wym dazeniem do prawdy, chotbym stale
i wiecznie mial bladzi¢” wybralby to ostatnie.

Ostatnie swoje lata, z wyjatkiem krotkiej
podrézy do Wioch (1775) Lessing, ktérego zona
Ewa po krétkotrwalym malzenistwie zmarla w
pologu, przezyt w samotnosci. Po jego smierci
ujawnily sie zewszad w literaturze niemieckiej
nowe sily, ktére réznymi drogami przyczynity
si¢ do rozkwitu niemieckiej literatury narodo-
wej.

KURT BUTTCHER

»3chauspielfiihrer”, Berlin 1967
(ttum, T.P.)
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