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Przede wszystkim zwracajg uwage okreslenia, przy uzyciu ktorych
Hudon okres$la swe dokonania. Jest to teatr, ale ,,odteatralniony”,
bezpoSredni. Przymiotniki te przypominajg cechy, poprzez ktore,
o czym juz wspomnialem, przedstawiciele sztuki konceptualnej
lub postkonceptualnej cheieli przeciwstawi¢ fotografie — malar-
stwu. Malarstwo ich zdaniem bylo ,,artystyczne”, pograzone w kon-
wencjach, tradycjach, brak mu bylo bezpoSredniego stosunku do
rzeczywistosei, gdyz nieuchronnie, jak sadzono, podlega stylizacji
ckspresyjnej lub estetyzuje to co przedstawione. Natomiast w fo-
tografii obraz Swiata tworzony jest automatycznie, bez tworczej,
stylizujacej interwencji cztowieka, wedlug Scistych zwiazkow przy-
czynowo-skutkowych. W fotografii, jak to juz wcze$niej podkre-
slala Mava Deren |.przedmiot tworzy swoj wlasny obraz dziata-
niem Swiatla na Swiatloczuly material”.

Czy ta analogia jest przypadkowa? Uwazam, ze nic jest, gdy fo-
togralie rozwazymy nie od strony czysto technicznej, a biorace pod
uwage jej konsekwencje w sferze mysli, jej aspekt filozoficzny.
Staje sie ona wowczas modelem pewnego stosunku do rzeczywi-
stoSci zewnetrznej, pewnej postawy tworczej, ktorej wyznaczni-
kami w zakresie sposobu prezentacji sa bezpoSredniosé, chiod
(brak zaangazowania emocjonalnego i postawy oceniajacej), do-
kiadnoS$é, wiernosé, szezegotlowosSé w odtworzeniu sytuacji, ogra-
niczenie kreatywnej interwencji artysty (wszelkich stylizacji,
estetyzacji itp.), oparcie sie na Scislych zaleznoSciach przyczyno-
wo-skutkowwych, ktore powoduja, ze obraz powstaje automatycznie,
sam sic¢ kreujyge, utrwalajac. Przy takim szerokim sposobie ujgcia,
mozna powicdzie¢, ze realizacje Hudona cechuje swoista , fotogra-
ficzno$¢”’. Sq one bowiem bezpoSrednio pokazywanymi, dokladnie,
w sposob chlodny, beznamietny, bez komentarzy odautorskich, bez
stylizacji i estetyzacji, fragmentami zycia. Jest to jednak bezna-
mictnoS¢ pozorna, Ukazywane sytuacje prowokuja dzialanie wy-
obrazni u widzow i szybko obrastajs w konotacje symboliczne,
uczuciowe itp.

Biorac pod uwage dotychczasowy dzialalnos¢ tworcza Hudona za-
skakujaca moze wydac si¢ jego decyzja wspolpracy z teatrem —
instytucjq, teatrem repertuarowym, zrealizowania spektaklu |, Kos-
mos’’. Zapewne oczekuje on, ze w rezultacie tej wspolpracy na-
stapi dalsze rozszerzenie zakresu podejmowanej przez niego dzia-
lalneSci. Czy jednak uwzglednienie srodkow wilasciwych dla teatru
nie doprowadzi do zmiany postawy tworczej?

Z czego sklada sie spektakl |\ Kosmos™? Z jednej strony sa to se-
kwencje zwiagzane z zyciem codziennym, proste czynnos$ci takie jak
krojenie chleba, gotowanie wody w czajniku itp. Sy one konty-
nuacja wezesniejszych doswiadczen Hudona, polegajacych na bez-
posredniej prezentacji zycia. Sekwencji takich jest jednak wiele.
Powstaje wiec problem ich wzajemnego stosunku, swoistej narracji.
Z drugiej strony w spektaklu pojawia sie ,,sztucznosé¢’”, gra, sty-
lizacja, estetyzacja. Przejawia sie ona w naglych, krotkich zmia-
nach sposobu zachowania sie prezentowanych postaci. Ktos wyko-
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DOKUMENTACJA TOTALNA
Jesli sztuka polega

na dialogu artysty

7 rzeczywistoscia,

to jakze frapujace jest
podjecie tego dialogu
postugujgc sie

jezykiem zrozumialym dla obu
stron.

Tym jezykiem jest
wiarygodna dokumentacja
rzeczywistosci

wizualnej — fotografia.
Mysle, ze ow dialog

moze czasem zaskoczyé

samg rzeczywistosc.
Rzeczywistosé¢ trwa

w przestrzeni 1 w czasie

— z przestrzenig dyskutujemy
od wiekow,

ale czas nazywamy po prostu
parametrem nieplastycznym.
Tymczasem fakt iz rzeczywistos¢
zmienia sie

przede wszystkim w czasie,
ma dla jej strony wizualnej
najwieksze znaczenie.
Fotografia

dokumentuje rzeczywistos¢

w postaci

wyciggu czasowego.
Dzieki niej potrafimy
,,unaoczni¢’ czas,

rozklada¢ bieg zdarzenia,
uswiadomié sobie

jego wizualng dialektyke.
Kazdy

najkrocej trwajacy moment
jest w kategoriach czasu
niepowtarzalny.

Stad moja idea

totalnej dokumentaciji
rzeczywistoSci wizualnej

i che¢ gromadzenia

tej dokumentacji.

Totalna dokumentacja jest
rejestracja stanu wizualnego
w wybranych odcinkach czasu.
Totalng dokumentacje rozumiem
jako jeszcze jedna probe
sformulowania nowego stosunku
do przedmiotu,

do rzeczywistosSci.

WIESt.AW HUDON
Galeria Wspdtczesna
KMPitK — Wars:awa
Czerwiec 1970

TEATR ODTEATRALNIONY
Nie jest juz dzi§ mozliwe
podjecie dialogu

sztuki z rzeczywistoScia

przy pomocy teatralnosci (...)
Rzeczywisto$¢ zdystansowala
sztuke.

Nie tylko w teatrze.
Reprezentacja malarska,
jakikolwiek bylby jej
stosunek do rzeczywistosci,
Juz nam nie wystarcza.
Tradycja plastyczna
wywodzaca sie od Duchampa
az do sztuki konceptualnej
stworzyla inny jezyk.

Za pomoca narzedzi
,,hieartystycznych’’:

aparatu fotograficznego,
kamery video, magnetofonu,
dialog staje sie bezposSredni.
Stockhausen tworzy muzyke
przy pomocy mlotka i gwozdzi
wznoszac dom z drzewa.
Teatr teatralny topi sie

w ,rezyserii’.

Teatralno$¢ obezwladnila teatr.
Trzeba przedefiniowaé jego
stosunek do rzeczywistoSci.
Rezyseria jest jedng z metod
konstruowania

,faktu teatralnego”,

tak jak reprezentacja malarska
pozostaje jedna z mozliwych,
lecz nie ekskluzywna metodg
przetworzenia rzeczywistoSci
w sztukach plastycznych.
Tak jak instrumenty muzyczne
sg jednymi sposrod
przedmiotow

zdolnych wytwarza¢ muzyke.
Teatr poza teatralnoScia.

Za pomocgy jakiego procederu
rzeczy wistose

staje sie teatrem?

Ten nowy , fakt teatralny”
przynalezy do teatru?

Tak.

Pod warunkiem iz istoty teatru,
jego specyfiki

nic bedziemy szukac

w tradycji skodyfikowanych
gestow,

lub innych elementow
jezyka teatralnego,

ale w samym fakcie
zderzenia

w tej same] przestrzeni
publicznosci

1 ,,reprezentantow’’
rzeczywistosci.

Gouhier:

,,W reprezentacji istnieje
,,obecnos$¢” 1 ,,obecny”

ten podwojny zwiazek

z egzystenc)a

1 z czasem

stanowi istote teatru.”

Nic nam nie przeszkadza
uzna¢ za fakt teatralny
jakiegokolwiek fragmentu
nagiej rzeczywistosci,
przeniesionego

w przestrzen teatralna.
Kazdy gest

nalezgcy do rzeczywistoSci
moze stac sie

gestem teatralnym

w przestrzeni teatralnej.
Kazda rzeczywistosc

moze ,,przedstawi¢ sie”’

w teatrze.

Mozna jej postawié

te same wymagania formalne
i ideowe.

Tym gorze]

jesli gdzieS po drodze
zagubily sie elementy
teatru teatralnego:

tekst dramaturgiczny,
symboliczna dekoracja itd.
W tym przypadku

mamy do czynienia z rezyseriy
rozumiang jako
przeniesienie na scene
(mise-en-scene)

w sposob dostowny

1 elementarny. (...)

To, co dzieje sie na scenie
ogladaé¢ mozemy

jako ,teatr teatralny”.
Teatr, ktory podwaza
metode percepcii,

ktory atakuje
przyzwyczajenia widza.
Teatr polityczny

jest zbyt czesto

teatrem deklaratywnym.

W koncu, chyba rezultat
jest naprawde polityczny —
a nie temat,

czy zadeklarowane checi.
Nie przywigzujmy

zbyt duzej wagi do stow.
Bergson (1899!):

,,Czy to malarstwo, rzezba
czy muzyka,

sztuka nie ma innego celu
jak odrzucenie symboli
praktycznie uzytecznych,
ogo6lnikow konwencjonalnie
lub spolecznie zaakceptowanych:
tego wszystkiego w koncu
co zaslania nam rzeczywistoS¢,
by postawi¢ nas

twarzg w twarz

z sama rzeczywisto$cia.”
Teatralnosé

maskuje nam rzeczywistoSé.
Oko w oko z nig

nie czujemy sie bezpieczni,
boimy sie jej, nawet wtedy
kiedy mamy do czynienia
z jej reprodukcja. (...)
MysSle, ze jednym

z najistotniejszych problemow
naszych czasow

jest podjecie
odpowiedzialnego,
bezposSredniego

dialogu z rzeczywistoscia,
bez poSrednictwa

jezykow symbolicznych,
bez jakiejkolwiek
teatralnoSci.

Rzeczywisto$¢ jako taka
wyraza nas lepiej.

WIESL.AW HUDON
Festiwal EXPRMNTL 5, Knokke
28 12 1974
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