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Interwencje
kuratorka: Agata Siwiak

Intervenire w jezyku tacinskim to dostownie wchodzi¢ pomiedzy.
Interwencja oznacza ,wtracenie sie w jakas sprawe; wywiera-
nie wptywu w celu osiagniecia okreslonego efektu (np. zmiany
decyzji); starania, zabiegi z tym zwiazane; mieszanie sie jednego
panstwa w sprawy nalezace do kompetengji innego” (W. Kopa-
linski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, wydanie
XVII, Warszawa 1989). Interwencja moze oznacza¢ przemoc,
agresje, przekroczenie cudzych granic.

Z drugiej strony moze stanowi¢ forme pomocy jako interwencja
kryzysowa — forma wsparcia psychologicznego, terapeutyczny
proces w ktérym dochodzi do konfrontacji ze zrédtem kryzysu,
by zredukowaé symptomy chorobowe i przywrdci¢ rdwnowage.
Interwencja taka doprowadza zazwyczaj do spietrzenia kryzysu,
co prowokuje podijecie konstruktywnych dziatan.

Projekt Interwencje zasadza sie na wejsciu teatru w rzeczy-
wistos¢, przekroczenie muréw budynku instytucji, szukanie
doswiadczenia w pozateatralnym ,,realu” — czasami bedzie

to przestrzen konfliktu / kryzysu, czasami miejsca pamieci,
slady, innym razem konfrontacja z osobista historia. Twdrcy
spektakli / projektéw beda zmuszenie do modyfikacji swojej
artystycznej tozsamosci — stana sie po trosze Sledczymi,
aktywistami, reporterami wchodzacymi w samo jadro
spotecznego zywiotu — nieprzewidywalnego, niemozliwego
do wyrezyserowania.

W pierwszej edycji Interwendji planujemy trzy projekty realizowa-
ne w Teatrze Polskim w Bydgoszczy — dwa spektakle (powstajace
we wspdtpracy z Agencja i Fundacja GAP w Krakowie, w ramach
projektu POP-UP, ktérego kuratorami sa Grzegorz Niziotek i Agata
Siwiak) oraz dziatanie, ktérego finatem bedzie instalacja performa-
tywna, oraz kontekstujace premiery debaty i warsztaty.

Spektakle sa zrealizowane w tandemach rezyser-reporter. pierw-
szy etap prac stanowi wspdlna wyprawa reporterska — poszu-
kiwanie tematdw, spotkania, wywiady. W drugim etapie zebrany
materiat zostanie przetozony na prace na scenie. Jest to jedyny jak
dotad w polskim teatrze eksperyment, w ktérym reporter i re-
zyser wspotpracuja ze soba w $cistej symbiozie przez caty proces
twdrczy — od wyznaczenia palacego tematu spotecznego po jego
sceniczng transpozycje.

Agata Siwiak



Co tak naprawde wydarzyto sie na Wolyniu i w Galicji
Potudniowo-Wschodniej w 1943 roku?

Woyobrazenia tamtych tragicznych wydarzen bywaja
skrajnie rézne, sa zalezne od wyznawanych pogladéw,
narodowosci, historii przodkéw. Zostaty zawtaszczo-
ne przez emocje i polityczne dyskursy.

W spektaklu Ceapka (swarka) opieramy sie na doku-
mentalnym materiale zebranym przez nas w Polsce

i na Ukrainie. Probujemy spojrze¢ na tamte wyda-
rzenia z jak najszerszej perspektywy. Oddajemy gtos
$Swiadkom czystki etnicznej. Wystuchujemy historii

o przekraczaniu granic cztowieczenstwa, ktoére nie

moga zosta¢ wilasciwie opowiedziane, gdyz do ich
opisania brakuje jezyka.

Po obu stronach granicy wielokrotnie méwiono nam,
ze aby sie pojednag¢, trzeba gtosno wypowiedzieé
prawde: co wydarzylto sie miedzy Polakami a Ukra-
incami w 1943 roku. Po obu stronach granicy tych
prawd jest wiele. Francuski filozof i historyk sztuki
George Didi-Huberman stwierdza, ze rzeczywistos¢
jest ,,niemozliwa”. Istnieje i przejawia sie tylko pod
postacia ,,kawatkow”, strzepow, rzeczy czesciowych.
Szukamy wiec klucza do zrozumienia tragicznej prze-
sztosci w strzepach wspomnien.

Katarzyna Szyngiera, Mirostaw Wiekty



A moze trzeba
czasem
zrezyghowacd
z prawdy?
Marcin
Napiorkowski

Pragnienie prawdy tkwi w sercu sporéw o pamieé. Historyk kry-
tykuje zrodta, obala mity, ustala fakty; polityk prawdy o przesztosci
zada lub dekretuje jej upamigtnienie; artysta pragnie ja wyrazi¢
czy uwiecznic... Takze najlepsza tradycja polskiego myslenia i pi-
sania o pamieci (list biskupdw polskich do biskupdw niemieckich
z 1965 r. czy Biedni Polacy patrzq na Getto Jana Btoriskiego) uznaje
prawde za niezbywalny fundament rzetelnego dialogu i pojed-
nania. Bez ustalenia i przyjecia prawdy — nawet tej przerazajacej,
niewygodnej, niepasujacej do naszych wyobrazen — nie sposéb
budowac wspdlnoty. To podstawowy dogmat swoistej , religii
pojednania przez prawde"”, ktdra pemi niezwykle wazng role we
wspdtczesnych badaniach nad pamiecia, dyskursie publicznym na
ten temat, a takze ksztattuje najpiekniejsze karty polskiej polityki
historycznej.

Konflikt wokdt wydarzer wotyriskich sprawia, ze zastanawiam sig
czasem nad granicami tego dogmatu. Moze sa sytuacje, w ktdrych
ta strategia nie dziata? W ktérych prawda przynosi wiecej szkody
niz pozytku?

Odrzu¢my na bok podejrzliwos¢ i rozwazania o propagandzie,
manipulagji, ukrytych interesach. Zatézmy przez chwile, ze wszyst-
kie strony konfliktu (a jest ich, wbrew pozorom, naprawde wiele)
sa W swym postepowaniu rzetelne i uczciwe. (Naprawde nie
watpie, ze wiekszos¢ uczestnikow gteboko we wiasng uczciwosé
wierzy!) Co kieruje ich dziataniami, jesli nie pragnienie prawdy?
Czy to nie prawda napedza i zaognia konflikt, czy to nie pragnie-
nie prawdy — paradoksalnie — skfania ostatecznie do naginania
faktéw i fatszowania dowoddw, by tym skuteczniej obali¢ ktam-
stwa przeciwnika?

Moze sg wiec takie sytuacje — zastanawiam sie — ze trzeba z tej
prawdy zrezygnowad! Zdradzi¢ prawde. Dobrowolnie sie jej
wyrzec... W $wietle dogmatdw , religii pojednania przez praw-
de” brzmi to — przynajmniej na pierwszy rzut oka — jak najgorsza
herezja. | taka herezja jest whasnie Swarka.Ta sztuka nie tyle mija



sie z prawda (co, jak sie domyslam, zarzucg jej réwnie ochoczo
zwolennicy przeciwnych stanowisk), ile programowo prawde
ignoruje. tamiac normy estetyczne i etyczne zestawia ze soba na
réwnych prawach historie nieco zafatszowane i te catkowicie zmy-
Slone, tlomnosci pamieci i cyniczne manipulacje, relacje $wiadkdw
i opowiesci z drugiej a nawet trzeciej reki. Nie do korca wiado-
mo, co tu jest zainscenizowanym wtdrnie materiatem archiwal-
nym, co streszczajacym fakty gtosem reporterskim, a co czysta
literacka fikcja. Jesli sieggna¢ do naukowych publikacji dotyczacych
etyki reprezentacji wydarzen historycznych, to Swarka przedsta-
wia sie jak celowa egzemplifikacja siedmiu grzechdw gtdwnych

w tym zakresie.

Uksztattowata nas religia pojednania. Tymczasem model dialogu
jako negocjacji, ktére prowadza do ustalenia jednej, prawdziwe;
wersji (albo nawet — w kontekscie politycznym — wersji ,,akcep-
towalnej dla obydwu stron) nie zawsze ma sens. Zwykle takie
,,spotkanie posrodku” tworzy jakas zupetnie nowa opowiesé

0 przesztosci, ktdra ostatecznie nie satysfakcjonuje zadnej ze
stron. Na papierze ,,deklaracja pojednania” wyglada dobrze. Ale
na dtuzsza mete kazdy czuje si¢ oszukany, rozczarowany, kazdy
ma poczucie, ze godzac sig na kompromis, zdradzit w jaki§ sposdb
prawde, o ktéra miat walczyc.

Moze sa wiec takie sytuacje, w ktdrych to niezgoda buduje?

A gdyby tak na chwile zrezygnowac z tej prawdy? Zrezygnowac
nawet z checi pojednania? Wstac i opowiedzied. Usigé¢ i wystu-
cha¢. Pewnie bytoby trudno. (Nie wiem, czy to w ogdle mozliwe.)
Trzeba by powstrzymac odruch przerwania i zaprzeczenia, kiedy
ten drugi klamie w zywe oczy, kiedy zmysla, oczernia, przekreca
fakty — mija sie z prawda. Nauczono nas, ze stusznie jest wtedy
wstad i powiedzie¢ — jak jeden z gtoséw styszanych w Swarce —
,bzdury pani gada”; nazwac kfamstwo — ktamstwem. Sztuka Kata-
rzyny Szyngiery i Mirostawa Wlektego wymaga od widza niezwy-
kle trudnego zadania: wcielenia si¢ w sytuacjg, w ktdrej — wbrew

temu, czego nas nauczono — rezygnujemy z prawdy. Opowiadamy
i stuchamy, lecz nie oceniamy.

| potem, wyobrazam to sobie, siedzimy tak naprzeciw siebie — ty
ze swoja historia, ja ze swoja. | nie jest nam wecale lepiej — to nie
jest jakie$ proste rozwigzanie od modnego internetowego guru.
Jest nam bardzo Zle! Nie patrzymy sobie w oczy, nie méwimy juz
nic wiecej. Do Zzadnego pojednania nie doszto.

Z drugiej strony — co$ przeciez sie wydarzyto! Siedzimy naprzeciw
siebie (a nawet: , przeciw sobie”, jak by powiedziat Gombrowicz).
Czy to juz nie jest wiele? Ja ustyszatem twoja historie (wciaz jej
nie akceptujel), ty ustyszates moja. Pewnie wciaz sie nienawidzimy.
Ale jak dtugo da sie siedzie¢ naprzeciw kogo$ i go nienawidzi¢?
Stuchac jego fatszywej historii i nie zrozumie¢ motywacji, ktére
nia kieruja! W gruncie rzeczy nienawis¢ i niezrozumienie sa fatwe
tylko na odlegto$¢. Z bliska wymagaja mndstwo wysitku i deter
minacji. A ludzie sa z natury niezbyt pracowici. Na dtuzsza mete
wraz z niezgoda moze wiec przyj$¢ i nadzieja.

A co z prawdg! Prawda moze przyjdzie pézniej... Paradoksalnie —
wtedy, kiedy nikomu juz do pojednania nie bedzie potrzebna.
Bedziemy gotowi jej wystucha¢ wiadnie dlatego, ze juz nie bedzie
nam zalezato.

Dr hab. Marcin Napiorkowski — semiotyk, strukturalista, wyktadowca

w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Prowadzi bada-
nia nad pamiegciq zbiorowaq, kulturg popularng i wspdtczesnymi mitami.
Autor ksigqzek Mitologia wspdtczesna (2013) i Wtadza wyobrazni (2014).
Obecnie pracuje nad ksigzkq interpretujgcqg 70 lat pamieci o powstaniu
warszawskim w perspektywie wspoétczesnych badan nad pamieciq kultu-
rowq. Autor bloga ,Mitologia Wspodtczesna” poswigconego analizie zjawisk
kultury petnigcych dzi$ funkcje mitow (www.mitologiawspolczesna.pl).



10 1




Z materiatéw zebranych w Polsce i na Ukrainie

przez Mirostawa Wiektego i Karzyne Szyngierg do reportazu

»~Swarka” (Duzy Format, 9 lipca 2015)

Polacy? Catkowicie nie byli niewinni. Oni obwiniali Polakdw, ze

Polacy zawsze mieli jakie$ tam przywileje. No bo byty tam jakies.

Przede wszystkim to dlatego, ze to byli nieporzadani ludzie.
Koloniéci. Nieurodzeni tam. Przybywali, zabierali im majatek.
Diabelnie ztozone to wszystko, to trzeba badan socjologicznych,
historycznych. Ja juz powiedziatem na poczatku: to ocean, ocean
wielki.

Tadeusz Wolak z Warszawy
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Ja wam cos takiego powiem: tu ukraifski kawaler z drugiej wsi
podobat sie dziewczynie, Polce u nas we wsi. Bardzo piekna byta.
Ruska sie nazywata. Dziewka jak z kamienia wybital

Mdwia: ,,Michajto Orlewicz bedzie sie zenit z Ruska Gradecka'.
No chodzili, fajno, lubili sie. | co?! Chtopcy polskie byty przeciwko!
Ze dziewczyna z naszej wsi, taka tadna, a za Ukraifica wychodzi!
Ztapali tego chiopca, jak szedt do dziewczyny, tam koto niej na
drodze. Mieli zaprzezonego konia do woza, a jego zaprzegli
zamiast drugiego. | tak gnali do goscifca, tak gnali, ze on sie zabi!

Katarina Jakubeczko z Hanyczdwki

13
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Gdzie mozna byfo sie na wsi schowad? Pod t6zkami. No i weszli
banderowcy do mieszkania, kazali tym Polkom wychodzi¢. Jedna
od razu rozstrzelali, a dwie mtode fadne zostawili, bo Ukraificy
prosili, sasiadka podobno uklekta, btagata. | wtedy odby# sie jak
gdyby sad taki. Zaczeli sie pyta¢ jak mezowie. W wojsku. A gdzie?
No w polskim wojsku. Krzywdy im nie zrobili, ale kazali im i$¢ do
domu. A pdzniej wiadomo, zabawiano sie z jedna i druga,

juz wiecej nie bede nic méwic.

Jan Kociemba z okolic Lublina
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—Tak wam powiem — nie na Polakéw i nie na Ukraincéw. Przy-
szedf taki czas, taka nienawis¢ — niczego wy mi nie zrobili, ani ja
wam nic — ale byt taki czas, ze was obwiniali i nas obwiniali. Tak
byfo, rozumiecie? To taki byt czas i to tak byto wszystko nie tak
jak trzeba.

Katarina Jakubeczko z Hanyczdwki

16

RzeZz moze i byfa. Ja nic nie widziatem. Mnie nauczycielka nauczyta,
zeby pisac co ja widziatem albo styszatem, no styszatem, widziatem,
to czego nie widziate$ to nie mozesz pisac. U nas nic nie byto, ale
gdzie$ tam to bili sie i palili i ksiedza zabili na stuzbie bozej nawet,
a polaki méwig ze ich ksigdza i tak, takie czasy byty, zagtada byfa.
Komu jak byto wygodnie tak tu sterowat. Niemcy Zle ludzi nastro-
ili. My Polakéw nie zabijali. My z Polakami dobrze Zylismy. Moze
gdzie$ tam na granicy co$ bylo, ale u nas nie, u nas na pewno nie.
Bylismy przyjacidtmi. A potem cos sie stato w tym Swiecie... Sami
wiecie. Nie da sie zrozumied, co sie dziato.

Mykola Maksymyszyn ze Lwowa

17



lhor Derevjanyj z Centrum Badania Ruchu
Wyzwolenczego oraz Muzeum ,Wigzienie na Lqckiego”
we Lwowie:

Polacy méwia: rzez wotyriska, a my: wotyriska tragedia. Polscy
badacze biorg pod uwage tylko wydarzenia z 1943 roku. A ukra-
inscy badaja rzecz w perspektywie wieloletnich stosunkéw mie-
dzy narodami na Wotyniu i w Galicji. Polacy mdwia, ze Ukraincy

zabijali Polakdw. Ukraincy zwracaja uwage na powody tej tragedii.

A byto tak: na poczatku XX wieku oba narody staraty sie o swoja
niepodlegtos¢ i wtedy zetknety sie dwie polityczne idee. Polska —
odtworzenia wielkiej Rzeczpospolitej z ziemiami ukraifskimi.

| ukrainska - zbudowania niezaleznego panstwa na etnicznych
terenach Ukrainy. To jest osnowa wszystkich dalszych konfliktdw.
Pierwszym byta wojna polsko-ukrainska 1918-19, ktéra Ukraincy
przegrali. Polacy zaczeli okupowac zachodnig Ukraing. Uwazali

ja za swoja, Ukraifcy za swoja. Polacy méwili, ze w miastach zyje
polska ludnos¢, a Ukraifcy, ze na wsiach wiekszo$¢ jest ukrainska.
Czas pomiedzy 1918 a 1939 w ukraifskiej historii uwazamy za
polska okupacje — Polacy dyskryminuja Ukraincéw ekonomicznie
i politycznie. Z kolei dowody na udziat UPA w wotynskiej tragedii
bazuja zaledwie na relacjach jednego cztowieka, ktéry w radziec-
kim wiezieniu zadwiadczat, ze byt nakaz zniszczenia Polakdw. Ale
takiego nakazu w archiwach nie znajdziemy. Nie wypieramy sie,
ze Ukraincy zabijali Polakdw. Ale nie byto to ludobdjstwo, tylko
czystka etniczna. Ludobdjstwa dokonuje panstwo, a przeciez
dziato si¢ to w czasie niemieckiej okupacji i panstwa ukrainskiego
nie byto. W tej tragedii wciaz jest mndstwo niewiadomych.

Np. w obu krajach przesadza sie z liczbg ofian W przypadku
Ukraincéw szacuje sie do 30 tys. ofiar. Strona polska méwi

o od 60 do 250 tys. wérdéd Polakéw. Nie powinno sie zamieniad
pamieci o tak wielkiej tragedii w jaka$ aukcje trupdw.

18

Dr hab. Grzegorz Motyka z Instytutu Studiéw
Historycznych PAN, cztonek Rady IPN:

Poza sprawa oceny historii Wotynia nie ma innych polsko-ukra-
inskich spornych kwestii. Podstawowym problem utrudniajacym
oczyszczenie pamiedi jest fakt, ze strona ukraiiska, mam tu na
mysli przedstawicieli wiadz panstwowych, nigdy nie uznata, ze
miaty miejsce zorganizowane antypolskie czystki UPA. Wyrazono
jedynie zal, iz doszto do obopdinych morddw, a wiec uznano,

ze Polacy i Ukraincy postepowali wtedy réwnomiemie Zle. Tym
samym postawiono znak réwnosci miedzy UPA i AK. W tej narradji
obie te formacje staja sie réwnie heroiczne i zarazem podobnie
obciazone zbrodniami. Jest to historyczny fatsz. Ta wizja wytania
sie miedzy innymi z przemdwien ukrainskich prezydentdw: od
Kuczmy po Poroszenke. A szkoda. Bo w innych sprawach myslimy
z Ukraincami podobnie. Trzeba zaznaczy¢, ze wczesdniejsza polska
polityka dyskryminacyjna nie jest usprawiedliwieniem dla zbrodni
popefionych w czasie wojny. Owczesna ludnoé¢ chtopska nie
patata nienawiscia do sasiaddw. Burze sie wiec, gdy stysze opo-
wiesci kolegdw ukrainskich o buncie ludowym. Przeciez wszystkie
udowodnione masowe mordy — od pierwszego w lutym 1943 r.
w Parodli po ostatni w maju 1945 r. w Borodycy — przeprowadza-
ne zostaty przez oddziaty UPA. Miejscowa ludnos¢ zostata wma-
nipulowana i cze$ciowo pod przymusem wciagnieta w odgdrna
maching stuzaca eksterminacji Polakdw. Na Wotyniu w mordach
na Polakach uczestniczyto 20-30 tys. oséb, w wigkszosci cztonkdw
UPA i OUN. Tymczasem mieszkato tam okoto 1,6 min Ukraincdw,
jak wiec mozna mdwic¢ o powszechnym chtopskim buncie?
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biogramy

KATARZYNA SZYNGIERA absolwentka Wydziatu Rezyserii Dramatu
PWST w Krakowie oraz Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej

w Warszawie. Zwycigzczyni festiwalu Koszalifiskie Konfrontacje
Mitodych ,m-teatr” 2015 za spekeakl ,Swiadkowie albo nasza mata
stabilizacja” zrealizowany na podstawie dramatu Tadeusza Réze-
wicza w Teatrze Wsp6tczesnym w Szczecinie. Wspétpracowata

z Teatrem Wspétczesnym we Wroctawiu (spektakl ,, Tajemniczy
ogréd”), Teatrem Polskim w Bielsku - Biatej (spektakl dyplomowy
»oferia”), Malta_festival (spektakl ,,Autobus jedzie”), Muzeum
Powstania Warszawskiego (spektakl ,,Przypisy do Powstania”).
Wspétautorka performansu Ignacego Karpow-icza ,, To wszystko
nie moje” w ramach festiwalu ,,Odnalezione w ttumaczeniu”. Re-
zyserka czytania zwycieskiego , Feinweinblein” Weroniki Murek

w ramach finatu Gdyfiskiej Nagrody Dramaturgiczne;.

MIROSEAW WLEKEY absolwent filologii polskiej Uniwersytetu Wro-
clawskiego i Polskiej Szkoly Reportazu w Instytucie Reportazu

w Warszawie. Reporter ,Duzego Formatu”. Autor ksiazki ,,All
inclusive. Raj, w ktérym seks jest bogiem” (Agora 2015), e-booka
»okad si¢ wzigle$, Franciszku. Reportaze z kraju papieza” (Agora
2013) i wspdtautor zbioru reportazy ,Grzech jest kobiets” (PWN
2014). Nominowany do Nagrody ,Newsweeka” im. Teresy To-

raniskiej za tekst ,Zabawa w kréla ciszy” publikowany na tamach
»Duzego Formatu”. Wspélautor reportazy z aresztu §ledczego dla
kobiet, na podstawie ktérych Roman Pawlowski wyrezyserowat
czytanie teatralne pt. ,Listy na wolnoé¢” w Teatrze Nowym w Po-
Znaniu.

ANNA BAUGMART studentka Wydziatu Rezyserii Akademii Teatralnej
im Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Zrealizowata spektakl
warsztatowy Horror Story Praga w Teatrze Powszechnym w War-
szawie w ramach projektu Praga. Migdzy utopig a rozczarowaniem
(2015). Obecnie bierze udzial w programie Pierwszy Dokument or-
ganizowany przez Studio Munka. Studiowata réwniez na Wydziale
Grafikii w Akademii Sztuk pieknych w Warszawie. Rysowniczka,
komiksiara, scenografka. W 2014 zdobyla I nagrode i wyréznie-

nie Rektora Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w konkursie
na komiksowa adaptacje literatury Jidysz zorganiziwany przez
kwartalnik Cwiszn. Jest autorka scenografii i kostiuméw m.in. do
“Swiadkéw”( 2015) w rez. K. Szyngiery w Teatrze Wspélczesnym

w Szczecinie, “Tajemniczego ogrodu” w rez. K. Szyngiery w Te-
atrze Wspélczesnym we Wroctawiu (2014) “Autobus Jedzie” w rez.
K. Szyngiery na Festiwalu Teatralnym Malta (2010), *Barika Mydla-
na’ w rez. A. Pakuly w Teatrze Dramatycznym w Warszawie 2009.



WOJTEK ZRALEK-KOSSAKOWSKI jako dramaturg wspéipracowat m.in.

ze Z. Brzoza, N. Korczakowsksa, K. Minkowskim, K. Raduszyz-
ska. Rezyser muzycznych (od)czytari dramatéw Austria C. Loveid
i Mzawka GérnaS. Gudmundsdéttir. Laureat, ze Z. Brzoza, Nagro-
dy Teatralnej Marszatka Wojewédztwa Pomorskiego za scenariusz
i ideg Sprawy operacyjnego rozpoznania, Nagrody dla Indywidual-
nosci Artystycznej Festiwalu Kontrapunkt za scenariusz Obwodu
glowy. Dwukrotny finalista Ogélnopolskiego Konkursu na Wysta-
wienie Polskiej Sztuki Wspétczesnej. Z djLenarem i M. Maseckim
stworzyl §wietnie przyjete stuchowisko Fortepian Chopina. Kurator
muzyczny - m.in. warszawski Nowy Wspanialy Swiat, program
muzyczny 7. Berlin Biennale. Okazjonalnie D] i producent mu-
zyczny. Czlonek zespotu Krytyki Politycznej

AGATA SIWIAK kuratorka Interwencji: rocznik 1974, kulturoznaw-
czyni, kuratorka i producentka projektéw teatralnych i interdyscy-
plinarnych. Autorka i kuratorka realizowanego od 2012 roku dla
Samorzagdu Wojewédztwa Wielkopolskiego programu spoteczno-
-artystycznego Wielkopolska: Rewolucje, za ktéry byla nomino-
wana do ,,Paszportu Polityki” w kategorii ,, Teatr”. W latach 2008

i 2009 dyrektorka artystyczna Festiwalu Dialogu Czterech Kultur
w Lodzi (wraz z Grzegorzem Niziotkiem) i wicedyrektorka Miej-
skiej Instytucji Kultury Miasto Dialogu w L.odzi. W latach 2004—
07 zwiazana z Narodowym Starym Teatrem w Krakowie, w kt6rym
szefowata festiwalowi baz@rt oraz zajmowala si¢ projektami mie-
dzynarodowymi. W latach 2002—04 pracowata w Teatrze Polskim
we Wroclawiu, gdzie wraz z Pawlem Miskiewiczem organizowata
Festiwal EuroDrama. Wyklada w Katedrze Teatru, Dramatu i Wi-
dowisk na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza, gdzie prowadzi
specjalizacj¢ dla kuratoréw teatralnych.



dyrektor Pawet Wodziriski
zastepca dyrektora Bartosz Frgckowiak

gtowny ksiegowy Jacek Grabarczyk

zespot kuratorsko-dramaturgiczny Marta Keil, Agnieszka Jakimiak,
Dorota Ogrodzka, Magda Igielska

sekretarka Kamila Kalinowska

gtéwny specjalista ds. pracowniczych oraz BHP Krystyna Miiller
kierownik dziatu artystycznego Bernadeta Fedder

aktorzy Grzegorz Artman, Beata Bandurska, Pawet L. Gilewski,
Mirostaw Guzowski, Marian Jaskulski, Marta Malikowska,
Alicja Mozga, Roland Nowak, Maciej Pesta,

Martyna Peszko, Jerzy Pozarowski, Sonia Roszczuk,

Jan Sobolewski, Anita Sokotowska, Matgorzata Trofimiuk,
Jakub Ulewicz, Piotr Wawer jr, Matgorzata Witkowska,
Marcin Zawodzinski

inspicjenci Hanna Gruszczynska, Mateusz Steblinski,
Mateusz Ttok, Maria Walden

zastepca gtownego ksiegowego Joanna Kraszewska

specjalista ds. ptac Elzbieta Cieslak

specjalista ds. ksiggowosci - kasjer Krystyna Gagajek
specjalista ds. ksiegowosci Joanna Szewe, Halina Tabaka
kierownik dziatu komunikacji Artur Szczgsny

dziat komunikacji Michat Ggsiorowski, Magdalena Kotata,
Marietta Maciqg, Jagoda Sternal, Paulina Wenderlich
specjalista ds. obstugi widowni Charlotte Wozniak

kierownik dziatu techniczno-gospodarczego Waldemar Gracz
zastepca kierownika ds. gospodarczych Beata Waszak

specjalista ds. techniczno - gospodarczych

Maria Skora, Kazimiera Szramka
kierowca-zaopatrzeniowiec Bozena Lange

konserwator Zbigniew Czerniak

kierownik pracowni krawieckiej Ewa Stanska

krawcowe Alina Tadych, Aldona Wioch

kierownik pracowni elektro-akustycznej Robert Losicki
elektrycy-oéwietleniowcy Stawomir Szudrowicz,

Damian Wesotowski, Eugeniusz Wisniewski

akustycy Leszek Drygas, tukasz Szymborski

brygadzista obstugi sceny Artur Ekwiriski

montazysci sceny Jarostaw Kubinski, Mariusz Pawlikowski,
Roman Pietrzak, Piotr Zawadzki

rekwizytorzy Eugeniusz Baranowski, Wiestaw Mitoraj
garderobiane Olga Betanska, Jadwiga Kaminska,
Katarzyna Wysocka

fryzjer Michat Boron

$lusarze-montazysci Jarostaw Andrysiak, Andrzej Kotowski,
Krzysztof Pawlak, Witold Wtoch



autorem zdje¢ wykorzystanych w niniejszym opracowaniu
jest Mirostaw Wlekty

wspotpraca: patronat
medialny:

DF

duzy format

Teatr Polski im. Hieronima Konieczki
Al. Mickiewicza 2, 85-071 Bydgoszcz
www.teatrpolski.pl

SEKRETARIAT INFORMACJA O BILETACH

Kamila Kalinowska e-mail: bilety@teatrpolski.pl

e-mail: tp@teatrpolski.pl tel: 52 33978 18

tel: 52 33 97 818 od poniedziatku do soboty

fax: 52 33 97 820 w godzinach otwarcia kasy 10.00-19.00

oraz w niedziele/$wieta trzy godziny
przed spektaklem.
Bilety dostgpne sq réwniez online.
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