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od rezysera

nego spektaklu. ,Balladyna”. Mam w glowie taka iloS¢ przemy-
slen, ze w Zaden spos6b nie udaje mi sie zawrze¢ ich w kilku
zdaniach. Ten dramat mnie fascynuje i drazni, zachwyca i odrzuca.
Zerknelam wiec na strone-internetowa, gdzie mlodziez dyskutuje
o ,,Balladynie”. Oto kilka cytatow:

Poproszono mnie o kilka stéw do programu na temat realizowa-

- Ten dramat jest dla dzidz w pieluchach. Podoba Ci sie ten szajs?
— Czytajac to nic nie rozumiem.
' — Balladyna powinna by¢ lektura dla chetnych, ja np. ledwo co ro-
zumiem tres¢. Romantyzm to kierat dla umysiow Scislych.
— Balladyna to ku.... reszte sami wiecie bo czytacie te ksiazke.
— Ja teraz mam lekture te Balladyne. To wiocha jakas. MozZecie mi
Jja opowiedzieé¢?

Z kazdym z autoréw tych opinii chcialabym sie spotkaé i powal-
czyé, powiedzieé, Ze to nie tak, ze w ,,Balladynie” jest milos¢, namiet-
no§é, ambicja, Ze stworzone przez autora postaci wcale sie nie zesta-
rzaly, ze...

Moge to zrobié tylko w jeden spos6b: zapraszam na przedstawienie.

Katarzyna Deszcz

Juliusz Stowacki

isanie o zyciu i twoérczosci
P Juliusza Stowackiego z wie-
lu przyczyn nie jest rzecza
fatwa. Nie rozumiany przez ro-
mantykéw, wykpiwany przez po-
zytywistow i odkryty na nowo
w okresie Mlodej Polski, jest dziS
Stlowacki glownie bohaterem
streszczen i brykow, znanym z te-
go, ze ,wielkim poeta byl”. Czyta-
ny ‘,na skroty”, trywializowany
i banalizowany od lat nie zachwy-
ca pieknem frazy, poetycka wy-
obraznia, wizjonerstwem, mistyka,
rewolucyjnoscia i nowatorstwem
— najwiekszymi atutami swojej
tworczosci. A szkoda. Nalezy sie
Stowackiemu nowoczesne odczyta-
nie jego tworczosci, znalezienie
klucza do wysublimowanego jezy-
ka, niezwyklej wyobrazni i gorz-
kiego, glebokiego spojrzenia na na-
sze narodowe wady i przywary.
Stowacki urodzil sie 4 wrzeSnia
w 1809 roku w Krzemiencu, ale
dziecinstwo spedzil czeSciowo
na wsi, a czeSciowo w Wilnie,
gdzie mieszkal i pracowal jego oj-
czym. Ojciec przyszlego poety
zmarl, gdy chlopiec byl jeszcze
dzieckiem, co — byé mozZe - na za-
wsze zwigzalo Stowackiego moc-
nym wezlem uczuciowym z mat-
ka Salomea z Januszewskich.
O ich uczuciowej i emocjonalnej
wiezi wiemy nie tylko z relacji
postronnych §wiadkow, ale
przede wszystkim z ich wzajem-
nej zachowanej niemal w caloSci
korespondencji. Listy Slowackie-
go do dzis pozostaja zresztg praw-
dziwa kopalnia wiedzy o jego cza-
sach, o inspiracjach i fascyna-
cjach poety, o wplywie podrozy,
przezy¢ i spotkanych oséb na je-

go — tak przeciez barwna i migo-
tliwg - tworczosc.

Druga wazna postaciag miodosci
przyszlego poety byl jego ojczym,
August Becu, profesor Uniwersy-
tetu Wilenskiego, dzieki ktoremu
Stowacki zetknal sie ze wszystki-
mi waznymi intelektualistami wi-
lenskimi tamtego oKkresu
- od Adama Mickiewicza i Joachi-
ma Lelewela po Jana i Jedrzeja
Sniadeckich. To wiasnie wtedy pi-
sarz poznal tez Ludwike Sniadec-
ka, ktéra stala sie jego muza
i symboliczna bohaterka wielu
wczesnych utworow. Poeta zako-
chal sie w niej nieszczeSliwa, by
nie rzec ,romantyczna”, mitoscia,
w ktorej wiecej bylo pewnie fascy-
nujacej inspiracji dla jego pisar-
stwa niz rzeczywistego uczucia.

Stowacki studiowal prawo
w Wilnie i poczatkowo nic nie
wskazywalo, ze dolaczy do grona
najwiekszych artystow swojego
pokolenia, cho¢ tworzyl wtedy
niewielkie utwory poetyckie.
W 1829 wyjechal do Warszawy
i rozpoczat prace w Komisji Rzado-
wej Przychodow i Skarbu, a w 1831
Adam Jerzy Czartoryski zapropo-
nowal mu prace w Biurze Dyplo-
matycznym Rzadu Narodowego.
Slowacki, pelniagc w tym okresie
funkcje kuriera dyplomatycznego,



wyjechal najpierw do Drezna,
a pozniej do Londynu i Paryza,
gdzie ostatecznie osiadl na stale.
Motywy jego wyjazdu nie sa jed-
nak tak oczywiste, jak mogloby
sie wydawa¢ na pierwszy rzut
oka. Plotka glosi, ze Stowackiego
do wyjazdu namoéwila matka,
chcaca przede wszystkim chronié
syna przed zblizajaca sie powstan-
czg zawierucha. Ta nie do kohca
sprawiedliwa plotka przez lata rzu-
cala cien na reputacje i legende po-
ety. Nie zmienia to jedna faktu, ze
dzieki pierwszym podr6zom oraz
atmosferze patriotycznego zrywu
Stowacki juz odwaznie siegnal
po pioro. To wiasnie wtedy po-
wstaly jego pierwsze nieco juz doj-
rzalsze — pisane w tak zwanym
~byronowskim” stylu - utwory
przedrukowywane przez prase po-
wstancza, ktore spotkaly sie zresz-
ta z zaskakujaco cieplym przyje-
ciem. W 1932 roku ukazaly sig
wiec powieSci poetyckie (Zmija,
Jan Bielecki, Hugo, Mnich, Arab)
oraz dramaty Mindowe i Maria
Stuart. Dobra passa szybko ustapi-
1a jednak rownie ostremu atakowi.
Wyciagnieto najciezsze dziala,
na czele z zarzutem o zajmowanie
sie blahostkami i uleganie fascy-
nacji orientem w obliczu narodo-
wej rewolucji i kleski powstania li-
stopadowego. Swéj kamyczek do-
lozyl réwniez nieprzychylny Slo-
wackiemu Mickiewicz, ktory mial
wyglosi¢ slynne zdanie: ,jest to
gmach piekng architekturg sta-
wiony, jak wzniosly kosciol - ale
w kosciele Boga nie ma”. Nie trze-
ba dodawaé, jaki skutek odniosia
tak ostra krytyka najbardziej ce-
nionego w tym okresie poety.

0d grudnia 1832 roku Stowacki
przede wszystkim podrézowal, co
znalazlo oczywiscie odzwiercie-
dlenie w jego tworczosci. Wielkie
wrazenie zrobily na nim Alpy,
na kilka lat osiadl zreszta w Ge-
newie. W tym okresie powstal po-
emat milosny W Szwajcarii oraz
liczne liryki i listy, opisujace
piekno surowego, alpejskiego
krajobrazu. Co ciekawe byt to jed-
noczesnie moment pracy
nad utworami, ktére dzi§ nazwa-
libyé§my narodowo-wyzwolenczy-
mi. Trudny moment historyczny,
nielatwa sytuacja polityczna Pol-
ski i codzienna, bardzo ludzka sa-
motno$é samego Stowackiego za-
owocowaly utworami, ktére mu-
sialy by¢ poprzedzone poglebiona
refleksja nad tym, czym jest — lub
raczej moze by¢ - ojczyzna oraz
jak role nalezy przypisa¢ literatu-

rze narodowej. W Szwajcarii po-

wstaly trzy wielkie dramaty Slo-
wackiego: Kordian (1834), Balla-
dyna (1839), Horsztynski (1835).
Byly one realizacja programu po-
ezji narodowej, ktory znalazl sie
w tomie III jego Poezji (m. in. Go-
dzina mysli), ale i bardzo otwar-
tym, Swiezym  spojrzeniem
na dramat w ogodle. Podniosia
problematyka narodowa i nowo-
czesna forma dramatow otworzy-
1y nowy, dojrzaly okres w twor-
czoSci Stowackiego i byly zara-
zem kolejnym, waznym ogniwem
w rozwoju polskiego romanty-
zmu. Poeta chcial zreszta napisaé
cykl utworéw o legendarnej, nie-
co basniowej historii Polski, ale
calo§é zamknela sie jedynie
w dwoéch pracach - Balladynie
i Lilii Wenedzie.

Podczas pobytu we Wloszech
(przez rok mieszkal we Florencji)
Stowacki zaprzyjaznil sie Zyg-
muntem Krasinskim, w ktérym
znalazl serdecznego, lecz wnikli-
wego, krytyka. We Wloszech nie
pozostal zbyt diugo, choé dosé do-
brze poznal sam kraj i niejedno-
krotnie pisat o swojej nim fascy-
nacji. Znéw jednak wyruszyl
W podroz, ktéra tym razem wiodia
przez egzotyczne i orientalne kra-
je poludniowej Europy, PéInocnej
Afryki i czeSciowo Azji. Zniwem
tej meczacej podrézy do Grecji,
Egiptu i Palestyny byly utwory
z jednej strony inspirowane
Wschodem i jego niezwykla at-
mosferg, lecz w istocie poruszaja-
ce tematyke narodows, bliska
wszystkim emigrantom (Hymn
o zachodzie slofica, Rozmowa z pi-
ramidami, Podréz z Ziemi Swietej
do Neapolu, Grob Agamemnona,
Anhelli, Ojciec zadZzumionych).

W 1838 roku Stowacki powrocit
do Paryza, gdzie zostal juz
do konca zycia. Intensywnie pra-
cowal, chcac zdobyé uznanie
i range ,,poety narodowego”. To
wtedy powstaje m.in. Mazepa
i Lilia Weneda oraz Testament
moj. Utwory te, tak znaczaco roz-
ne od uchodzacej wtenczas
za wzdr tworczosci Mickiewicza,
nie spotkaly sie ze szczegdlnym
zainteresowaniem czytelnikow.
Stowacki wdatl sie w polemike ze
swoimi odbiorcami piszac po-
emat dygresyjny Beniowski. Po-
emat wywarl ogromne wraZenie
w kregach emigracji i wzmocnil
pozycje poety, ale Slowacki wciagz
mial wrazenie niezrozumienia
i pewnego rodzaju porazki. Ten

stan poglebila jego ostatnia wiel-
ka milosé do Joanny Bobrowej,
ktérg sportretowal w wydanym
dopiero po jego Smierci Fanta-
zym.

W 1842 roku Stowacki zostal
przedstawiony Andrzejowi To-
wianskiemu. Jego nauki mialy
ogromny wplyw na poete i choé
ten wkrotce opuscil zalozone
przez Mickiewicza Kolo Towian-
czykow, to zetkniecie sie z doktry-
n3 , Mistrza” pozwolilo mu rozwi-
naé i sformutowaé wlasny system
filozoficzny, ktorego zalazki tkwi-
ly juz w utworach wczesSniej-
szych, zwlaszcza w Godzinie my-
§li. System ten zostal dokladnie
przedstawiony w poetyckim trak-
tacie Genezis z Ducha i czesto
zwany jest ,,genezyjskim mesjani-
zmem”. Najciekawszymi realiza-
cjami poetyckimi genezyjskiej in-
terpretacji dziejow narodowych
jest dramat Samuel Zborowski
oraz epos historyczny Kroél-Duch,
a takze Ksiadz Marek i Sen srebr-
ny Salomei. Trudne, wizyjne
i — znoéw! — niezwykle nowoczesne
na owe czasy utwory.

Na wie§é o ogarniajacej Europe
WioSnie Ludéw poeta zebral wo-
kot siebie grupe przyjaciol i, chcac
przedostaé sie do Poznania i wal-
czy¢ o niepodleglo§é, zaczat przy-
gotowywac sie do wyjazdu. Depor-
towany przez policje do Wrocla-
wia (gdzie spotkal sie z matka)
musial wraca¢ do Paryza. Zmari
na gruzlice, pozostawiajac wiek-
szo§¢ dorobku w rekopisach.
W 1927 roku przywieziono jego
prochy do Polski, gdzie zloZono je
na Wawelu, tuz obok prochéow
Mickiewicza.
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Witadza w kostiumie

alladyna jest dramatem
Bz pozoru latwym i oczywi-

stym. Z ciekawa i wciaga-
jaca akcja nie wydaje sie by¢ dra-
matem tak skomplikowanyri‘
i nowoczesnym i tak gleboko
wnikajgcym w trudne problemly
narodowo-wyzwolencze jak
stale sztuki Stowackiego z gen
nym Kordianem na czele,
czytanie tego dramatu jedymie
poprzez prosta historie o dwéch
siostrachi, z ktorych jedna choro- -
bliwie pozada wiladzy, ozn
odarcie go z calego ogromu zna-
czen. Balladyna zostaje utka-
na z wielu nakladajacych sie
na siebie plaszczyzn - od melo-
dramaty, poprzez kryminal, az
po ko , baSn, legende,
w koric iwaczna ballade z ja-
snym mo

Lecz JeSll odrzucm Bajkowy,
nieco ludyczny kosti zosta-
je. wstrzasajaco aktualgijirzypo-
wies¢ o ludzkich namiefnosciach,
pozadaniu, o obsesji posiadania
wladzy i o samotnosci, z jaka za-
wsze musi liczy¢ sie wladca. Jest
to tez przypowieSé o grzechu, je-
go pochodzeniu, jego konsekwen-
cjach i jego naturze oraz o tym,
jak bywa niejednoznaczny, skom-
plikowany, trudny do wytluma-
czenia, jak silnie spleciony z tym,
€0 mozna nazwaé ,naturg zla”.
I o tym, jak niezwykle trudno za-
trzyma¢ wiklanie sie w klam-
stwa, a nawet zbrodnie.

Pytanie o uniwersalnos¢ Balla-
dyny jest oczywiScie pytaniem
banalnym, Zle i protekcjonalnie
postawionym, bo znéw mowia-
cym o Stowackim jako ,,wielkim
poecie” - bez rozumienia jego

prawdziwej wielkosci. Przytacza-
ne niejednokrotnie odwolanie
Stowackiego do poetyki Szekspi-
rowskiej mozna odfalezé nie tyl-
ko w zmieszaniu sﬂ1ata realnego
i §wiata wyobrazii (na przyklad
‘postac Goplany ale pgzede
wszystkim w Swiagomym Budo-

-'r-ganiu dramatu '.""-'"' ¥, hamiet-

aSci, cigglym Scieraniu si@ am

, tak mistrzowsko pokaza-

- nyeh w tworezos kiego An
glika. Z drug L Prozno
szukac w tworczosci wspiicze-
snych Stowackiemti rzy tak
mocno i prawdziwie sowa-

nych postaci koblecﬁ:h tak dra-
matyeznie rozdartych ‘tak sil-
nych, zdeterminowa iBetno-
krwistych.

Zadziwiajaco wiele w' Ballady-

nieironii i szyderstwa, jak&dyby
Slowacki ¢hcial, aby w krzywym
zZwiercia dramatu odbily
sie wszy%ie dy i przywary
naszego narodu. Pod plaszczem
uniwersalnosci kryje sie bowiem
kolejna warstwa znaczen, ktdre-
20 najwazniejszym elementem
pozostaje bardziej lub mniej do-
strzegalna krytyka naszych naro-
dowych grzechéw z pycha, zadza
wladzy i zawiscia na czele.

" Jedna zbrodnia - byé moze po-
pelniona w afekcie, moze troche
przypadkowa, nie do konca za-
planowana - pociaga za sobg in-
ne, ktére jak kostki domina po-
pychaja nastepne, i nastepne.
Kryje sie za nimi manipulacja,
milo$é i zazdro$é. I nie ma zna-
czenia, jaki naciggniemy na te
sztuke kostium, a zbrodniczego
kregu nie przerwie nawet deus
ex machina.

Wielkie zbrodnie rodza sie nierzadko z wielkich idei,
a i tym wieksza zbrodnia, im mocniej si¢ w ide¢ wie-
rzy. Wbrew popularnym przekonaniom, nie siychac hi-
storii o zbrodniach popetnionych w imie relatywizmu
czy tolerancji; upstrzone sa za to dzieje zbrodniami po-
pelnionymi w imie wiary niezachwianej, prawdy jedy-
nej i absolutnej. Niewielu wielkim ideom gorliwie wy-
znawanym udalo sie zachowaé niewinnos¢ w chwili,
gdy ich wyznawcy zabierali sie do przekuwania slowa
w czyny. Sa wsréd nich takie idee, ktérym nie sposob
przysiac wiernosci bez tego, by obnazy¢ kly i ostrzy¢
katowskie topory. Jedno z przodujacych miejsc wsrod
takich wlasnie idei przypadlo w dziejach idei czystosci.

Z. Bauman Sen o czystosci, w: Ponowoczesnosé jako zrodio cierpieri

Wladza ustawia stosunek do otoczenia w plaszczyznie
pochylej. Jestem nad nim, moge nim kierowac, otocze-
nie jest mi posluszne, poruszam nim jak figurkami
w teatrze lalek. Jest to instrumentalne podejscie
od rzeczywistosci. Podejécie takie jest Zzrédlem leku,
gdyz nigdy nie wiadomo, co naprawde kryje w sobie
przedmiot, ktorym manipulujemy, czy nie zrobi nam
jakiej$ niespodzianki. Otaczajacy §wiat budzi nieuf-
nosé, gdyz slabo go znamy, a tylko staramy sie nim
operowac. Lek budzi tez §wiadomos¢, Ze plaszczyzna
pochyla moze ulec odwréceniu, ze mozemy znalez¢ sig
na dole, a otoczenie na gorze, wowczas to my staniemy
sie przedmiotem, na ktérym otoczenie dokonuje rézno-
rodnych operacji.

A. Kepifiski Wsp6inota metabolizmu informacyjnego (fragment rozdziatu Wiadza i posiadanie)



,,Bede, czym dawno bylabym, zrodzona

pod inng gwiazda”

Juliusz Stowacki Balladyna
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fnistylutu Teatralnego

Biuro Obstugi Widzéw
(wejscie administracyjne)
przyjmuje zamoéwienia
zaktad6éw pracy i szkét
na bilety zbiorowe

oraz abonamentowe

codziennie w godz. 9.00 — 15.00

tel. 266-11-27
793-03-83

Kasa Teatru czynna

we wtorki, srody i czwartki
w godz. 12.00 - 17.00

w piatki, soboty i niedziele
w godz. 16.00 — 18.00

tel. 266-87-66
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