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KONWENCJE DRAMATYCZNE W GRECJI

Jak dotad wlasciwy teatr jeszcze nie istnieje. Pub-
liczno§¢ zadowoli¢ sie¢ musi prymitywnym urzadze-
niem widowni, aktorzy za§ poruszajg sie w plaskim
kregu orchestry, dla ktérej jedynym ttem jest niebo-
skton i rozlegly, szlachetny krajobraz roztaczajgcy
si¢ u podnéza gory. Forma dramatu zblizona jest
jeszeze do zrodel, do dytyrambu. Akcja ogranicza sic
do minimum, a chér, owe corki Danaosa: staje sie
kolektywnym protagonistg, nie ma jeszcze §ladu in-
dywidualnego rysunku postaci. Niewgtpliwie jest to
dramat, a nie rytual, ale dramat w swej najbardziej
elementarnej postaci.

Niemniej zostaly juz ustalone glowne konwencje
teatru greckiego. Juz wkrotce pojawi sie budynek
sceniczny, ktory pozwoli aktorom zmieniaé maski
i stroje, a réownocze$nie stworzy architektoniczne tlo
dla ich gry. Ale nawet teraz, gdy go jeszcze brak,
warunki w jakich zostaly wystawione ,Blagalnice”,
sg charakterystyczne dla historii greckiego teatru.
W calej swej historii teatr ten nie byl niczym wiecej
jak zbiorem oddzielnych cze$ci: widownia byla od-
dzielona od orchestry, ta za§ od sceny, a czeScig cen-
tralng byl zawsze wielki zamkniety krag choéru. Chor
byl pierwszym Zrodiem dramatu i chor tez w dra-
macie utrzymal si¢ (co prawda pod koniec z pew-
nymi trudno$ciami) dotad, poki duch tragiczny nie
zniknal zupelnie.

Teatr na zboczu goérskim, w ktéorym grano ,,Bla-
galnice”, byl juz wowcezas teatrem festiwalowym:
gdzie sztuki wystawiali w ramach konkursu i sami
szkolili swoich wykonawcow, aktorzy-dramaturgowie.
Koszty pokrywali bogaci obywatele, chetnie traktu-
jac te wydatki jako swojego rodzaju ofiare religijna,
lub co najmniej obowigzek spoleczny. Przyvjal sie sy-
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stem wybierania sedzi6w konkursowych droga loso-
wania. Ustalono roéwniez terminy dwoéch wielkich
atenskich festiwalj dramatycznych: Dionizji Miejskich
na wiosne (w marcu) i Lenajow w zimie (w styczniu).
Aktorzy nosili kostiumy nie zmieniane przez caly
czas istnienia tragedii greckiej, a ich stroje byly
wlasciwie kreacjg samego Aischylosa. Jego dzielem
bylo wprowadzenie do teatru, w oparciu o tradyecyj-
ne antyczne formy, szaty o dlugich rekawach, za-
zwyczaj przybranej bogatszym haftem niz stroj
wspolezesnego mieszkanca Aten; gdy okoliczno$ci
wymagaly, korzystal bez wahania z ornamentow bar-
barzynskich. Tak na przykiad w ,Blagalnicach” Pe-
lazgos od razu poznaje, ze pieédziesiat niewiast choru
przybylo z jakiego$ obcego, dalekiego kraju, i moze-
my domyS$li¢ sie, ze motywy egipskie pojawily sie
na ich powiewnych szatach. Zaslugg réwniez Aischy-
losa jest wp{owadzenie na scene koturnu (k6thornos)
czyli bucika na wysokiej podeszwie, uzywanego
w tragedii. Aktor w koturnie wydawal sie wyzszy
i umozliwialo to ukazanie bohatera—krola w sposéb
bardziej imponujgcy niz jego towarzyszy. Stwarzalo
to prawdopodobnie doskonaly kontrast miedzy maje-
statycznie wygladajagecymi gléwnymi postaciami tra-
gedii, uroczystymi i posggowymi w swych propor-
cjach i ruchach, a szybkonogimi postaciami choéru.
Uroczysty i posagowy wyglad podnosilo takze sto-
sowanie onkos” pozostaloSci starozytnego sposobu
czesania wlos6w nad glowg. W maskach tragicznych
ta korona byla podkre§lana i zwickszala wzrost
aktora. Wydaje sie, ze Aischylos, stosujac majesta-
tyczne stroje teatralne, koturn i wielkie maski z ,.on-
kos”, ktoére sg jego inowacjg, dazyl do wywolania
wrazenia wyidealizowanej szlachetno$ci, wspaniatosci
i majestatu.

,Blagalnice byly w zasadzie czg$cig trylogii i na-
lezy w kazdym razie pamietaé, ze od czaséw Aischy-
losa poeta bioracy udzial w konkursie musial przed-
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stawi¢ nie jedng, lecz cztery sztuki, tetralogie zlo-
zong z ftrzech tragedii (trylogii) i jednego dramatu
satyrowego. Metoda, ktérg zazwyczaj poslugiwal sic
Aischylos, polegala na uzyciu trylogii dla przedsta-
wienia dramatycznej historii, jak np. céorek Danaosa,
z rozciggni¢ciem akeji na znaczny odcinek czasu.
Teoretycznie poszczeg6lny dramat posiadal fikcyjna
akcje odpowiadajaca S$ciSle czasowi trwania przed-
stawienia; bylo to, jak sie¢ zdaje, nieuniknione
w zwigzku z obecno$cig chéoru w orchestrze od po-
czatku do konca. W praktyce jednak mozna bylo
zastosowaé¢ dwa sposoby ominiecia tych surowych
ograniczen. Dzigki trylogii Aischylos mogt w czeSci
pierwszej pokazaé¢ corki Danaosa w Argos: w drugiej
w Egipcie po uplywie wielu miesiecy i wreszcie
w trzeciej znowu po dluzszej przerwie czasowej, sce-
ng ich $mierci. Okre$lony czas uplywa miedzy posz-
czegolnymi czeSciami trylogii, tak jak obecnie uply-
wa pomiedzy aktami wspoélczesnej sztuki teatral-
nej. Poza tym istnial jeszcze drugi sposob, rowniez
uzyty w Blagalnicach”. Dramaty Aischylosa byly
dramatami poetyckimi, nie zwigzanymi drobiazgo-
wymi ograniczeniami realistycznego teatru; pozwa-
laly one wobec tego na zapomnienie o faktycznym
stanie rzeczy i kontemplowanie stanu wyobrazalnego.
Dla publiczno$ci nie bylo to ani zaskoczeniem, ani
lamiglowka gdy w tym czasie, w ktorym chor od-
Spiewal pare zwrotek, krol Pelazgos zdgzyl udaé sic
do swego palacu, zwola¢ rade, przedstawi¢ jej stoja-
cy przed nim problem, otrzymaé ich odpowiedz
i przyby¢ z powrotem na brzeg morza. W greckim
teatrze tragicznym rzadzi czas idealny, a nie czas
realny.

Czwarta czeS¢ teatrologii byl dramat satyrowy.
Jest to szczegdlna forma dramatu, charakterystyczna
wlasciwosé teatru greckiego, o ktéorym wiemy nie-
wiele. Tylko jeden calkowity utwér tego rodzaju
doszedl do naszych czas6w, a mianowicie ,,Cyklop”

o



Eurypidesa, sztuka wystawiona prawdopodobnie okolo
410 r. p.n.e. Stosunkowo niedawno odkryto inng tego
rodzaju sztuke w stanie us;kodzonym, a mianowicie
. Tropicieli” (Ichneutai, ok. 460 r. p.n.e.) Sofoklesa.
Na podstawie tych dwu dramatow, jak tez pewnych
rysunko6w na wazach, mozna wysnué¢ hipoteze, ze
typowym dla tego rodzaju literackiego byl dramat,
w ktorym choér skladal si¢ z satyréw, przybranych
w skory z doczepionymi ogonami, a przewodzil im
stary Sylen. Tematem musialy byé¢ opowie$ci awan-
turnicze, obfitujagce w elementy wesole i konczgce
si¢ szczesliwie. ,,Cyklop” jest najstarszym znanym
nam dramatem detektywistycznym, w ktorym chor
poszukuje ukradzionego Apollonowi stada i odkrywa,
ze zlodziejem byl Hermes. Biorac jednak pod uwage
ze tak niewiele zachowalo sie z tego rodzaju sztuk
i ze tak bardzo sg one zwigzane ze starozytnym i za-
pomnianym kultem Dionizosa pana satyrow, mozemy
nie zatrzymywacé sie dluzej nad tg sprawg. Oczywis-
cie, probujgc zrekonstruowaé w wyobrazni przebieg
przedstawienia atenskiego festiwalu, nie wolno zapo-
mina¢ o dramacie satyrowym. Stanowil on cze$é ofia-
ry skladanej przez poete tragicznego.

Chor, jak tego dowodza ponad wszelka watpliwosc
.Blagalnice”, byl najstarszym trzonem dramatu tra-
gicznego. Sklada si¢ on tutaj z pieédziesieciu czlon-
kow: a liczba ta, stala dla choru dytrambicznego,
wydaje si¢ rowniez ustalong dla tradycyjnego choru
w okresie gdy formowala si¢ tragedia. Wkrotce jed-
nak zaczely nastepowaé zmiany. By¢ moze w zwigzku
z tym, ze aktorom trudno bylo wyuczy¢ sie skom-
plikowanych melodii i zlozonych ruchéw tanecznych
wymaganych w czterech czesciach tetralogii Aischy-
losa, rozbil on piecdziesigecioosobowg grupe na cztery
mniejsze grupy po dwanascie osob i ta dwunastka
pozostala ustalong wielkoScia choru do czasu, gdy
Sofokles powickszyl ja do pictnastu, Zmniejszenie
chéru do dwunastu osob bylo pociggni¢ciem prak-
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tycznym, powigkszenie go do pigtnastu  bylo, jak
wolno przypuszczaé, podyktowane wzgledami estety-
cznymi. Poniewaz chér dzielono zawsze na czesei,
z jednym kierownikiem calo$ci i jego pomocnikami
dla cze$ci choru, obecnosé¢ pietnastu chorzystow po-
zwalala na wprowadzenie trzech rzedow po pieé¢ osob,
a rownocze$nie pozwalala gléwnemu kierownikowi
chéru na odrywanie si¢ w razie potrzeby od swych
towarzyszy bez naruszania przy tym symetrycznego
ukladu dwoch péichoréw po siedem osob.

Skoncentrowanie uwagi na roli chéru przy stu-
diach nad dramatem greckim jest stluszne, gdyz zmia-
ny w jego funkcji teatralnej stanowig pewnego ro-
dzaju histori¢ rozwoju koncepcji tragicznej, od jej
poczatkow u Aischylosa, po jej schylek u Eurypidesa.
Jak zauwazyliSmy w ,Blagalnicach” chor jest w isto-
cie protagonistg. Jest to forma najwcze$niejsza,
najprymitywniejsza, gdy dramat z wysilkiem stara
si¢ oderwa¢ od dytyrambu. Podobnie skomponowane
sztuki zdarzaja si¢ réwniez sporadycznie znacznie
pozniej, lecz w zasadzie historia sceny greckiej wska-
zuje na stopniowe zmniejszanie sie udzialu choru
w akeji dramatycznej. Nie zniknie on nigdy w zu-
pelnosci — to od czego zaczgl Aischylos, pozostanie
do konca — ale w miare uplywu czasu w coraz
mniejszym stopniu odgrywa glowna role, jaka mu
wyznaczono w czasach najdawniejszych.

Pierwszym krokiem Tespisa majgcym oderwac
dramat od dytyrambu bylo umieszczenie jednego ak-
tora naprzeciw grupy choralnej i ich przywédey —
eksarchosa. Gdy jednak méwimy o jednym aktorze
musimy dwie rzeczy wzig¢ pod uwage. Po pierwsze
poprzez nakladanie roznych masek i zmiane stroju
aktor ten moze w ciggu jednego dramatu odegraé
rozmaite role. Po drugie, wzmianka o jednym akto-
rze nie oznacza bynajmniej, ze dramat grecki od
poczatku do konca nie poslugiwal sie innymi, chociaz
niemymi, postaciami. Gdy rekonstruujemy w naszej
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wyobrazni przedstawienia tych dramatow, musimy
wyobrazi¢ sobie krola, Pelazgosa, Menalausa czy
Agamemnona, wkraczajgcego na sceng wraz z potez-
na i strojng $§witg, herolda w ,Blagalnicach” w oto-
czeniu wielu wojownikow gotowych rzuci¢ sie¢ na
blagajace kobiety, musimy rowniez byé¢ przygotowani
na pojawienie si¢ pewnych postaci, cz¢sto odgrywa-
jgcych powazng role, ktéore poza umowng liczba
.aktorow” pojawiajg si¢ na scenie w rolach niemych.

Wzmianka o ,umownej liczbie aktorow’' przypo-
mina nam, ze samotny aktor Tespisa otrzymal juz
wkrotece towarzyszy. Bardzo nieSmialo. jak tego do-
wodzg ,Blagalnice’, wprowadzil Aischylos drugiego
aktora, w istocie tak nieSmialo, ze przy minimalne]j
zmianie cala akcja dramatu mogla by¢ odegrana
przez jednego aktora. Jedynie dwie sceny, gdy Da-
naos zwraca sie do Pelazgosa i gdy Pelazgos staje
w obliczu Herolda, wymagaja koniecznie roéwnoczes-
nej’ obecnoéci dwéch mowigcych aktorow na scenie.

Aischylos zadawala sie drugim aktorem dotad,
dopoki Sofokles, jego mlodszy wspoélczesny, nie wpro-
wadzji trzeciej roli. Byla to jednak granica, ktoérej
nie przekroczyl teatr grecki. Nawet buntowniczy
Eurypides nie o$mielil si¢ po6js¢ dalej, co prawda,
che¢tnie korzystat z rozmaitych dramatycznych po-
myslow pozwalajacych mu na wymkniecie si¢ kon-
wencjom tego ograniczenia ré6l mowigcych. Jako
przyklad moze postuzyé¢ ,Orestes”. W pierwszych
scenach Pilades pojawia sie¢ jako tradycyjny przy-
jaciel bohatera. Na zakohczenie jednak autor musi
mie¢ na scenie Menelausa, Orestesa i boga Apollina,
trzech aktorow, ktorzy majg wyglosi¢ swoje partie,
a poza tym potrzebuje jeszcze obecno$ci Hermiony
i Piladesa. Milczenie Hermiony nie nastreczalo zad-
nych trudno$ci» ale pewnego rodzaju problem pow-
staje w zwigzku z Piladesem. Przez calg scene nie
moéwi on ani stowa, lecz potem Menelaus zwraca sie
do niego: ,I ty, Piladesie, w tym krwawym dziele
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wzigle§ udzial?”, a wtedy Orestes szybko wpada ze
slowami: ,,Jego milczenie potwierdza, niech wiec wy-
starczg moje stowa.” Potem za$§ by umozliwi¢ mu
zajScie ze sceny, Orestes podsuwa przyjacielowi od-
powiedni motyw: ,Podpal palac, Elektro, a ty, Pila-
desie, moj przyjacielu wierny, podpal zewnetrzna
palisade.” Na ten rozkaz niemy aktor szybko si¢
wycofuje.

Zrozumienie tego rodzaju konwencji jest niezbe-
dne dla nalezytego zrozumienia greckiego dramatu,
chociaz réwnocze$énie mimo tych konwencji powsta-
lych w teatrze tak bardzo niepodobnym do naszego,
zaskakuje nas podobienstwo miedzy koncepcjami
i metodamij tamtych czasé6w a tymi. ktére obowigzuja
po dwoch tysigeach lat. Wowezas, jak i dzi§, dra-
maturg ma przed sobg w zasadzie ten sam cel.

Allardyce Nicoll

(fragment I tomu ,,Dziejow dramatu”, PIW, War-
szawa, 1962).



Erich Fromm

+ANTYGONA” CZYLI HUMANIZM

W ,Antygonie” odkrywamy inny konflikt ojca
z synem jako jeden z gléwnych motywow tej tragedii.
Tu Kreonowi, przedstawicielowi zasady autorytatyw-
nych rzadéw w panstwie i rodzinie, przeciwstawia
si¢ jego syn, Hajmon, ktéry wyrzuca mu bezlitosny
despotyzm oraz okrucienstwo wobec Antygony. Haj-
mon usiluje zabi¢ ojca i, nie spelniajac tego czynu,
sam sobie $mier¢ zadaje.

Stwierdzamy, ze motywem przewijajacym sic przez
te trzy tragedie jest konflikt miedzy ojcem i synem.
W ,Krélu Edypie” Edyp zabija swego ojca Lajosa,
ktory zamierzal odebra¢ mu zycie jako niemowleciu.
W ,Edypie w Kolonos™ Edyp daje upust swej glebo-
kiej nienawiSci do synéw, a w .Antygonie” odnaj-
dujemy znowu te¢ samg nienawi$¢ miedzy Kreonem
a Hajmonem. Problem kazirodztwa nie wystepuje
ani w kontaktach synéw Edypa z ich matka, ani tez
w zwigzku wzajemnym miedzy Hajmonem a jego
matkg, Erydyka. Jesli interpretujemy ,Krola Edypa”
w Swietle calej trylogii, wydaje sie prawdopodobne
zalozenie, iz moment rozstrzygajacy w,Kr6lu Edypie”
takze lezy w konflikcie miedzy ojecem a synem, nie
za§ w kwestii kazirodztwa.

Freud interpretowal antagonizm miedzy Edypem
a jego ojcem jako nie§wiadomg rywalizacje wywo-
lang kazirodczymi dazeniami Edypa. Je$li nie zgodzi-
my sie na to wyjasnienie, staniemy wobec problemu:
jak inaczej moznaby wyjasni¢ konflikt miedzy ojcem
a synem, ktory znajdujemy we wszystkich trzech
tragediach. Na pewien trop naprowadza nas watek
-Antygony”. Bunt jaki Hajmon podni6st przeciw Kre-
onowi, tkwi korzeniami w szczegélnym ukladzie po-
krewienstwa 1lgczgcego Kreona z Hajmonem. Kreon
reprezentuje $Sci§le autorytatywng zasade rzadzenia
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zaré6wno rodzing jak i panstwem, i wlasnie przeciw
tego typu wladzy buntuje sie Hajmon. Analiza calej,
obracajacej sie w kregu Edypa trylogii, wskaze, iz
walka z wladzg ojcowska stanowi jej glowny temat
i ze korzenie tej walki siegaja az do starodawnych
zmagan miedzy matriarchalnym a patriarchalnym sy-
stemem spoleczenstwa. Edyp. jak rowniez Hajmon
i Antygona sg przedstawicielami zasady matriarchal-
nej; wszyscy onj atakujg spoleczny i religijny porza-
dek oparty na uprawnieniach i przywilejach ojca,
reprezentowany przez Lajosa oraz Kreona. (....)

Konflikt miedzy zasadg patriarchalng i matriar-
chalng jest tematem trzeciej cze$ci trylogii, , Anty-
gony”. Tutaj posta¢ Kreona, ktéra w dwu poprzed-
nich tragediach rysowala si¢ nieco mgliScie, nabiera
barwy i okres§lono$ci. Zostal on wladcg Teb po tym,
jak legli w boju dwaj synowie Edypa — jeden sztur-
mujac miasto aby zdobyé wladze, drugi zas§ w obro-
nie swego tronu. Kreon rozkazal aby prawowitego
kréla pogrzebano, cialu za§ wspélzawodnika odmo-
wiono pogrzebu; najwieksze to upokorzenie i krzyw-
da, jakg wedlug greckich poje¢ mozna bylo czlowie-
kowi wyrzadzié. Zasada, ktéorg Kreon reprezentuje
polega na supremacji prawa panstwowego nad wie-
zig krwi, posluszenstwa wladzy nad wierno$cig na-
turalnemu prawu ludzko$ci. Antygona wzdrga sie
przed pogwalceniem praw pokrewienstwa i solidarnos-
ci wszystkich istot ludzkich w imie jakiego$§ autory-
tatywnego, hierarchicznego stanowiska.

To wtlasnie te dwie zasady, w ktérych imieniu
wystepujg Kreon i Antygona, charakteryzowal Ba-
chofen jako zasade patriarchalng w przeciwienstwie
do matriarchalnej. Zasada matriarchalna polega na
zwigzku krwi jako zasadniczej i niezniszczelnej wie-
zi, na rownoSci wszystkich ludzi, poszanowaniu ludz-
kiego zycia oraz na milo$ci. Zasada patriarchalna
sprowadza sie do tego, iz wi¢Z miedzy mezezyzng
a kobietg, miedzy rzadzacym a rzadzonym ma pierw-

11



PANSTWQWVATEATR DRAMATYCZNY w WALBRZYCHL_J

SOFOKLES

MR YWG O K A

przeklad: STANISEAW HEBANOWSKI

OB S A D A:

Antygona TERESA UJAZDOWSKA
Ismena JADWIGA DERZYNSKKA
Kreon ROMAN SIKORA
Hajmon JACEK OPOLSKI
Straznik KAZIMIERZ OSTROWICZ
Poslaniec ZBIGNIEW BRYCZKOWSKI
Terezjasz JOZEF KACZYNSKI
Eurydyka WIARINA SZMAK-KONARSKA
Korfeusz SEAWOMIR MATCZAK
1o ADEUSZ OLESINSKI
Chér OZEF JOZEFCZYK
Rezyseria Scenografia Asystent rezysera
MARYNA BRONIEWSKA ANNA SZELIGA ROMAN SIKORA
Przedstawienie prowadzi Kontrola tekstu

MARIA GRETSCHEL ZBIGNIEW BRYCZKOWSKI



szenstwo przed wiezig krwi. Jest to zasada rangi
i wladzy: posluszenstwa oraz hierarchii.

Antygona reprezentuje zasade matriarchalna, bedac
w ten spos6b bezkompromisowsg przeciwniczka przed-
stawiciela wladzy patriarchalnej, Kreona. Ismena, na
odwrot, pogodzila sie z porazka i uznala zwyciezki
porzadek patriarchalny; jest ona symbolem kobiet
w warunkach zwierzchnictwa patriarchalnego. Sofo-
kles nader jasno kre$li role Ismeny, kazac jej odez-
waé sic do Antygony, ktora postanowila sie przeciw-
stawié¢ rozkazowi Kreona, tymi sltowy:

Zwaz wiee, ze teraz i my pozostale

Zginiemy marnie, jezeli wbrew prawu

Zlamiemy wole i rozkaz tyrana.

Baczy¢ to trzeba, ze my przecie stabe

Do walk z mezczyzng niezdolne
niewiasty. (..)

Ismena uznala wladze mezcezyzn za ostatecznie
obowigzujgca norme; pogodzila si¢ z porazka kobiet,
ktore nie sg zdolne ,do walki z mezcezyzng'. Jej
lojalno§¢ wobec bogin wyraza sie jedynie w probie
blagania ich o wyrozumialo§é, ze pod presja wladey
ulegla.

Humanistyczng zasade $wiata matriarchalnego
z wlasciwym jej akcentowaniem wielkos$ci i godnoSci
czlowieka, pieknie i przekonywujaco wyraza chor
wyslawiajgce potege czlowieka:

Sila jest dziwow, lecz nad wszystkie
sicga
Dziwy czlowieka potega.

Konflikt miedzy tymi dwiema zasadami ujawnia

sie¢ w toku dalszego rozwoju wydarzen w sztuce.

Antygona podkre$la, ze prawo ktéoremu okazuje po-
sluszenstwo. nie jest prawem bogoéw olimpijskich.
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Jej prawa ,s3 wieczne i trwaja od wiekow, ze ich
poczatku nikt zbadaé¢ nie moze”, a mozemy dodad,
prawo grzebania zwlok, powrotu ciata do matki-ziemi
tkwi korzeniami w zasadach religii matriarchalnej.
Antygona staje w obronie solidarno$ci czlowieka oraz
zasady wszechogarniajacej miloSci macierzynskiej.

Wspotkochaé przyszlam, nie wspélnienawidzic.

Dla Kreona za§ posluszenstwo wobec wladzy jest
najwyzszg warto$cig! ludzka solidarno$é i milosé,
jesli koliduja z posluszenstwem muszg ustgpi¢. Musi
on pokona¢ Antygoneg, azeby podtrzymacé¢ wladze pa-
triarchalng, a wraz z nig swo6j meski autorytet.

Wiec nie ja mezem lecz ona by byla
Gdyby postepek ten jej uszedt plazem. (...)

Wiladza w rodzinie i wladza w panstwie — to dwie
powigzane ze sobg najwyzsze wartosci, ktérych rzecz-
nikiem jest Kreon. Synowie sg wlasno$cig swych
ojcow, majg im by¢ uzyteczni, na tym polega ich
funkcja. Patris potestas w rodzinie jest odpowied-
nikiem wladzy panujacego w panstwie. Obywatele
sg wlasno$cig panstwa i jego wladey:

Nie ma za$§ wickszej kleski od nierzadu.

Hajmon, syn Kreona, reprezentuje zasady, w imie
ktorych walczy Antygona. Chociaz prébuje on naj-
pierw ulagodzi¢ i przekonaé¢ ojca, otwarcie wyraza
swoOj sprzeciw, gdy widzi, ze ten nie odstgpi od swe-
go zamiaru. Hajmon polega na rozumie, ktory ceni
jako najwyzszy dar z laski bogéw u czlowieka, i na
woli ludu. Kiedy Kreon oskarza Antygone o to, iz
splamila sie chorobg nieposiuszenstwa. Hajmon odpo-
wiada buntowniczo:

Przeczy glos ludu co mieszka w Teb grodzie

Kreon: Wice lud mi wskaze, co ja mam
zarzadzacé?
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Hajmon: Marne to panstwo, co 1li panu sluzy.

i dalej
Pi¢knie by$§ wtedy rzadzil.. na
pustyni.

Kreon przywodzi znow caly spor do punktu kry-
tycznego, mowigce:

O niski duchu, na stuzbie kobiety
i dalej

Cala twa mowa jej sprawy ma bronié.

Hajmon za$ odwolujgc sie do bogin matriarchl-
nych, odpowiada:

Twej sprawy, mojej i podziemnych
bogow.

Te dwiepzasady zostaly wyrazone z calkowitg jas-
no$cig i zakonczenie tragedii jest tylko momentem
ostutecznego rozstrzygniecia akcji. Kreon kaze Anty-
gone pogrzeba¢ zywcem w jaskini — znowu symbo-
liczny wyraz jej powigzania z boginiami Ziemi. Wro6z-
bita Terezjasz, ktory w ,,Krolu Edypie” ulatwil Edy-
powi u$wiadomienie sobie zbrodni, tym razem poja-
wia sie na nowo, aby uprzytomni¢ Kreonowi jego
zbrodnie. Owladniety panika Kreon ustepuje i pro-
buje uratowaé¢ Antygone. Pospiesza do jaskini, ktora
jest dla niej grobowcem, lecz Antygona juz nie zyje.
IHajmon porywa si¢ z mieczem na ojca; chybia, lecz
odbiera sobie zycie. Zona Kreona, Eurydyka, slyszac
o losie syna, rzuca przeklenstwo na meza dzieciobdj-
c¢ i popelnia samobdjstwo. Kreon przyznaje sie do
calkowitej ruiny swego S§wiata i kleski swych za-
sad. (...

Sprobujmy odpowiedzie¢ teraz na postawione
wezesniej pytanie: Czy mit o Edypie, tak jak przed-
stawil go Sofokles w swej trylogii, zeSrodkowuje sie
woko6l wystepku kazirodztwa? Czy morderstwo doko-
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nane na ojcu stanowi symboliczny wyraz nienawisci
wynikajacej z zazdro$ci? Chociaz zakonczenie »,Kréla
Edypa” nasuwa w tej mierze watpliwo$¢, rozprasza
sic ona calkowicie pod koniec ,,Antygony”. Nie Edyp,
lecz Kreon ponosi ostateczng kleske, a wraz z nim
zalamuje sie zasada autorytatywnosci, meskiego
zwierzchnictwa nad ludzmi, panowania ojca nad sy-
nem i wladzy dyktatora nad ludem. Jesli uznamy
teorie matriarchalnych form spoleczenstwa i religii,
wowezas istotnie nie bedzie chyba watpliwosci, iz
Edyp, Hajmon oraz Antygona sg przedstawicielami
dawnych zasad matriarchatu, rownosci i demokracji,
w przeciwienstwie do Kreona, ktory reprezentuje
patriarchalne zwierzchnictwo oraz postuszenstwo.

Nasza interpretacja wymaga jednak uzupelnienia
pod innym jeszcze wzgledem. Chociaz konflikt mig-
dzy Edypem, Antygong i Hajmonem z jednej strony
a Kreonem z drugiej mieSci w sobie wspomnienie
konfliktu, jaki rozegral sie miedzy zasada patriar-
chalng a matriarchalng, w szczegélnoSci za$ jego
elementow mitycznych, nalezy go takze pojmowacd
w kategoriach specyficznej sytuacji politycznej i kul-
turalnej czaséw Sofoklesa, oraz jego reakcji na tg
sytuacje.

Wojna peloponeska, stanowigca grozbe dla poli-
tycznej niezawislo$ci Aten, oraz zaraza, ktéra spu-
stoszyla miasto na poczgtku wojny, sprzyjaly wyko-
rzenieniu dawnych tradycji religijnych i filozoficz-
nych. Ataki wymierzone przeciw religii nie byly
wlasciwie nowoscig, lecz osiggnely punkt szczytowy
w naukach sofistow, przeciwnikow Sofoklesa. Prze-
ciwstawial sie on szczegélnie tym sofistom, ktorzy
nie tylko opowiadali si¢ za despotyczng wiadzg elity
intelektualnej, lecz jako zasade moralng pochwalali
takze nieograniczony egoizm. Etyka egoistycznych
nadludzi, gloszona przez skrzydlo sofistow, oraz ich
amoralny oportunizm byly absolutnym przeciwien-
stwem filozofij Sofoklesa. W postaci Kreona Sofokles

17




uosobil szkole sofistycznag; jego mowy zarowno w for-
mie, jak i w wyrazie nasladujg sofistow.

W argumentach jakie Sofokles wytacza przeciw
sofistom, siega on do starych tradycji religijnych ludu
z ich akcentowaniem zasad milo$ci, réwnosci o-az
sprawiedliwo$ci. ,Postawa religijna Sofoklesa ... wig-
ze si¢ zasadniczo nie z oficjalng religia panstwa, lecz
z tymi pomocnymi drugorzednymi mocami, ktére
zawsze byly blizsze wierze szerokich mas niz arysto-
kratyczni bogowie olimpijscy i do ktorych lud zwro-
cil sie znowu wsrod niebezpieczenstw wojny pelo-
poneskiej” (Wilhelm Schmid). Te »drugorzedne moce”,
ktore réznily si¢ od ,arystokratycznych bogow olim-
pijskich™ daja si¢ z latwoscig utozsamié jako bogi-
nie Swiata matriarchalnego.

Widzimy zatem, ze zapatrywania Sofoklesa, wyra-
zone w trylogii o Edypie, nalezy pojmowaé¢ jako
pewne przemieszanie sprzeciwu wobec wspolczesnej
mu sofistyki z sympatig, jaka zywil dla dawnych,
nieolimpijskich wyobrazen religijnych. W imi¢ obu
tych odczué glosil on zasade, iz godno$é¢ czlowieka
i Swiete wiezi miedzyludzkie nigdy nie powinny byé
uzaleznione od niechumanitarnych autorytatywnych
roszezen panstwa lub od oportunistycznych wzgledow.

Erich Fromm

(fragment rozdzialu ,Mit o Edypie”, w ksigice
nZapomniany jezyk”., PIW, Warszawa, 1973).

SOFOKLES

Urodzony w Kolonos, w poblizu Aten, w roku
496 p.n.e. (inne Zrédla podaja rok 495),syn Sofilosa,
bogatego wytworcy broni. Zyl w okresie politycznego
i kulturalnego rozkwitu Aten. W mlodosci z powo-
dzeniem probowal sil jako atleta. Potem, by¢ moze
pod wplywem przyjaciela swego, Peryklesa, brat
czynny udzial w zyciu politycznym Aten, jako skarb-
nik Zwigzku Atenskiego (443), strateg (440, 428)

i czlonek komisji do reformy ustroju (413 — 411),
nie odnoszac na tym polu wiekszych sukceséw. Na-
tomiast jako kaplan herosa — lekarza Amynosa po-

zyskal wdziecznosé wspolobywateli, udostepniajge im
na pewien czas przybytek béstwa dla sprawowania
nowowprowadzonego kultu Asklepiosa.

Tworzyl w okresie wzmozonej dzialalnosci sofi-
stow, co nie pozostalo bez wplywu na jego twér-
czo$¢. Jako poeta zadebiutowal w roku 471 p.n.e..
a juz w trzy lata pozniej (468 p.n.e.) niezachowang
tragedig ,,Triptolemos™ zajgl pierwsze miejsce w kon-
kursie, zwyciezajac samego Aischylosa. Przyjmuje sie,
ze Sofokles napisal okolo 120 sztuk (90 tragedii i 30
dramatow satyrowych), z tej liczby znamy z tytulow
114 utworéw. Siedemnastokrotnie zdobywal pierwsze
miejsce w Wielkich Dionizjach Miejskich, sze§cio-
krotnie tryumfowal w Lenajach. Z bogatej spuscizny
poety zachowalo si¢ w caloSci jedynie siedem tra-
gedii: ,Ajaks”, ,ANTYGONA" (411?), ,Krél Edyp”
(4297?), ,Trachiniki”, ,Elektra” (418—4107?), , Filoktet”
(409), ,Edyp w Kolonie” (wystawiony po$miertnie
w roku 401) oraz obszerne fragmenty dramatu saty-
rowego ,Tropiciele”, a takze okolo 1100 urywkow
innych utworow.

Tworczos¢ Sofoklesa zajmuje posrednie miejsce
miedzy majestatycznymi tragediami Aischylosa,a ra-
cjonalistycznyno-psycholgicznymi Eurypidesa. W po-
rownaniu z Aischylosem wysungl na plan pierwszy
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nie problem religijno-moralny, lecz czlowieka o sil-
nym, uksztaltowanym charakterze, w pelni $wiado-
mego odpowiedzialno$Sci za swe czyny. W charakte-
rach swych bohaterow widzial tworca zZrodlo konflik-
tow i od nich, a nie od czynnikéw zewnetrznych,
uzaleznial bieg wydarzen. Znajomo$¢ psychiki ludz-
kiej 1gczyl Sofokles z konwencjonalna religia, z wia-
ra w boskg sprawiedliwo$¢ — Dike — czuwajaca
nad moralnym ladem S$wiata.

Niezaprzeczone sg takze zaslugi Sofoklesa w za-
kresie reform antycznego dramatu: wprowadzil trze-
ciego aktora, zwiekszyl (z 12 do 15) liczebno$é¢ chorus
ograniczajgc zarazem jego role w rozwoju akecji dra-
matycznej i sprowadzajagc do roli idealnego widza,
bardziej niz u poprzedniko6w samodzielny byl nato-
miast w jego tragediach przodownik choru, Dzielem
Sofoklesa jest takze wprowadzenie malowanych ele-
mentow scenografii teatralnej. Zerwal z tematycznym
zwigzkiem tetralogii, wystawiajgc cztery sztuki sa-
miostne w tre$ci. Tematy czerpal glownie z cyklu
trojanskiego, a takze z mitow tebanskich, atenskich
i argiwskich, Akcje rozwijal w sposob jasny, natu-
ralny i urozmaicony, poslugujgc sie¢ chetnie tzw.
»ironig tragiczng”, to znaczy bezposrednio po pery-
petii ukazujacej sytuacje¢ pomy$lng dla bohatera
(w ,,Antygonie decyzja Kreona o ulaskawieniu boha-
terki) wprowadzal druzgocgca go katastrofe. Styl
wedlug jego wlasnego sadu, ulegl ewolucji: poczagt-
kowo goérnolotny (wplyw Aischylosa), potem ,cierpki
i sztuczny”, wreszcie posredni» ktory — zdaniem twor-
¢y — najlepiej odpowiadal charakterom postaci. Byl
mistrzem w zakresie jezyka i miar wierszowych.

Zmart w Atenach w roku 406 p.n.e. Po $mierci
czczono go jako herosa Deksojana.

Wraz ze $miercig skonczyla sie olbrzymia popu-
larno$é Sofoklesa wsérod wspolezesnych. Miejsce jego
zajgl Eurypides. Renesans zainteresowan Sofoklesem
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przypada na polowe I wieku p.n.e. Pierwsze wydanie
drukiem ukazalo sie w roku 1502, w Wenecji. Po-
nowne zainteresowanie dzielem Sofoklesa nastgpilo
w wieku XIX. Dzi§ dziela jego tlumaczone na wiele
jezykow, grane sg w teatrach calego niemal $wiata,
nadal budzac najzywsze reakcje. Pierwsze polskie
tiumaczenia tragedii Sofoklesa pochodzg z poczatkow
XIX wieku, przeklad Stanistawa Hebanowskiego jest
dokonaniem najswiezszym.
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Zastepca dyrektora
TADEUSZ RAJKOWSKI

Kierownik techniczny
IGNACY BURAK

KIEROWNICY PRACOWNI

Glowny elektryk
HENRYK HADAJ

Z-ca glownego elektryka
HENRYK ROZWALKA

Prac. kraw. damska
STANISEAWA SIKORA

Prac. kraw. meska
LUCJAN OCHOTNY

Pracownia stolarska
JAN DYDUCH

Prac. $§lus.-model.
WACLAW GRYNCEWICZ

Prac. fryzjerska
GERTRUDA OLSZLEGIER

Prac. malarska
MALGORZATA KOWANDA

Prac. tapicerska
JADWIGA POLNIAK

Brygadierzy sceny
CZESLAW TATARA
HENRYK LENKIEWICZ
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