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dJ.G. Stillwater

Eros bez spodni

Studia nad semantyka farsy sypialnianej (fragmenty)

Przeblysk noumenu

Znaczenie kulturowe tak zwanej farsy sypialnianej, albo .angielskiej
farsy seksualnej”, dostrzegano od dawna, ale szczegé6lna uwage skupiano na
metafizycznym znaczeniu pomylenia tozsamosci oraz na spolecznej krytyce,
implikowanej przez pionierskie badanie zjawiska przebierania si¢ i grania
rol plci przeciwnej. Ognisko naukowego zainteresowania jednalize zaczyna
obecnie przenosi¢ sie ku powracaniu do pewnych tematéw mitycznych w tym
gatunku oraz ich religijnych i duchowych implikacii.

W typowo sypialnianej farsie mezczyzna i kobieta przybywaija do jakiegos
tajemniczego miejsca (por. Piekna i bestia, Zamek Sinobrodego itp.), aby
dokonaé pewnych czynéw, ktére maja pozostaé ukryte przed okiem $wiata.

Jest to wyraznie wariant tradycyjnego .poszukiwania’, ktérego cel, cho¢ ukazywany jako
seksualny z natury, ma byé rozumiany jako metafora o§wiecenia i transcendencji. W tej
farsie moze doj$é do czesciowego zdjecia ubrania, aby zasugerowaé poczatek wyzbywania
sie Swiatowych zludzen. Nigdy jednak nie dochodzi do pokazania zupelnej nagosci (prawdy
doskonatej) i calkowitego . poznania cielesnego” (tzn. duchowego zrozumienia). Powodem
sa przeszkody w postaci przypadkowych spotkari (czesto z postaciami zaangazowanymi

w paralelne ,poszukiwania”), ktére przypominaja w zdumiewajacy sposéb préby, jakim
poddawani sa postulanci w réznych kultach ezoterycznych (por. Czarodziejski flet, Gwiezdne
wojny itp.).

Charakterystycznym i wysoce znaczacym rysem tego gatunku jest wielosé drzwi. Jesli
patrzymy na $wiat z tej strony drzwi jako na $wiat fizyczny, w ktérym $miertelnicy sq
skazani na Zycie, wtedy $wiat czy $wiaty ukryte za nimi mozna uznaé za przedstawiajace
zaréwno wyzszy, bardziej duchowy plan, do ktérego postulanci maja nadzieje uciec, jak
i $wiat podziemny, z ktorego w kazdej chwili moga wyskoczyé demony, aby nas skusié lub
ukaraé, Kiedy te drzwi w koficu sie otwieraja, czesto dzieje sie to nagle i nieoczekiwanie.
Przypomina to epifaniczne chwile poznania i o$wiecenia, ktére daja przystep do ,innego”

$wiata i oferuja nam przeblysk noumenu.




Innym charakterystycznym rysem jest opadniecie albo utrata
spodni. Mozna to z latwoscia uzna¢ za aluzje do upadku czlowieka
i utraty pierwotnej niewinnoseci. Zdjecie spodni tradycyjnie prowadzi
do uliazania pasiastvch kalesonow, w ktorych rozpoznajemy zaréwno
pregi tvirysa, dzikiego zwierza, ktore czai sie w kazdym z nas
pod cywilizowanym zewnegtrzem sugerowanym przez utracone spodnie,
a moze takze prorocze przedstawienie preg wywolanych biczowaniem,
ltare dawniej hvlo tradveyina kara za cudzolostwo.

Farsa. co cickawe, jest zazwyczaj klasyfikowana jako ,groteskowa’”.
To prawda, ze ten gatunek czesto zaklada .groteslowe™ elementy,
w ornaczenin dziwnyeh czy tajemniczych, takie jakie powinny
by¢ nadnaturalne zjawiska i zachowanie charakterystyezne dla
demonicznego opetania. Jednak znaczenie . groteskowy” ma takze
drugi sens, .zabawny”, to znaczy ,prowokujacy do smiechu’.

To interesujace spostrzezenie. Wlasciwie nie trzeba mowic. Ze
smiech wiazacy si¢ przewaznie z utrata samokontroli, spazmatycznym
lapaniem oddechu, witalnego cielesnego fluidu, jest metaforyczna

reprezentacja altu seksualnego. Ale moze by¢ takze okazja do otarcia

Dottty Otley (Pani Clackett)
wraca witana z radoscia na scene, aby stworzyvé
role Pani Clackett po zagraniu pani Hackett,
najshyvnniejszej brytyjskiej kobiety z lizaliiem
(.Och, nie moge sie powstrzymac, Zeby

nie podniesé lizala!”), w przeszio 3
epizodach telewizyinego serialu Na pasach,
Wsrod jej licznyeh stenicznveh kreacji miesci
sie entuzjastveznie przyvjety przez kryvtvliow
poriret Fru Sackett, kiomiczinej sprzataczii
w Scenach z kostnicy Strindberga.
Jej w ogole pierwsza rola? W czesca |
szholnego przedstawienia Henrvia IV -

rola starej zebraczki. pani Duclett.

lez, co sugeruje. ze moze dodatkowo by¢ wysublimowana forma
oplakiwania. \V istocie mozna w nim dojrze¢ symboliczny przedsmal
smierci. Jesli powszechnie obawiano sie kichania, gdyz uwazano, ze
podczas kichnigcia dusza ulatuje z ciala i moze do niego nie powrocic
{stad zyvczenie .Na zdrowie”, .Bless you", .Gesundheit!”), to o ilez
bardziej jest to prawdziwe w przypadku Smiechu. Nieraz zdarzalo si¢,
7e skurcze miesni i gwaltowny wydech wyprowadzal ,dusze” z ciala.
Groza $Smiechu przebija z takich wyrazen, jak .To zabojczo zabawne™
albo .Umieram ze smiechu”. Czai sie w nich lek, ze moze dojsc do
najgorszego gwaltu i ze farsa zakonczy sie przelewem krwi réwnie
olirutnym, jak w Edyvpie czy Medei, jesli doprowadzi sie ludzi do
.pekania ze smiechu” albo do ,$miechu do rozpuku’.

Lek przed ciemniejszymi péltonami farsy sypialnianej prowadzil
niekiedy do traktowania jej jako ,zwyklej rozrywki”. Mam jednak
nadzieje. ze whrew wszystkiemu. co tu powiedziano, ani ministerstwo
lkultury. ani prywatni sponsorzy nie beda zalowac linansowego wsparcia
na wystawienie i promocje sypialnianej farsy.

T1 Justvna Grzegorczyvhk

BROOKE ASHTON
(Vieki)
jest prawdopodobnie najlepiej
#nana jako dziewcevna
noszaca jedynie .dobra,

iwq. naturalna piane”
w reklamie piwa
Hauptbahnhofbrau.
Jej wystepy telewizvine

oscyvluja od Dziewczynki

z Przedszkolaw Na pasach

do Dziewczyny z Salonu
Masazu w Na stazu.
Kinomani widzieli ja

w Dziewczynie z pokoju 14
gdzie grala dziewcezyne

z pokoju 212,
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\{ reiyser) f

-8 J
-studiowal
angielski w Cambridge,

a techniki teatralne w lokalnym oddziale
dobroczynnym”. Rezyserowat sztuki prawie
w kazdym zakathu Wielkiej Brytanii,
zdobywajac Nagrode Specjalna Hola Krytykow
Poludniowej Szkocji w 1969 roku. W 1972
roku byl rezyserem niezwvkle udanego sezonu
w Narodowym Teatrze Sri Lanki. W ostatnich
latach najlepiej dal sie pozna¢ dzieki
przedstawieniom z cyklu Szelkspir latem

w parkach centralnych dzielnic Londynu.

Sergiusz Sterna-Wachowiak

Co widac?

niepwidact

Piekielnie zabawna, doskonale napisana farsa wérod fars,
mistrzostwo $wiata, prawdziwy mercedes! Tak krytyka powitala Czego
nie widaé (1982) brytyjskiego dramatopisarza, filozofa i prozaika
Michaela Frayna, niezwykly hit Broadway'u. Oto rzadka okazja
zajrzenia za kulisy teatru, a dla aktoréw i tworcéw przedstawienia —
okazja do poSmiania sie z samych siebie. Lecz shoro rzecz o teatrze,
to i 0 Zyciu pewnie.

»T0 jui kompletna farsa”
Farsa inaczej bawi i uczy. Klasyczna i rasowa, prawie wszystko nam
daje, z pozoru nic nie zadajac. Tam, gdzie teatr ma misje, bo bedzie



zmienial swiat, farsa nie ma sie najlepiej, bo nie znosi misji. Nie jest
gatunkiem z afisza .izmu”, rewolucji artystycznej. Nie jest z wysolka
wobec Swiata. Ale czy jest z niska?

Farsa to trywialna odmiana tego samego lustra na goscincach,
ktore ustawiali Shalespeare, Balzac i Gombrowicz. Dothkna¢ tego
w cztowielu, co shrywa jego istotnos¢ smieszna, mala, pokraczna,

lecz uniwersalna i prawdziwa. Leliko i po przyjacielsku, dowcipnie

i przyjemnie farsa talkze podstawia swiatu lustro. Moze trzeba mowic

o metafizyee farsy, shoro tyle w niej przypomnien o zyciowych rolach

przypadlu, zbiegu ololicznosci, intrygi? Lustro farsy zawsze ma shaze;
troche krzywe. odbija nasz swiat podswietlony zielonym czy rézowym

swiatlem. Zabawa, parodia, gag i szczypta ironii, duzo komizmu i nieco

groteski. Absurd istnienia, Smieszna prawda o czlowieku i pokraczny
sens rzeczywistosci dostepuja oswojenia i aliceptacji. Wspolodezucie,

smiech, wyrozumialoSe, przyvjemnosé. Czlowieczenstwo odsloniete

w swoim banale, petne slabostels, nie wolne od niecnoty, troche prézne,

troche idiotyczne — i ta charaliterystyczna elegancja, cos alityvwnie

przeciwnego taniej nadekspresji. ,To juz kompletna farsa”. mowi Tim

Allgood. kierownik techniczny, Szczegolnie angielska farsa Michaela

BELINDA BLAIR
(Flavia Brent)

Frayna, krajana wcale nie tak ghupkowatego Benny Hilla i swietnego we

wszysthich swych osobach Monty Pythona.

.Tu jest scena i widownia, front i zaplecze”

Céz to za pyszny, co za karkolomny pomyst: zrobi¢ farse o farsie
i na dodatel teatr w teatrze. Napisac¢ — na przylitad jako Robin
Housemonger, nieudolny hurtownik meskiej bielizny i autor sztuk
Sharpethi przed mafzedstwem oraz Pojedvneli na majthi — lirotochwile
pod tytulem Co widaé. Napisa¢ farse Czego nie widaé. rzecz o trupie
aluorshie] wystawiajacej przedstawienie Co widad. Napisa¢ pierwsza

czese, w ktdrej po dwoch tyvlko tygodniach pracy w teatrze w Weston-

Super-Mare odbywa sie proba generalna sztuki Co widad. Napisa¢ druga

czest, w ktorej gdzies po miesiacu Theatre Royal w Ashton-under-Lyne
gosci przedstawienie Co wida¢ z Weston-Super-Mare na objezdzie.
Napisa¢ trzecia czesé, w ktorej Co widac gra sie po raz ostatni

w Teatrze Miejskim w Stockton-on-Tees na final trzymiesiecznego
tournée. Poliaza¢ najpierw probe w teatrze, czyli trudna walle teatru
z #zyciem o jakies dwie godziny spektaklu co wieczor; o przedsiawienie,

rozwijajace sie stopniowo pomiedzy marzeniami a mozliwosciami

gra na scenie od czwartego roliu Zycia, kiedy

to debiutowala w Podrdzach Sindbada f{.‘,@‘farza
na starym hipodromie w Croydon jalo jeden

z dziesieciu stepujacveh berbeci panny Toni
Tanner. Nastepnie przetanczyla swoja droge .
przez caly kraj, Afryke Poludniowa i Daleki :
Wschod w takich przedstawieniach. jak Zippedy
— dooda! oraz Oto nadchodza dziewczyny!

Ostatnio widziano ja w przebojach komediowych

Nie, panie Duddle!, Kto svpia w moim

FREDERICK 'ELLOWES
(Philip Brent)

wystepowal wowielu popularnvch
serialach telewizyinveh, takich jak
Dzwon na pogotowie. Sercowy areszt!

: Pacjenci ambulatoryjni i Pacjenci
szpitalni. Na scenie mozna go bylo
ostatnio oglada¢ w kontrowersyinei

wersji Trojariskich kobiet, granej

fozku? oraz Dwa razy dwa jest seks. Jest
zona scenarzysty Terrvego Wough, wspolautora
popularnvch telewizyjnych talk-show. Maja

dwaoch synow i trzy psy mysliwskie.

wylacznie w mesliej obsadzie. Jesi
szczesliwym mezem. mieszha niedalelio
Crawley, gdzie jego zona hoduje psy
rodowodowe. ,Jesh kiedys mnie porzuci
— powiada on — to z pewnoscia dla

irlandzkiego wilczarza”.



rezysera, pomiedzy profesjonalizmem alitoréow a ich dokuczliwa, nielatwo
dajaca sie uniewaznic¢ prywatnoscia. Pokazaé¢ zaraz potem to samo
przedstawienie od tyvtu, od zaplecza, od strony tego. czego na widowni

nie wida¢, bo delkoracja wyznacza jeszeze lirucha granice miedzy teatrem
i zveiem: krucha. bo zycie miesiac pézniej zndw jest nie mniej, moze
bardziej wazne, niz teatr. Pokaza¢ wreszcie tryumf Zvcia nad teatrem, to

samo przedstawienie po raz trzeci, po trzech miesiacach, gdy role i kwestie

# teatru wymieszane sa juz do niepoznaki z rolami i kwestiami z Zycia.
o jest farsa. To jest teatr. To jest #veie” — mowi Lloyd Dallas,

rezyser. Na znali, Ze nie ma farsy po stronie samego zycia ani po stronie

czystego teatru, bo farsa to wybuchowa mieszanka teatru i zycia. Rampa

miedzy scena a widownia i delioracja. scenografia, zastawka miedzy frontem

a zapleczem sceny co$ chronia — iluzje. tajemnice teatru — lecz i cos

umozliwiaja. Farse, rzecz jasna.

..Nie byto dekoracji. Wszysthkich byto widac™
Farsa to gra. czyli reguly. Potrzebni sa uczestnicy gry, jej alitorzy
i bohaterowie zarazem, potrzebne sa relkiwizyvty — kaltus, sieliera,

buliiet kwiatéw. butelka whisky — i niezbedne fabuly, specjalne relacje

miedzyludzkie smiechorodnie splatane, opowiesci nasycone komicznym
absurdem, sytuacyjnym humorem, lelilia parodia, ciepla ironia.
Argumentami w tej grze sa takze nonsens i nieprawdopodobienstwo,
nie popadajace jednal zbyt swobodnie w klownade i hucpe. Farsowy
$wiat jako stan gry pryska talize jalk banka mydlana i znika. gdy
osohy czy fabuly zostaja nierozwaznie obnazone, zdekonspirowane,
rozebrane. Chee przez to powiedzie¢, ze smiertelnym wrogiem farsy
jest oczywistosé, pelen negliz, nagosé. Potrzebne sa proporcje,
relacje. stosunki, odcienie, ninanse, jalkby kontrolowane przejscia,
komunikacje, zaposredniczenia miedzy Zyeiem jako takim

a teatrem zycia.

Niezbedne sa przeslony, maski, przebrania, symbolizowane przez
deloracje. scenografie. zastawke. .Nie bylo dekoracji. Wszystlich
byvlo widac”, a w naszej greze regula jest, #ze nie moze wszystlkich
ani wszysthiego bvé widac¢. Trzeba uchyli¢ rabla tajemnicy, a nie
wyjawiac calej prawdy: trzeba dawaé¢ do myslenia, a nie pytac
i zarazem odpowiada¢. Frayn ustawia deloracje nawet . tylem do
przodu’, ale jako mistrz farsy wie, Zze z dekoracji zrezygnowac nie

wolno. Jest ona dlain w przedstawieniu ta $luza, brama, ekranem, przez

litéry to, co wida¢” w mniej i bardziej kontrolowany, czvli rezyserowany
sposob wdaje sie w gre z ym, czego nie widac”.

Tak teatr znowu nasladuje i przedrzeznia zyvcie, podstawia swiatu
lustro, gdvz gra, ktora jest czy bywa zycie, to réwniez zyvwa, wciaz
zmienna relacja pomiedzy ,tym, co widac¢” a .tvm, czego nie wida¢".
Dekoracja, scenografia, zastawhka okazuje sie przecie firanka w olnie,
przepierzenie w biurze, parawan w szpitalu i milionowe sluzy. bramy,
elirany, ktérymi przeslonilismy prywatnose, doslownose, nagosé nie
ze wstydu, lecz wlasnie z powodu tej namietnosci, pasji gry, litora

nazywamy kultura.

W tych starych domach zdarzaja sig roine cuda”

L podstaw Czego nie widac Frayna. sztulii, w ltérej gra sie
Co wida¢ Housemongera. thwi ta sama prastara zasada gry, ktéra
funduje ludzka kulture i jako cztowiek gry zhiorowy bohater Czego
nie widaé¢, porownany do trupy alitoréw, to wpierw homo ludens,
mieszlianiec $wiata farsy, a dopiero potem fhomo faber; okreslony przez
swa profesje. borvliajacy sie z cywilizacja terazniejszosci, ktora sam

stworzyl, walczacy z urzedem podatliowym i rzecz jasna wyposazony



w orientacje konsumpeyjna. Chee przez to powiedzie¢. ze whrew
pozorom mieszhkancem naszej globalne] wioski jest dzis wciaz
szuliajacy taniej rozrywki i nowych mozliwosci konsumpcji homo
faber czlowiek pracy, a nie prawdziwy czlowiek zabawy, homo
ludens. Dowodem regres kultury wysokiej i rozpad wspélnoty $miechu,
czyli w relacjach miedzyludzkich przecena gry, zanik towarzyshosci,
niemoznosé prawdziwego dialogu nie mniejsze, niz niedostatels fars
w teatrach. Bohaterowie Co widac — Pani Clackett, Roger Tramplemain,
Vicki, Philip Brent, Szejlk, Flavia Brent, nawet Zlodziej — to ludzie
zabawy, ktorych na scenie Czego nie widad zagra¢ maja aktorzy, ktorzy
nie sa tu ludZzmi zabawy, lecz pracy.

Z pomoca jednym i drugim przychodzi wtedy stary, angielski dom:
tu ludzie zabawy sa u siehie, a ludziom pracy latwiej zrozumie¢, a potem
wcieli¢ sie na chwile w ludzi zabawy. Dawnosé starego, angielskiego
domu nie jest najwazniejsza; to tvlko znak, Ze nowoczesnosé, a takze
ponowoczesnosé naszych wspolczesnych domow i mieszkan przeplasza
gre, nazywana lultura. W otwartych przestrzeniach. za drzwiami ze
szhla, przy wyburzonych Scianach, u bezpruderyjnych gospodarzy nie

sposob mowié o grze tego, co widad” z tvm, czego nie wida¢”.

niespodzianek, gagoéw: tu .zdarzaja sie rozne cuda’. Inaczej niz calosc.
nieskoriczonosé réznorodnosci nie jest scalana logicznym nastepstwem
przyezyn i shuthkow. Wszyscy za scena wpadaja w panilie: «gdzie
jestesmy?»”. A na scenie?

Na scenie az roi sie od sardynek! Sardynki na talerzu Pani Clackett,
.piekna porcyjlia rozpackanych sardynek”, .prezenty z Sardynii”,
LSardynki tu, sardynki tam. Zupelnie jak bitwa pod Waterloo”. Naiwny
bylby symbolog czy psychoanalityk. dociekajacy po swojemu znaczenia
sardynel w starym. angielskim domu albo w sztuce Frayna, ktory wylipit
juz zreszta symbologa czyv psychoanalitvla pod postacia niejakiego J.G.
Stillwatera, domniemanego autora uczonej rozprawy Eros bez spodni.
Studia nad semantyka larsy sypialnianej W grze .tego. co widac”

z .tym, czego nie widac” sardynki nie sa znakiem relacji

pomiedzy jednosilia a fawica, napiecia migedzy milczeniem ryby

a gadatliwoscia czlowieka farsy czy takim samvm reliwizytem

fatum, jak shorka od banana. Sardynki to wehikuly samej

prawdy o naturze rzeczyvwistosci, zrozumianej jako nieskonczonosc
réznorodnosci. Wiazania tej rzeczywistosci sa bowiem nieoczywiste,

wlasciwie absurdalne, ,sardvnlowe”.

Farsowemu $wiatu i kulturze wysokiej. ktorej wazna prevprawa jest
inteligencja, czyli miedzy innymi wspélnota smiechu — jak powietrze
do oddychania potrzebne sa sluzy, bramy, przejscia miedzy .tym. co
wida¢” a tym, czego nie wida¢”. Stary, angielski dom, pelen drzwi,
przejsc. korytarzy, pomieszczen, kotar. schowkow, zaston, parawanow,
firan, zalkamarkow to czysty model kultury, czyli gry .tego, co widac”
Z tym, czego nie widac¢”, i farsy, czyli kirzvwego lustra naszego swiata
gry tego, co wida¢” z .tym, czego nie widac”, czvli kultury.

W ten model wpisa¢ mozna wiele fabul i Frayn wiele fabul —
Lustawiajac deloracje tyvtem do przodu” — wen wpisuje. W grze . tego,
co widac” z tym, czego nie wida¢” ludzie to barwne opowiesci, ktéryvch
watki i osnowy niekoniecznie daja sie powiaza¢ w calosé. Lecz czy
w zyvciu, w kulturze, w teatrze, w farsie istnieje calo$¢? Przecie wszystho

wyglada raczej na nieskonczonosé réznorodnosci!

wdardynki wchodza, sardynki wychodza”
W grze .tego, co wida¢” z .tym, czego nie widac” jak w tvglu
wytapia sie niczym kruszec smiech. Nasz symboliczny stary, angielski

dom jest przestrzenia niedomowien, dziwnych spotkan, zaskoczen,



Sardynki, ktore byé moze jalio wehiluly prawdy o naturze
rzeczyvwistosci mialyvby sprawic, ze nieskonczonos$c réznorodnosci
zacznie przypominac calosé, niczego takiego vczywiscie nie sprawiaja.
Niczym przecinki w zdaniu, sardynki na scenie sa znakami porzadlu,
osobliwego, farsowego porzadlu smiechu. Ich konkret, ich wehikut, ich
absurd wyzwala w koncu smiech, ktory jedvny spaja i wyjawia to, co gra
Jtego, co widac” z ,tvm. czego nie wida¢” wyprowadza z siebie na $wiatlo
dzienne jako karkolomne, nielogiczne. nonsensowne, lecz autentyczne.

Przesycone komizmem, smiechorodne i aforyvstveznie celne kiwestie
bohateréw sztuki Co widac — jalcze inne od chaotveznych, betkotliwych
i krzylilivych kwestii bohaterow sztuli Czego nie widac. gdy nie
wypowiadaja lwestii bohaterow sztuki Co widaé — mozna nazwad
owocami stvlu czy raczej sposobu myslenia, ktory nazwalbym mysleniem
sardynka czy mysleniem sardynkowym. Wedlug myslenia sardynkowego
na przyklad zwykly termofor raz okazuje sie apteforem, a innym
razem torboforem. Promieniowanie mysli sardvnliowej na rzeczywistosé
powoduje dalej, ze kiedy Pani Claclett méwi o sobie: Do kuchni
i z powrotem, jak kukulka w zegarze™ — rzeczywiscie domyslamy sie

w niej kukulki z zegara, ktéra wlasnie wnosi do jadalni talerz

Oprécz wywazania
otwartych drzwi

istnieje tez zwyczaj

z sardynkami i odbiera telefon. Od tej pierwszej chwili wszyscy

w przedstawieniu czesto beda mysle¢ i mowic sardynkami. Farsowose
Zlodzieja, Vicki, Szejka, Rogera, Philipa czy Flavii, a nawet Lloyda,
Poppy czv Tima na tvm sardynkowym styvlu myslenia, mowienia,

a potem dzialania polega i sardvnkowy styl pozwala rozroznic proporcje
ludii zabawy i ludzi pracy w skompliliowanych osobowosciach Dotty
Otley, Garry'ego Lejeune, Brooke Ashton, Fredericka Fellowes, Belindy
Blair czy Selsdona Mowbray. Rzecz przecie az i tvlko w tym, by

Jdojechac do konca i byle sie zgadzaly drzwi i sardynli”™

Ale czy widzowie sig pofapia?”

Pewnie, ze sie polapia. Nieczesto w teatrze wypada tak pytaé, ale tez
nie zawsze mozna tak odpowiedzieé. Razdy homo faber to chwilowy —
w ieatrze — homo ludens. Farsa, lirzywe lustro, przyvpomina kazdemu
z nas o jego drzwiach i sardynkach. Moze nie gramy juz ..tym, co wida¢”
i .tym, czego nie wida¢”. Lecz nie musi to znaczyvé, ze farsa, teatr, zycie”
nie gra nami.

Poznan, 15 styvcznia 2003
Sergiusz Sterna-Wachowiak
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Wieslaw

zamknietymi.
Brud.



Michael Frayn

0d autora

Sztuka ta przechodzila rézne fazy i miala rozne wersje. Podaje
tu jej kirotlka historie. aby unilina¢ niejasnosci i nieporozumien.

Zycie rozpoczela jako krotka jednoaktowka. zatytulowana Exits.
Zamowiona zostala przez nie zvjacego juz Martina Ticknera na
przedstawienie dobroczynne w Roval Theatre przy Drury Lane, kiore
odbylo sie 10 wrzesnia 1977 roku. Rezyserowal je rowniez juz nie
zyjacy Eric Thompson, a wystepowali w nim Denis Quilley, Patricia
Routledge, Edward Fox, Dinsdale Landen i Polly Adams. Wiedy
to Michael Codron zlecil pelnowymiarowa wersje i czelal na nia
ze zmienna cierpliwoscia. Re#zyvser Michael Blakemore nalklonit mnie
do przemyslenia i przebudowania powstalego telistu, proponujac wiele
nowych pomystéw, litdre weielilem w Zycie.

Po premierze sztuki w 1982 roliu w Hammersmith, w Teatrze

WLyric”, dolkonywalem wielu poprawel, a wlasciwie pisalem ja ciagle

na nowo, az w koncu Nicly Henson, ktory gral Garryego, obwiescil
w imieniu calej obsady (tak jak maéglby zrobic to sam Garry). zZe nie
zamierzaja sie juz uczyé kolejnych wersji.

Sztulie przeniesiono do Teatru ,.Savoy™ i grano az do 1987 roku
w pieciu udanych obsadach. Zmienitem tekst réwniez dla przedstawienia
w Waszyngtonie w 1985 roku i ponownie. gdy przeniesiono je na
Broadway.

Czytajac angielski telst, z ktorego korzystano przez ostatnie
pietnascie lat, odlirylem cala serie osobliwych bledéw drukarskich,
ktore, jak podejrzewam, zmuszaly reiyserow do calkiem groteshowych
rozwiazaf, aby je usensownié, Co dzialo sie z tekstem w innych
jezvkach, moge sie jedynie domysla¢. Wiem, ze we Francji sztule
te grano pod dwoma roznymi tytulami (niekiedy rownoczesnie),

a w Niemczech pod czterema. \Wyobrazam sobie, ze bywala

czesto adaptowana do lokalnych ololicznosci, whrew kontraktowym
obwarowaniom. We Francji moich bryvtyjskich altoréw i postaci. ktore
odgryvwali, z pewnoscia przemieniono we Francuzéw, we Wloszech —

we Wiochoéw (ktérzy wprowadzili miedzy alitami Piesri Sardynkowa).

W Barcelonie aktorzy katalonscy grali Hiszpanow, w Tampere,

w polnecnej Finlandii, krzepcy mieszkancy Pélnocy, méwiacy dialelitem

Tampere, grali dekadenckich potudniowcow o akeencie helsinskim.

Na japonskim plakacie wszyscy wydawali sie Japonczyvkami. a na

chinskim — Chificzykami. \W Pradze przez jalies dziesiec¢ lat sztuka

szla bez aktu trzeciego i nikt tego nie zauwazyl az do mojego przyjazdu.
Dla nowego przedstawienia w National Theatre w 2000 roku

napisalem ja jeszcze raz. Nielitore ze zmian wynikaly z mojego

wlasnego pragnienia — nic tak jalk koniecznos¢ siedzenia nad sztuka

dwanascie milionéw razy nie sprawia, #e palec cie Swierzbi. by

nacisna¢ klawisz delete. Skrajny kryvtyveyzm i inwencija nowego rezyvsera

Jeremy'ego Samsa, ktorym trudno bylo sie oprzeé, spowodowaly

kolejne zmiany. Mam nadzieje, ze nilit nie zauwazy réznicy, ale

jezeli zniszczylem jakies szczegolnie cenne bledy albo sugestywne

niekonseliwencije, to z gory przepraszam.

Tt dustvna Grzegorczyk



HIGHAEL FRAYN to autor dramatow, powiesci

i scenariuszy filmowwvch. Jest talkize dziennikarzem,
tworca filmow dolumentalnych i tlumaczem

Czechowa. Napisal trzynascie dramatow, w tym

L T

Copenhagen, za ktéry otrzymal Nagrode Tony

w kategorii najlepszego dramatu, a takze

nagrody Outer Critics Circle i Drama Desls,

a w Wielkiej Brytanii nagrody Oliviera

i .Evening Standard”. Jego powiesc
Headlong znalazla sie na liscie Booker
Prize. W roku 2002 ukazala sie jego
najnowsza powiesé¢ Spies. Frayn urodzil
sie w 1933 roku, ukonczyt Cambridge.
Jego zona, Claire Tomalin, jest

biografem i Lirytylkiem.

Mieszkaja w Londynie.

ROBIN HOUSEMONGER

urodzit sie w Worcester Park, w Surrey,

W .niczym nie wyrézniajacej sie’ rodzinie, nie
liczac ciotki o rudych wlosach, ktéra miala
Zwyczaj spiewacé wszystliie wysolie, zalirecone
kawalli z Wesofej wdéwlki przy herbacianym
stoliliu. Twierdzi, #ze byl najbardziej nieudolnym
hurtowniliem bielizny meskiej na Swiecie i zaczal
pisac¢, zeby wypelnié dlugie godziny oczekiwania
miedzy jednym a drugim zamowieniem na
bielizne. Wykorzystal to doswiadczenie

w swojej pierwszej sztuce Skarpetli przed
mafzenstwem, ktora grano na West Endzie przez
dziewied¢ lat. Dwie z jego nastepnych sztul,
Pojedvnel na majeki i Hanfov Panliv pobily reliordy
popularnosci w Perth w Australii Zachodniej.

Co widad jest jego siedemnasta sztula.

|




SELSDON MOWBRAY
( Z‘I’ﬁd?jei)

L]
po raz pierwszy wszedl na pokiad” w wieku
dwunastu lar — grajac Lucjusza w objazdowym
przedstawienin Julinsza Cezara ze swoim ojoem.
wielliim Chelmsfordem Mowbrayvem na czele.
Odtad sluzyl w réznyvch lolkalnveh repertuarach
i twierdzi, ze wystepowal we wszystlkich
zespolach teatralnveh, kitdre jezdzily
z Szelspirem przez ostatnie pol wieku,
Wipinajac sie do rél w stvlu Gorezyezki, réznyveh
chlopcow i synow. do Baltazarow, Benvoliow
i Le Beau: potem byl Chudzina, Lenox,

Trinculos, Dzigbeli. Piana: wreszcie awansowal

GARRY LEJEUNE
(Rﬂg;cr Tramplemain)

jeszeze w szhkole teatralnej zdobyt

powszechnie pozadany Medal za Pasje¢

Laetitii Daintyman. Wystepowal
w telewizii w taliich produlicjach, jalk
Policjal. Eshkadra zbrodni. Policzek.

]

Medvoyna sadowa, Celowniik.

Najprawdopodobniej jednals najlepiej jest

na Drapacza. Poloniusza i Aguecheeka. Jego

Al

najwazniejsza ostatnia rola filmowa

to Wiciekly Emeryvt w' Grenn Willies:

znany jako Cornetto, sprzedawca lodow,
kiory porusza serca wszysikich kobiet

z lizakiem w serialu Na pasach

LOZA PATRONOW TEATRU NOWEGO
wspiera finansowo, organizacyjnie i duchowo dziatalnos¢ teatru

Magdalena i Jozel Bejnarowiczowie
Grazyna i Grzegorz Bigajowie
Marelk Bykowski

Krzysztof Cichy

Bogumilta i Roman Czechoscy
Iwona i bukasz Domanscy

Anna i Tomasz Dzialyniscy

Cezary Frachowiak

Krystyna i Whodzimierz Golowie
Krzysztof Jakubowski

Grazyna i Marek Jarzynscy
Matgorzata i Dariusz Jedlinscy
Natalia i Janusz Kalida

Lidia i Stefan Klepaccy

Izabella i Eugeniusz Klimaszewscy
Matgorzata i Grzegorz Noryvtowscy

Ryszard Kosonowski

Beata i Tomasz Hotowscy
Grazyna i Marian Kryvlowiczowie
Radostaw Lewandowslki

Elzbieta i Lestaw Markiewiczowie
Renata i Tadeusz Mataczyniscy
Stanistaw Maderek

Malgorzata Mercik

Krystyna i Jerzy Nadworni
Malgorzata i Wihodzimierz Pelczynsey
Piotr Rarol Potempa

Dorota i Krzysztof Rybarczyliowie
Barbara i Mariusz Slowinscy
Elzbieta i Roman Stasierowscy
Zina i Marcin Stelmachowie
Hrystyna i Michal Szulczewscy

Renata i Piotr Urowscy % KREDYT BANK
Anna i Andrzej Wituscy R
Agnieszka i Waldemar Wojciechowscy
Maria i Zbyszelk Wybiccy

Beata Gallas-Zalaszewshka

i Waldemar Zalaszewslki

Gizela i Pawel Zegota-Rzegocinscy =S

Irena i Andrzej Zoladkowscy ,ONYKS

EIEMNMSKI
I PARTNERZY

CZLONKOWIE WSPIERAJACY:
Heraklith Polska Sp. z o.0.
Kreisel Technika Budowlana Sp. z 0.0,

Fabryka Mebii

mALmAl®

Hompania Piwowarska S.A. meble biurowe
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ZIEMSKERI
I PARTNERZY
www.IKEA. pl
Zapraszamy do salonu Dziatalnose Teatru Nowego w Paznaniu
meblowego IKEA :
IKEA Retail sp. z 0.0. B
Kancelaria Prawna K. Ziemski i Partnerzy

ul. Szwedzka 10
61-285 Poznan
tel. 650-71-11
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zwiekszamy obroty naszych Klientow!

agencja reklamowa LEMUR Studio ul. Szyperska 22; 61-754 Poznan; tel.: 0-61 855 09 57, fax: 0-61 853 16 54
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Kierownik artystyczay

Kierownik literacki

Rierownile techniczny

Zastepea kierownika technicznego
Pracownia charakieryvzatorska
Pracownia kirawiecha damska
Pracownia hrawiecha meshka
Pracownia tapicersho-dekoracyina
Pracownia modelatorska
Pracownia slusarska

Pracownia stolarska

Elekitrycy

Alustycy

Bryvgadzista sceny

Montazysci

Rekwizytorzy
Garderoba damska
Garderoba mesha

Kierownik administracyjny

Kierownik biura obslugi widzow i relilamy
Hierownik muzyczny

Sekretarz literacki

Zhigniew Theus
Eugeniusz Korin
Sergiusz Sterna-Wachowiak

Marek Matuszalo

Lhigniew Grasza

Czestawa Dorosakiewice. Alina Magnus

Janina Majchrzak, Bozena Gawronska

Jarostaw Trzeciak. Elibicta Rubicka

Henryvk Gomula

Leszeh Zielinski

Tadeusz Michalski

Piotr Macherowski, Roman Wrzesinski

Leszek Margol. Wrazvseiof Wasielewshi. Rafal Okupnils
Slawomir Rowalczyk, Slawomir Wawrzyniak, Pawel Walczak
Brunon Urbaniak

Miroslaw Barthowiak, Rrzysztof Baumann, Roman Baczyk
Robert Czajla, Piorr Jaszczuk. Jacek Rowalezyk
Barttomiej Musiclak, Robert Szymlet, Mariusz Zaremba
derzy Swit, Ryszard Pszczola

Anna Kellner

Anna Barthowiak, Mieczystawa El-Osta

Bogdan Gajek
dJacek Nadarzynski
Jacek Shkowronski
lzabela Praylushka

Redalcja programu  Sergiusz Sterna-Wachowiak
Projekit graficany  Blanka Tomaszewshka
Edycja  .Fenommedia™
Druk  Zakiad Poligraficzny Mos i Luczak
Wydawca  Teatr Nowy im. Tadeusza Lomnickiego w Poznaniu,
G0-838. ul. Dabrowskiego 3, rel. (061) 548 48 85
e-mail: teatrnowvi rearrnowy.pl

www teatrnowy.pl

W przedstawieniu syvhorzystano fragmenty utwordw muzycenych: Sergio Siaba. £ Crarro de
Tirta; Guillermo Portables, El Carrerero: Faustino Oramas, Candela; wykonanie: Buena Vista
Social Club: edvcja: A World Circuit Production 1997: producent: Ry Cooder.,

W programie wykorzystano telisty: Preebiysk noumeny, Od amtora oraz noty hiograficene Robina
Housemongera. Michaela Frayna i aktoréw sztuki Co widac. czali bohateraw sziubi Crego nie
widad — wszysikie telsty w tlumaczeniu Justvny Grzegorczyvk — wedlug: Michael Frayn, Noises OfF
A Play in Three Acrs. New York 2002,

W programie wyhorzystano reprodukcie obrazéw Rene Magritiea wedlug: Rene Magritee
T8O8= NG e Gesetzte des Absprden, Woln 186G oraz rysunki architelury scen vearralnich
wedlug: George C. lzenour, Theater Design. New York 1977 1 Zbigniew Raszewshi. Mrotka
historia teatru polskiego, Warszawa 19785,
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