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Tadeusz Koczanowicz

CO TEATR

DAJE SPOLE-
CZENSTWU

Rozmowa z Krzysztofem Mieszkowskim,
dyrektorem Teatru Polskiego we Wroctawiu

Tadeusz Koczanowicz-. Pina Bausch ustyszata kiedys od publicznosci w Wup-
pertalu, ze nie jest warta ani jednej marki, ktorg ta publiczno$¢ na nig wydata. Ten
argument w stosunku do sztuki ciagle powraca. Ostatnio w czasie protestow pod
CSW pojawit sie transparent ,,Sztuka wspotczesna - nie za moje podatki”. Co finan-
sowany ze Srodkow publicznych teatr daje spoteczefistwu w zamian za dotacje?

Krzysztof Mieszkowski: Podobno jedna ztotéwka wydana na kulture daje zysk
do budzetu 4 zk. Ale wartosci materialne nie moga by¢ jedyna miarg wartosci naszego
zycia. Co daje nam literatura, sztuki plastyczne, teatr? Stanowig 0 naszym cztowieczen-
stwie. Rozwiazuja konflikty, ktorych nie mozemy rozwiazac, bedac klientami sklepow;
zadajg pytania, ktorych nie ustyszymy, bedac odbiorcami rozrywki; krytykuja to, czego
nie odwazg sie skrytykowa¢ populistyczni politycy. Nie mozna wyceni¢ emocji, mysli,
doswiadczenia. Ale dobrze, powotajmy sie na dane z raportu przygotowanego m.in.
przez prof. Hausnera dla MKIDN, ktdry wskazuje kulture jako szanse na wyjscie z kryzysu
w Europie, jasno wykazujac, ze ,Jesli w okresie kryzysu podporzadkujemy zbiorowq
aktywno$¢ ochronie wartoéci materialnych kosztem wartosci symbolicznych, to tym
samym uruchomimy kolo zastoju. Pozbawimy sie tych zasobéw, ktére sa niezbedne
do tego, aby wyjsc z kryzysu i wejs¢ na nowa trajektorie rozwoju spoteczno-gospodarcze-
go". Dlaczego ludzie kultury musza ciggle udowadnia¢, ze s potrzebni? My potrzebujemy
panstwa, tak samo jak pafstwo nas. Dlatego pytanie, ,.co teatr daje w zamian", jest pyta-
niem bardzo szczeg6lnym, bo tak naprawde to spoteczenistwo jest wiascicielem teatru.
Nie tworzymy sztuki dla wtasnej przyjemnosci. Teatr jest czescig wiekszej struktury spo-
tecznej. Tworzy Swieckg zbiorowosc, kulturowg wspéinote.

TK.: Dokad zmierza ta aktywno$¢?

K.M.: To trudne pytanie. Od spoteczerstwa rolniczego do przemystowego, a teraz
do spofeczenistwa twdrcow? Bauman mowi o Stworzeniu nowego $wiata ,bardziej
goscinnego dla czlowieczenstwa", na pewno teatr jest takim schronem dla wartosci, dla
ktorych jest coraz mniej migjsca w Swiecie zysku.
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Dokad zmierza aktywnos¢ wspotczesnego teatru? Tam, gdzie spoteczefstwo. Czasa-
mi w groZne rejony przemocy i jeszcze grozniejsze bezsilnosci. To kolejna funkcja teatru:
oswojenie, samopoznanie. Wotatbym postucha¢ odpowiedzi na pytanie, dokad zmierza
nasza aktywnos¢ gospodarcza, nasza nauka, o$wiata, przemyst. Tylko czescig tej wspol-
noty sg artysci, a czy kto$ na serio zadaje takie pytania urzednikom? Teatr podejmuje
wiele pytan, ktdrych nie chce podjaé Koscidt, i jeszcze wigcej tych, ktorych unika parstwo.
Dlatego ptacimy na teatr, tak jak ptacimy na wojsko czy szpitale.

Uwazam, ze kultura jest najistotniejszym sensem istnienia cztowieka, poniewaz
wypracowuje jego tozsamos$c. Czesto pojawia sie przekonanie, ze najpierw gospodarka,
a pozniej wszystko inne. Innymi stowy: najpierw sie dorébmy, zarébmy na chleb, a p6z-
niej uprawiajmy sztuke. Nie widze powodu do takiego rozréznienia.

TK.: Zatem co teatr daje spoteczefstwu?

K.M.: Demokracje. Strefe wolnosci. Dyskusje nieograniczong doraznym interesem
politycznym. Teatr moze by¢ zarzewiem buntu i ostatnig deskg ratunku. Jest dla tych,
ktérym nie wystarcza koscio, jak mowit Osterwa.

Na poziomie realizowania swoich programéw, zadan, aktywnosci bierze udziatw fan-
tastycznym procesie budowania demokracji. Demokracja bez teatru bytaby duzo stabsza.

TK.: Czesto podkresla pan, ze polski teatr powinien byt sceng wolnosci.
Co to znaczy?

SJ K.M.: Trzeba dac artyscie wolno$¢. Zaréwno twdrcza, jak i zawodowa. Ta wolnos¢
powinna by¢ zagwarantowana konstytucyjnie, w pewnym sensie jest. Artykut 73. Kon-
stytucji naszego kraju wskazuje na dobro, ktérym jest sztuka, kultura [,,Kazdemu zapew-
nia sie wolno$¢ twdrczosci artystycznej, badar naukowych oraz ogtaszania ich wynikdw,
wolno$¢ nauczania, a takze wolno$¢ korzystania z dobr kultury" - przyp. red.]. Mozna
sobie wyobrazi¢, ze w ramach umowy spotecznej instytucja, jaka jest teatr, jest polem,
w ramach ktérego mozna to prawo realizowaé. Zotnierz ma prawo zabié, broniac kraju;
artysta ma prawo krytykowa¢, broniac spoteczenstwa. Po to maja,.specjalne uprawnie-
nia", legitymacje pozwalajaca przekracza¢ normy.

Krzysztof Mieszkowski

TK. Jakie prawa przystuguja artyscie?

K.M.: Prawo gtosu, prawo swobody artystycznej, prawo do wynagrodzenia, prawo
do rzetelnej oceny jego pracy, prawo do prébowania bez obowigzku dostarczenia sukce-
su, takze prawo do porazki. Pewnie jeszcze wiele innych.

W sztuce kazdy gest jest gestem politycznym. Zagwarantowanie artyécie prawa
do gestu artystycznego jest tym elementarnym zapewnieniem mu prawa do wolnosci.
Jezeli artysta nie ma prawa do gestu artystycznego, mozemy mie¢ przekonanie, ze co$
Z naszym spofeczeristwem jest nie tak. Przyktadem niech bedzie sytuacja w Starym
Teatrze. Okazalo sig, Ze wobec artysty zastosowano cenzure. Nie zgadzam sie na to, Zeby
publicznosé, a takze szefowie artysci wywierali presje na artystach. Uprawianie teatru
jest zarazem przeciwko, jak i dla publicznosci. Wyobrazamy sobie uczestniczenie w rela-
cji zaktadajacej wspotprace za pomoca znakow, rozmaitych kodéw. Zmierzamy do tego,
zeby sfera wolnosci byla odczuwana i rozumiana przez publiczno$¢. Publiczno$¢ moze
wyrazaé swoj protest przeciwko dzietu, ale nie moze zabroni¢ tworzenia tego dzieta. Pra-
wo do dziela jest niezbywalnym prawem artysty. W takim sensie rozumiem jego prawo
do wolnosci, ktore jest réwniez niewygodnym prawem do krytyki. Sztuka to czuty baro-
metr nastrojow i pierwszy alarm sygnalizujacy wazne problemy. Warto wstuchiwac sie
w gtos artystow. Oni wiedza, przeczuwajg cos wiecej.

TK.: Jak w takim razie w ramach takiej sytuacji komunikacyjnej, jaka jest
w teatrze czy w galerii, zagwarantowac gtos tym ludziom, ktdrzy protestowali
przed Teatrem Polskim, byli przeciwko spektaklowi Klaty czy odmawiali rézaniec
w CSW? Co mozna zrobi¢?

KM.-. Mysle, ze demokracja moze by¢ réwniez konfrontacyjna. Dlaczego ci ludzie
protestujg przeciwko stowom, myslom, ideom, obrazom scenicznym, relacjom miedzy
aktorami? To jest wiasciwie pytanie do dyskusji. Nie wyobrazam sobie natomiast, zeby
zabrania¢ komus$ wypowiadania sie w jakikolwiek sposéb. Nasz sejm to zbiér réznych
konfrontacyjnych idei, jawnie bedacych ze sobg w konflikcie. Prawo do gtosu ma kazdy,
ale nikt nie ma monopolu. Rézaniec powinno odmawia sie w kosciele, do teatru mozna
p6js¢ na farse, obrazki ogladac w telewizji, nie w CSW. To prawo wyboru, nie mozna tylko
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zakaza¢ mie¢ innych potrzeb tym, ktérym to nie wystarcza. Zresztg 0 czym my mowimy,
wiekszo$¢ teatrow w Polsce jest grzeczna, nudna i bez zadnej idei oprécz idei spokojnego
przetrwania dyrektora do kolejnej kadencji. Moze te teatry powinny by¢ rozliczane z mar-
notrawienia pieniedzy podatnikéw? Jak szpitale, ktore nie lecza, tylko karmig pacjentéw
marnym Zzarciem.

TK.: Jedno z hasetwykrzykiwanych w czasie spektaklu Jana Klaty Do Damaszku
brzmialo, To jest teatr narodowy". Pan jest dyrektorem Teatru Polskiego. Co dzisiaj
znacza te przymiotniki?
tsl  K.M: To sg wazne przymiotniki. Kazdy teatr publiczny jest narodowy, bo ma obo-
wiazki wobec spoteczefistwa. Mozemy naszg role rozumie¢ nowoczeshie, odpowiedzial-
nie, etycznie. Wyobrazam sobie, ze przestrzen miedzy stowem ,polski” a ,narodowy"
moze oznaczac co$, co nazywam patriotyzmem obywatelskim. Mysle, ze trzeba bardzo
szeroko rozumiec: patriotyzm, polsko$¢, narodowos$c. Nie mozna robic z tego oreza prze-
ciw drugiemu cztowiekowi. To ma by¢ pole do dyskusji, ale nie do walki. W zwigzku z tym
uzywanie takich stow powinno wigzac sie z wyobraznia etyczna. Mozemy by¢ elementem
sensownie zbudowanej wspolnoty, ktra staje sie wéwczas wspolnotg demokratyczna.
Ciesze sie, Ze nie krzyczano:, To jest muzeum narodowe". Krzyczano, teatr", a teatr to prze-
ciez sztuka, zywa materia, nie skamielina przesziosci, ktorg artysci maja tylko odkurzyc,
a publiczno$¢ kontemplowac. Artysci majg tworzy¢ teatr narodowy, a publicznos¢ peka¢
z dumy albo umierac ze wstydu nad swoja,,narodowoscig".

TK- Czesto uzywa pan stowa ,demokracja”...

sl KM: Tak, odmieniam je przez rézne przypadki. Ono jest dla mnie kluczowe. Wydaje
mi sig, ze teraz demokracje probuje sie pokroi¢ przez zawezanie stow,nardd", ,polskosc"
i ,patriotyzm". Warto te kategorie, te pojecia przenicowywac. Moze nawet warto sie ich
pozby¢? Gombrowicz jest dobrym przyktadem patrioty, Polaka, ktéry utozsamiat sie
z,,narodem polskim", a jednoczesnie go kwestionowat. Nie widze w tym niczego nagan-
nego.

Krzysztof Mieszkowski

Mozemy mie¢ bardzo rézne poglady, systemy wartosci, ale nie moga to by¢ systemy
wartosci wykluczajace sie wzajemnie bad? wykluczajace jakie$ Srodowiska, np. Roméw
czy mnigjszosci seksualnych. Mamy duzo do zrobienia. Sztuka takze w tym uczestniczy.
W wolnorynkowej grze coraz wieksza odpowiedzialno$¢ spoczywa na artystach. Musimy
by¢jednak Swiadomi sity przeciwnika. Trzeba sie zastanawiac, jak uprawiac sztuke dzisiaj,
zeby ekspansja ekonomicznego myslenia nie zdegenerowata definitywnie rozpadajacej
sie wspdlnoty.

TK.: Czy da sie pogodzic teatr jako kluczowa instytucje spoteczenstwa obywa-
telskiego z menedzerska wizjg zarzadzania teatrem i instytucjami kultury w ogole?

KM: Nie. One operujg réznymi wartosciami, ktore nie sg przeliczalne. Pienigdze
wydane na spektakl tatwo policzy¢, a wartosci, ktore spektakl przynosi widzowi, zysku
spotecznego, nie zobaczymy tak tatwo na ekranie monitora u Pani Ksiegowej. Ta linia
podziatu jest coraz wyrazniejsza, wynika z neoliberalnego przekonania, ze kultura
powinna sie samofinansowac. Wedtug mnie to nieodpowiedzialne myslenie! Bez udziatu
panstwa w budowaniu struktury finansowej kultury dojdziemy do jakiego$ anachroni-
zmu w sztuce. Cofniemy sie w rozwoju. Nie mozemy przenosi¢ na menedzeréw odpo-
wiedzialnosci za uprawianie sztuki. Nie wiem, czy mozna naprawde wyliczyc, ile kosztuje
dzieto sztuki. Czy jest jaki$ algorytm, ktory pozwoli okresli¢ warto$¢ dzieta sztuki, obrazu,
przedstawienia teatralnego, przezycia? Kazdy z nas w jaki§ sposéb sam to weryfiku-
je. Paolitycy natomiast powinni mie¢ elementarng $wiadomo$¢ tego, czym zajmujg sie
artysci. Przyktadanie wylgcznie kryteriow ekonomicznych do takiej instytucji, jak teatr
publiczny, nie ma sensu, bo po prostu zdegraduje nasza prace. Musimy mie¢ pewnos,
Ze naczelng wartoscig naszej demokratycznej wyobrazni bedzie dawanie cztowiekowi
mozliwosci szukania odpowiedzi na podstawowe pytania egzystencjalne. Nie mozemy
tego pozbawic cztowieka, oddajac go w rece jakiej$ bezdusznej maszyny ekonomicznej
czy Kosciota. My, ludzie pracujacy w kulturze, nauce, uprawiajacy refleksje nad $wiatem,
wypracowujemy co$, co moze by¢ niepopularne dla politykéw - $wiadomos¢. Nie wiem,
czy mozna wystawic¢ rachunek Tadeuszowi Rozewiczowi za napisanie wiersza. Wiem,
ze za Kartoteke nie chciano mu zaptacic, bo utwor byt dziwny i krétki. Jaka dzisiaj jest



CO TEATR DAJE
SPOLECZENSTWU

jego warto$¢? Uwazani, ze niezbedne w takich sytuacjach jest odblokowanie spotecznej
wyobrazni politykéw odpowiedzialnych za finansowanie kultury, niestety hojniej schle-
biajacej gustom celebrytéw i masowemu odbiorcy popkultury. Dotyka to z tg sama sitg
teatru, literatury, muzyki, a takze sztuk wizualnych. Wymagam od politykéw odpowie-
dzialnych za finansowanie spoteczne whasnie szczegéinej spotecznej wyobrazni. To uto-
pijne, ale wiasciwie dlaczego nie wymagac, przeciez s optacani z naszych podatkéw?

TK.: 0 rywalizacji miedzy teatrem mieszczanskim a artystycznym bylo ostat-
nio gto$no przy okazji zmiany dyrekcji Teatru Dramatycznego w Warszawie. W jaki
sposoéb by pan je odréznit?

K.M.: Réznica miedzy teatrem artystycznym a mieszczariskim jest réznica gatunko-
wa,. Teatr, ktory uprawiamy w Teatrze Polskim we Wroctawiu, jest nastawiony na pozna-
wanie. Ma rozbudzony apetyt poznawczy. To teatr wysokiego ryzyka artystycznego, ale
jednoczesnie popularny, adresowany do szerokiej publicznosci. Teatr mieszczanski jest
natomiast probg akceptacji tego, co juz jest. Ogladamy to, co juz znamy, czujemy sie
wiec bezpiecznie i przytulnie. W takim rozumieniu batbym sie teatru mieszczanskiego,
poniewaz bytby wymierzony przeciwko statusowi poznawczemu kazdego, kto usituje by¢
$wiadomym uczestnikiem przestrzeni demokratycznej.

TK.: Dlaczego artysci podejmujg ryzyko?
ZJ K.M:.W jakim$ sensie robig to za nas. Sztuka to terytorium, na ktérym mozna ryzy-
kowac bez ryzyka. Sprawdza¢, atakowac, podwazac. Realne sa tylko skutki w sferze prze-
2yC i refleksji. Genialne urzadzenie wymyslita nasza kultura, prawda?

Skad sie bierze u artystow tesknota za skrajnymi gestami, ktdre sg pozniej w skrajny
sposob odbierane przez publiczno$¢ lub krytyke? To czesto konfrontowanie publicznosci
z nowymi formami wyrazu, ktérych ta publiczno$¢ nie zna. Teatr, tak jak inne dziedziny,
jest uwikfany w proces zdobywania nowych narzedzi, nowych technologii. Czasem czlo-
wiek dochodzi do odkry¢, ktére moga by¢ dla niego zagrozeniem. To takze pole zysku spo-
tecznego. Tu sztuka jest bardzo potrzebna. Mozemy badac, dokad moze dojs¢ cztowiek,
co moze zrobic. Kiedy w latach 50. w Japonii aktorzy teatru butoh dokonywali ostrych

Krzysztof Mieszkowski

gestow na swoim ciele, bytto takze protest polityczny, akt niezgody wobec polityki uza-
leznienia Japonii od USA i jej dominujacej kultury. To jedna z drog debaty publiczne;.
Widzowie, takze ci narodowi, moga ogladac teatr, wspétuczestniczy¢ w nim, mie¢ wha-
sne zdanie, ale go nie niszczy¢. Uwazam, ze skrajne ataki na teatr s grozne. Nie mozna
pali¢ ksiazek, obrazéw, Teczy na placu Zbawiciela i przerywac spektakli. To akt swoistego
samobojstwa.

TK- Czy przestrzen teatru powinna zapewnia¢ publicznosci bezpieczenstwo?

bl KM. Tak, teatr to najbezpieczniejsze miejsce na Swiecie! Mozna tu doswiadczy¢
wszystkiego i wréci¢ do domu na kanapke z pomidorem. Ale bezpieczeristwo to nie
to samo, co wygoda. Sztuka, w przeciwienstwie do rozrywki, powinna wnosi¢ pewng
niewygode. W teatrze moga dziac sie rzeczy bulwersujace, ktore maja publiczno$¢ dener-
wowac, a nawet doprowadzac jg do wsciektosci, ale trzeba rozmawia¢ odpowiedzialnie,
w jakims celu. Przy okazji premiery Heldenplatzlbomasa Bernharda, tekstu, ktory odwo-
tywat sie do przesztosci Austriakow, odkrywajac ich koncyliacje z faszyzmem, doszto
do wielkich protestow na widowni. Aktorzy mimo duzej awantury trwajacej przez
caty spektakl zagrali przedstawienie. Dyskusja o nim odbyta sie nawet w parlamencie.
To wspaniate. To fenomenalna sita sztuki, ktéra moze spoteczeristwo tylko wzmacniac.
Za pomoca,,groznych" gestow artysci szukajg lepszego $wiata. Tak byto z Brechtem. Jego
odwazna deklaracja programowa Czemu ma stuzy¢ sztuka? byta dla wielu artystéw nie
do przyjecia. Dzisiaj Brecht stat sie jednym z tych, ktérzy wyznaczajg sztuce teatru sens
istnienia. Jako teatr jesteSmy powazng instytucja, odpowiedzialng za Swiat. Tak widze
role teatru, ktory prowadze. To moze duze stowa, ale w innym przypadku nie ma sensu
tego robi¢. Trzeba wehodzi¢ w trudne rozmowy z publicznoscia. To wyraz szacunku dla
niej. Zresztg zadne wazne rozmowy nie sg tatwe. Od niewaznych jest popkultura. To jej
niebezpieczna dominacja jest naprawde grozna. Nie batbym sie teatru, batbym sie twor-
cow seriali.

sl TK.: To bardzo ciekawe, ze gest artysty moze by¢ elementem diagnozujgcym
czy tez weryfikujacym stan swiadomosci spotecznej.
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U K.M.: Lepiej weryfikowac spoteczerstwo za pomocg takich artystycznych aktéw niz
za pomoca bomb. Funkcja regulujaca sztuki to wentyl dla spoteczefstwa. Musimy mie¢
odwage wkraczania na obce, trudne terytoria intelektualne i estetyczne. Pamietam
przedstawienie Fausta w rezyserii Jerzego Jarockiego, ktdre na premierze zostato Zle
przyjete. Widziatem ten spektakl z normalng, codzienng widownig, reagujaca entuzja-
styczne. Powiedziatem o tym Jerzemu Jukowi-Kowarskiemu, scenografowi: ,No wiesz,
dzisiaj publiczno$¢ byta w dobrej formie". Ta dobra forma publiczno$ci jest marzeniem
kazdego artysty. | o te dobrg forme walczymy. Chociaz chciatbym jednoczesnie, zeby
publiczno$¢ nie bata sie nowoczesnosci. To jest zadziwiajace, ze konserwatywny ksigdz
korzysta z komarki, ale juz nie wyobraza sobie nowoczesnej interpretacji sfery sacrum.

TK.: Jak widzi pan edukacyjna role teatru?

id KM\ To pytanie powinno pas¢ na poczatku, bo to sedno probleméw. Edukacja
teatralna jest bardzo wazna, szkota jej nie prowadzi i ciggle musimy zderzac sie z wyobra-
Zeniami o teatrze, ktory jest,,zywa ksigzka". Nie chciatbym edukowac mtodych ludzi, ale
nauczycieli. Wielu bardzo dobrych polonistéw mysli o teatrze jako o miejscu wystawia-
nia tekstow literackich. Wielka reforma teatralna juz dawno zerwata z takim mysleniem.
Teatr nie jest instytucjg, ktora stuzy literaturze. To jest instytucja, ktéra uprawia swojg
autonomiczng dziedzine sztuki, jaka jest teatr wtasnie. A on nie jest ani tekstem literac-
kim, ani przestrzenig sceniczna, ani ciatem aktora, ani muzyka, ani scenografia. Jest tym
wszystkim jednocze$nie. Bardzo czesto teksty teatralne sq stabe, ale robi sie z nich wiel-
kie przedstawienia. | odwrotnie. Wyobrazmy sobie, ze nagle najwazniejszym elementem
w teatrze staje sie Swiatlo. Literatura jest niewazna, aktorjest niewazny i wszyscy wytacz-
nie byliby nastawieni na $wiatto. Dlaczego jestesmy tylko stuchaczami literatury? To tylko
jeden z elementéw wspdtczesnego teatru, ktdry jest jakim$ diabelskim urzadzeniem,
bo wielopoziomowym, ztozonym, tajemniczym. Kazdy z artystow poszukuje swojej for-
my, za pomocg ktorej sie wypowiada, wiec to naturalne, ze publiczno$¢ moze jej nie rozu-
mie¢, odrzucac, akceptowa¢ lub nie. Tak jak mozemy, bedac wytrawnymi czytelnikami,
nie akceptowac jakiegos autora i nie kupowa¢ jego ksigzek. Rezygnacja odbiorcy sztuki

Krzysztof Mieszkowski

- tojego pierwszy i ostatni przywilej. Caly dramat polega na tym, ze bardzo czesto artysci
oskarzani sg o to, ze uzywaja takiej formy, ktdra nie godzi sie z wyobrazeniem publicz-
noéci. To tak, jakby Joyce'a nadal oskarzac o napisanie takiej dziwnej ksiazki, niezgodnej
z wymaganiami gatunkowymi tradycyjnej powiesci. To jego wybor, zawsze mozna prze-
ciez czyta¢ Sienkiewicza. Warto uwierzy¢ artystom, wstuchiwac sie w ich gtos, bo oni
wykonuja te prace naprawde z zaangazowaniem i bezinteresownie. Mimo ze czasami
ptacimy im za to honorarium.

Rozmawiat
m Tadeusz Koczanowicz

Poszerzona wersja rozmowy, ktéra ukazata sig 15 stycznia 2014 roku

na stronie internetowej,Res Publiki Novej".



PALIMPSEST GUSTAWA

Za pomoca wielokrotnego zapisywania tekstu na tekscie Bartosz Porczyk zapamietywat swoje kwestie.
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Daniel Przastek

UWAGI

NA
MARGINESIE

O pracy nad, Dziadami" Adama Mickiewicza
w rezyserii Michata Zadary

+Dziady w polskiej kulturze wystepuja jako tekst wyjatkowy, niemal Swiety,
mimo to sg utworem mato znanym, wielowgtkowym, tajemniczym i trudnym. Konieczne
jest ich przeczytanie nie lekturowo, przez opracowania, ale w petni, nie odrzucajac frag-
mentéw, ktdrych nie znamy lub nie rozumiemy". To jedno ze zdan, ktére wypowiedziat
Michat Zadara podczas préb do wroctawskiej realizacji Dziadow Adama Mickiewicza.
Wydaje sie ono whasciwym mottem pracy nad wystawieniem dramatu poety w latach
2014-2016. Dopetnieniem niech beda stowa Kazimierza Dejmka, inscenizatora, do ktére-
go interpretacji Dziad6w odwotujemy sie do dzisiaj, cho¢ pozostaty one gtéwnie w legen-
dzie politycznej, a nie artystycznej: ,Wszystkie zawody w teatrze, od stolarza poczawszy,
na rezyserze koriczac,sazawodami rzemiesiniczymi. Jedynym artysta wteatrzejestautor”.
Te cytaty mogtyby pozosta¢ jedynym komentarzem do procesu tworczego dramaturgicz-
nej drogi przygotowywanej premiery w Teatrze Polskim we Wroctawiu.

Proces ten rozpoczat sie w roku 2011, gdy pierwszy raz w gronie realizatoréw spo-
tkalismy sie, aby oméwi¢ planowane przedsiewzigcie. Wowczas jasne sie stalo, ze nad-
rzednym celem jest pokazanie wszystkich czesci dramatu Mickiewicza, bez skrotow
i dopowiedzen. Tak aby stowo byto pierwszoplanowe i kluczowe, a zamyst inscenizacyjny
wynikatwprost z fraz Mickiewicza. | wéwczas pojawit sie znak zapytania. Czy rzeczywis-
cie jesteSmy pierwsi w historii, ktrzy zamierzajg wystawic catos¢ Dziadowi

Teatralna tradycja Wroctawia pamieta szczegdlnie dwie inscenizacje Kazimierza Brau-
na. Wazna z naszego punktu widzenia byla realizacja z roku 1978. Wigkszo¢ znawcow
pamieta i podkresla, ze to byly juz cate (bez skrotéw) Dziady. Braun w korespondencji
ze mng zauwazat ,Wykorzystatem caly, TAK, CALY tekst Dziadow, wszystkie czesci
i wszystkie poematy Ustepu, tacznie z dedykacja Il czesci i dedykacjg do Do przyjaciot
Moskali - oczywiscie, tacznie z tym wierszem. Oczywiscie byt Upior i cata | czes¢ (Dziady.
Widowisko). [...] przedstawienie trwato ok. 8 godzin (lub byto podzielone na dwie czesci,
grane w ciggu dwdch dni). Graliémy po kolei w teatrze, w kosciele (Muzeum Architektury
lub kosci6t $w. Elzbiety), znow w teatrze, a Ustep w Muzeum Awangarda [galerii BWA
Awangarda - przyp. red.]". Tyle wspomnien rezysera, ale baczne oko historyka nie dato
za wygrana. | rzeczywiscie w spektaklu znajdowaty sie wszystkie czesc, ale... znalazly sie
w nim 5303 wiersze wobec 6227 wierszy oryginatu. Taki zapis pojawit sie w programie
wspomnianej premiery. Zatem przygotowywana realizacja na deskach Teatru Polskiego
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UWAGI

NA we Wroctawiu jest faktycznie prapremierg catosci Dziadow
na polskich scenach dramatycznych.
MARG'NES'E Jakie byly powody, Ze inscenizatorzy nigdy nie skusili
sie na wystawienie catego utworu Mickiewicza? Przyczyn
jest kilka. Pierwsza, najwazniejsza, to olbrzymia materia dzieta. Trudno znalez¢ zespot
aktorski, ktory bytby w stanie zmierzyc sie z wielkoscig dramatu. Sama Il cze$¢ to bli-
sko czterdziestu niezbednych wykonawcow, a do obsadzenia okoto pigcdziesieciu rol.
Co wiecej, koniecznos¢ opanowania pamieciowego przeogromnej ilosci tekstu nastrecza
réwniez obiektywnych probleméw. Warto zauwazy¢, ze cze$¢ IV to praktycznie jeden
wielki monolog Gustawa, ktdremu przypada ponad 1000 wierszy tekstu! Sprawa kolejna
to forma narzucona przez autora. Didaskalia Dziadow mdwig o koniecznosci wykorzysta-
nia muzyki i $piewu, ktore wymagaja od aktoréw olbrzymich umiejetnosci wokalnych
i zaangazowania zespotu muzycznego. Scena Balu u Senatora napisana jest jako operet-
ka. Inny problem to wyposazenie techniczne sal teatralnych, gdyz aby wyczarowac obraz
magii obrzedu, niezbedne jest odpowiednie zaplecze oéwietleniowe i akustyczne, tym
samym duza, szeroka i gteboka scena. Wasciwe przygotowanie inscenizacji wymaga
odpowiedniego budzetu, zaangazowania catego sztabu 0s6b wspierajacych: pirotechni-
kéw, alpinistow, lalkarzy oraz dzieci.

Istotnym problemem byta kwestia podziatu dramatu. Stato sie jasne, Ze nie bedzie
mozliwe przedstawienie wszystkich czesci w jednym roku. Ograniczenia byly dwojakie]
natury: czysto organizacyjne, czyli finansowe, ale réwniez wspomniane - technicz-
ne. Zatozenia realizacyjne mowig o przygotowaniu catosci spektaklu do roku 2016, gdy
Wroctaw bedzie Europejska Stolicg Kultury. Nalezato zatem dokona¢ wyboru czesci
do poszczegblnych wieczoréw w latach 2014-2016. Proces ten wydawat sie na pozor pro-
sty, ale tez nastreczat wielu znakdw zapytania i prowokowat dyskusje na temat wasciwego
tropu podziatu. Ostatecznie odstona pierwsza zawiera¢ bedzie cze$¢ | (Dziady. Widowisko),
II'i IV oraz wiersz Upior. Wszystkie te fragmenty powstaly w jednym okresie w latach
1820-1822, nazwanym wilerisko-kowiefiskim w tworczosci pisarza. Drugim charaktery-
stycznym elementem, spoiwem inscenizacyjnym, jest ich kontekst spoteczny - obrzed
dnia zadusznego. Wazny jest réwniez charakter spoteczny, autor odnosi sie do nizszych
warstw - ludu, ktory staje sie wyrazicielem i nosnikiem tradycji. To egzemplifikacja kon-
taktu ze zmartymi, $wiatem niesamowitosci, wierzen oraz bolaczek zwyktych ludzi.

Daniel Przastek

W roku 2015 zostanie zaprezentowana inscenizacja Il czesci Dziadow. Utwor powstat
wiosng 1832 roku, nazwany rowniez drezdefskimi, bedacy potaczeniem aspektow
historyczno-politycznych z metafizyka. To obraz zycia juz nie ludu, ale elit spotecznych
funkcjonujacych w okreslonych uwarunkowaniach epoki. Zwieiczeniem bedzie rok 2016,
kiedy do inscenizacji dotgczone zostang Ustep, czyli epicki fragment stanowigcy komen-
tarz do despotycznych rzadéw carskich, oraz Objasnienia Autora. W ten sposéb dokona sie
prezentacja Dziaddw bez skrotow — pierwszy raz w historii polskiego teatru.

Jak zaznaczylem na wstepie, najwazniejsza w naszej pracy jest dbatos¢ o stowo
i prawde Mickiewicza. W tej materii niestychanie pomocne okazaty sie wszelkie dostep-
ne autografy i transliteracje oryginatu, ktére wskazuja, ze kolejne wydania dzieta Mic-
kiewicza nie sg wolne od ingerencji wydawcow i redaktoréw, wielokrotnie i swobodnie
zmienigjacych stowa czy uktad tekstu. Oni tez faktycznie wymyslili cata interpunkcje.
Najwiecej problemdw przysparzata czesc |, gdyz w zalezno$ci od wydania zawierata inne
utozenie scen. Z pomoca przyszty publikacje Stanistawa Pigonia, opracowania krytyczne
Zofii Stefanowskiej oraz korespondencja z profesor Marig Prussak, ktdra skonkludowa-
fa nasze niepokoje: ,| tak ciagle ktos co$ dodaje poetom, zeby byto bardziej logicznie.
A tymczasem najciekawsze sg miejsca, gdzie reka sie zawahata i nie wybrnefa”. W naszej
pracy wykorzystalismy réwniez pierwsze wydania Dziadow, ktore znajduja sie w zbiorach
Muzeum Literatury w Warszawie. | one okazaty sie naszpikowane interpretacja i poszuki-
waniami indywidualnej prawdy wydawcdw. Proces pracy nad tekstem, jego rozumienia,
towarzyszyt praktycznie kazdej prébie, gdyz najwazniejsze byto dazenie do trudnego
do uchwycenia oryginatu. W migjscach najbardziej kontrowersyjnych oddawalismy praw-
de Mickiewiczowi, przyjmujac jego autografjako wyznacznik wiasciwego tekstu.

Na koniec warto zada¢ pytanie, czy dzi§ potrzebujemy takich Dziadow, ktére nie
sg doraznym komentarzem politycznym, pretekstem zatatwienia waznej sprawy, a uczci-
wym dialogiem z tekstem. Jestem przekonany, ze tak. Gdyz whasnie dzieki owej pracy
mamy i bedziemy mieli szanse spotkac sie z catoscig dramatu Mickiewicza, ktry wszyscy
Znajg, ale nikt uczciwie go nie przeczytat,od deski do deski”, a co gorsza nie starat sie
zrozumie¢ jego gtebokiego spotecznego, historycznego i politycznego sensu.

Daniel Przastek
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Michat Zadara

,DZIADY”-PIERWSZE ODWIERTY

Si . Dziady
Dziadami trzeba sie zaja¢ w catosci. Dziady bez skreslen.
Si Il Tre$¢ Dziadow

Dziady narodowo-wyzwoleficze, czes¢ lll, wcale nie zajmujg wiekszosci miejsca
w Dziadach. Wiekszo$¢ tekstéw dotyczy zycia, $mierci, Zycia pozagrobowego, natury,
egzystencji, sensu zycia itd. Trzesienie kajdanami jest tylko jednym przejawem réznorod-
nych form zycia cztowieka-Polaka, jakie ukazuje Mickiewicz. W szczegélnosci duzo jest
0 duchach i duszach. Okultyzm. XIX wiek w Paryzu. Teozofia. Btawacka. Chyba jako kultu-
rawciaz nie widzimy wiekszosci tekstu Dziadéw, skupiamy sie na tym, co jest najtatwiej-
sze (polityka wasko rozumiana).

Si 1l Ruina

Ten zbidr luzno powigzanych sztuk, poematow i tekstow prozg jest jednym cyklem
i w zamysle autora chyba aktem zatozycielskim nowej polskiej kultury narodowej - ale
udajacy cos starego, majacy cechy $ladu starozytnosci. Mickiewicz tworzy na swoj sposob
cosjakby lliade, ale lliade taka, jaka my znamy, nie taka, jak znali Grecy. Mickiewicz two-
rzy tekst obcy, tekst nalezacy do innego porzadku kulturowego. Mickiewicz tworzy ruine,
tak jak w ogrodach budowano ruiny od podstaw. Pozostatosci, fragmenty, ruiny, resztki
czego$ - co$, co w przysztosci ma stac sie hieroglifem, starozytng Swiatynia.

Czytanie Dziadéw ma chyba w zamysle mie¢ co$ z archeologii.

(Dzisiaj tak jest sitg rzeczy, ale chyba taki w ogdle byt zamyst estetyczny)

Sl IV. Kontakt ze zmartymi -

CENTRALNE przestanie tych DRAMATOW - powtarzajace sie jak refren:

- Przywr6¢ DZIADY!

Co to znaczy?

- Skontaktuj sie ze swoimi przodkami

(zreszta wiadomo, ze teatrw swoich poczatkach whasnie po to byt, bySmy mogli poroz-
mawiac z przodkami).

Obchodzenie Dziadoéw znaczy: stara¢ sie zrozumiet, jak nasi przodkowie rozumieli
$wiat. Spojrze¢ na $wiat przez ich oczy.
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T0 JEST MOZLIWE TYLKO W SYTUACII, KIEDY CI OJCOWIE SA INNI (!1) OD NAS.

0 ile studenci w 1968 mogli odbiera¢ Mickiewicza jako wspotczesnego, to my takiej
mozliwosci nie mamy i tym samym ZBLIZAMY SIE do sytuacji DZIADOW Mickiewicza -
tzn. checi porozumienia sie z przodkami.

V. Mitologia dzisiejszej Polski

Mickiewicz napisat mitologie Polski przysztej (wobec niego),

wyzwolonej, wymarzonej przez niego - napisat mitologie dla zmartwychwstatej, wol-
nej Polski. Pottora wieku pdzniej sen Mickiewicza sie spetnit - my jeste$my ta Polska, kt6-
ra zmartwychwstata i ktorej mitologia moga by¢ DZIADY. Wiec po raz pierwszy w historii
mozemy obejrze¢ DZIADY takie, jakie majg by¢. Nie musimy ich juz uzywac do naszych
hiezacych celéw - tylko je traktowa jako GLEBOKA PODSWIADOMOSE WOLNE) POLSKI.
Dlatego dopiero teraz moze sie odby¢ prapremiera DZIADOW.

www.e-teatr.pl, 3012011.

Michat Zadara

CZTERYTEZY 0 ,DZIADACH" ADAMA MICKIEWICZA

1. Nalezy czyta¢ i wystawia¢ Dziady wedtug numeracji autora.

Dziwny i niezrozumialy jest obyczaj czytania Dziadow w kolejnosci 2-4-1-3. Nie rozu-
miem, dlaczego kolejnos¢ napisania poszczegdlnych czesci ma wptywac na kolejnosc
czytania. Jest to jednak pogwatcenie intencji autora, ktory nazwat czes¢ drugg ,czescia
drugg", co przeciez znaczy, ze nie miata ona by¢ czescig pierwsza. A juz na pewno - sko-
ro opublikowat cze$¢ trzecig po publikacji czesci drugiej i czwartej - chciat, by ta nowa
czesC trzecia byfa czytana pomiedzy czescig druga a czwarta, a nie po niej. W inscenizacji
Wyspianskiego (to bylo pierwsze wykonanie Dziadow w teatrze) kolejnos¢ byta 1-2-4-3,
co tez mi sie wydaje dziwne. Uzasadnienie dla tej kolejnosci jest takie, ze skoro Gustaw
sie przemienia w Konrada na poczatku czesci trzeciej, to wszystkie czedci ,,Gustawo-
we" powinny poprzedzac czes¢ trzecia. Niby ma to sens, ale z drugiej strony wcale nie
ma - poniewaz W czwartej czesci Gustaw jest upiorem, a na poczatku trzeciej catkiem

Zywy.

Moja propozycja: zaufa¢ Adamowi badz co badZ Mickiewiczowi i czyta i wystawiac
Dziady w kolejnosci 1-2-3-4.

\j 2. Utwor pt. Dziady nie posiada gtéwnego bohatera.

Czytam roznych komentatoréw i krytykow i ciagle pisza o jakims gtéwnym bohaterze
Dziadow, ktory by miat we wszystkich czesciach wystepowac - i zmieniac sie z kochanka
kobiety w kochanka ojczyzny. Czytam Dziady i nie znajduje zadnego gtéwnego bohate-
ra. Nie wiem, moze jestem $lepy, ale moim zdaniem gtéwnego bohatera tam nie ma.
Teza, iz posta¢ o imieniu Gustaw z trzeciej czesci jest tozsama z postacia 0 imieniu Gustaw
z czwartej czesci, wymaga karkotomnej akrobatyki krytycznej. Tak samo posta¢ nazywa-
na Widmem w drugiej czesci tez ma by¢ Gustawem. Mysliwy o imieniu Gustaw z pierw-
szej czesci ma by¢ tym samym Gustawem co Gustaw w czwartej czesci. Ale dlaczego? Czy
nie jest tatwiej przyjac, ze wszyscy Gustawowie w Dziadach sg oddzielnymi postaciami,
a widmo po prostu widmem? Skad ta potrzeba gtéwnego bohatera? Moze Mickiewicz
lubit nazywa¢ gtbwnego bohatera danego utworu Gustawem, ale wcale nie chodzito
0 tego samego faceta?

M 3. Dziady nie sg przede wszystkim utworem o Polsce.

Utwor Dziady sktada sie z czterech czesci, z ktdrych tylko jedna dotyczy zycia narodu
polskiego. Oczywiscie wszystkie sg polityczne, poniewaz kazda sztuka jest polityczna,
poniewa? traktuje o zyciu polis - i w tym sensie Czekajac na Godota te? jest sztukg poli-
tyczna. | we wszystkich czesciach Dziadéw pojawiajg sie Polacy - ale w Tangu Mrozka tez
sie pojawiaja sami Polacy i jako$ nie myslimy o Tangu jako o sztuce narodowej. Podejrze-
wam, ze w Hamlecie czesciej sie méwi o Danii nizw Dziadach o Polsce. W pierwszej czesci
sie nie mowi o Polsce, w drugiej czesci sie nie mowi o Polsce i w czwartej czesci sie nie
mawi o Polsce. W Dziadach sie ciggle za to méwi o roznych umartych, trupach, upiorach,
grobach - i to umarli, zgodnie z tytutem, sg gtéwnym tematem tego dzieta.

tsl 4. Dziady to utwor zupetnie nieznany.

Znowu - zupetnie jak przy Weselu - mam poczucie, Ze nikt tego od dawna nie czytat.
Albo dawno czytali i wszystko zapomnieli.

iu www.e-teatr.pl, 16 X12011.
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Michat Zadara

DO ROBOTY!

Czy polski widz jest gorszy od Anglika?

Nie ma innego wyjécia i trzeba wzia¢ sie do roboty. Polska kultura potrzebuje teatru,
ktérego misja jest wystawianie polskich dramatéw. Fundament, na ktdrym mogtby stac
teatr polski — dramaty polskie od Reja po Rézewicza - juz dawno sie rozptynat. Kiedy
to sig stato? W ostatnich dwudziestu latach. Ostatni widzowie, ktdrzy mieli zywy kontakt
z polska klasyka, byli widzami Starego Teatru lat 70. i inscenizacji Swinarskiego, Wajdy
i Jarockiego. Potem moze juz nikt nie umiat tego zrobi¢ - a potem, w latach 90., juz sie
nikomu nie chciato. | my$my znowu wszystko zapomnieli.

Pawet Wodzinski ostatnio zestawit aktualne repertuary teatréw warszawskich,
moskiewskich i berlinskich. W Moskwie i w Berlinie repertuar klasyki narodowej wynosi
40-50 procent sztuk granych na gtéwnych scenach. W Warszawie jest to dziesie¢ pro-
cent. Jesli sie odliczy Grzegorzewskiego - ktéry nowych inscenizacji juz nie stworzy - jest
to jakies$ pie¢ procent. W Berlinie mozna obejrze¢ obie czesci Fausta, kilka sztuk Schille-
ra, Lessinga, Mullera. W Moskwie mozna obejrze¢ wszystkie sztuki Czechowa, niektore
w dwaoch wersjach. A w Warszawie? Polski teatr nawet jeszcze nie zdazytwystawic Dzia-
doww catosci (wersja Kazimierza Brauna z Wroctawia tez byta niekompletna).

Czy naprawde nie mam co marzy¢, ze w ciggu Swojego zycia obejrze wiekszos¢ sztuk
Stowackiego w teatrze? Czy naprawde nie mam szans obejrze¢ Aktora Norwida czy Cyda
w przektadzie Morsztyna? Czy juz bedziemy tylko oglada¢ Wesele i Balladyne! Czy doma-
gam sie zbyt wiele od polskiego teatru?

W ostatnich latach ciekawe inscenizacje klasyki - dla bardzo réznych widzéw o bar-
dzo réznym guscie - wystawiali Jarocki, Klata, Augustynowicz, Wodziriski, Meissner,
Wysocka, Lysak, Zioto, Cieplak, Kutz, Grabowski, Kos, Jarzyna, Rubin, Borczuch, Englert,
Teatr Provisorium i nizej podpisany. Ale te7 kazda z tych inscenizacji jest wyjgtkiem
w repertuarze teatrow, ktore je wyprodukowaly, i trzeba by objechac dziesie¢ miast, zeby
je obejrzec.

Mamy rezyseréw, ktorzy chcg i umiejg wystawia¢ polskie dramaty. Polska kultura
potrzebuje instytucji, ktora ten potencjat zamienitaby w trwaty nurt. Jej repertuar skia-
datby sie z inscenizacji polskiej literatury. Nadszedt czas, aby stworzy¢ polski ekwiwalent

Royal Shakespeare Company. Tak jak Anglik moze obejrze¢ w ciggu swojego zycia wszyst-
kie dzieta Shakespeare'a, tak Polak powinien mie¢ szanse obejrzenia wszystkich dziet
Stowackiego i Fredry.

Ajesli uwazamy, ze to weale nie jest taka fajna perspektywa, to juz przegralismy.

www.e-teatr.pl, 13112009.
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Michat Zadara

POEZJA NARODU ZNIEWOLONEGO

Wystuchatem wczoraj Fantazego w Instytucie Teatralnym, po raz pierwszy
od pieciu lat, kiedy rezyserowatem ostatnie dwa akty w szkole teatralnej. Dramat zrobit
na mnie ponownie olbrzymie wraZenie - jego niesamowita, kontrapunktowa struktura
i prawie jazzowa rytmicznos¢ dialogow czynig z niego jedna z najpiekniejszych rzeczy,
jakie miatem szczescie przeczytaé w jezyku polskim. Tym bardziej zasmucit mnie wniosek,
do ktdrego doszedtem po ponownym wystuchaniu sztuki: ten dramatjuz nam sie dzisiaj
do niczego nie przyda.

Pewne motywy brzmig dzisiaj tak istotnie jak za czaséw Stowackiego: powrét zagra-
nicznego Polaka Fantazego na polskg prowincje w poszukiwaniu swojej autentycznej
tozsamosci; zbankrutowane gospodarstwo i widmo nedzy wiszace nad whascicielami
i pracownikami; tesknota prowincjonalnej rodziny za tak zwanym wielkim $wiatem.
Te motywy tworzg realistyczny i intrygujacy pejzaz nadwislanskiego $wiata, z ktdrego
od pokoler ludzie emigrujg i do ktdrego tez od pokolen re-emigruja. Ale sg tez moty-
wy, ktérych dzi$ nie sposéb zrozumiec, ktore sg zapisem traum i dramatéw poprzednich
pokolen, do ktérych dzi§ - na szczescie - juz nie mamy dostepu.

Kluczowym kontrapunktem dla postaci Fantazego i Idalii jest posta¢ Jana - powstarica
listopadowego wzietego do niewoli rosyjskiej, zestanego potem na jedng z wojen kauka-
skich. Dianna ma wyjs¢ za Fantazego za pienigdze, kt6re majg uratowa¢ gospodarstwo
ojca - ale naprawde kocha Jana, ktory wobec kosmopolitycznosci Fantazego reprezen-
tuje los Polaka gotowego umrze za ojczyzne. Jan po raz ostatni oglada Polske, wiedzac,
ze niedtugo zginie na Kaukazie. Nie sposob dzisiaj znalez¢ jakiegokolwiek ekwiwalentu
takiej biografii powstanczej. Nie ma dzi§ po prostu ludzi, ktérzy z mitosci do ojczyzny (lub
jakichkolwiek innych szlachetnych powodéw) sg w niewoli obcego imperialnego pan-
stwa.

Co wiecej, cata rodzina Respektow niedawno wrdcita z zestania na Syberie, z czego
wynika, ze dos¢ komiczny Respekt ma za sobg takze epizod powstariczy. Dianna, jego
corka, teskni za sybirska przyroda i o ile wiemy, Stella moze nawet sie na Syberii urodzita.
W Fantazym sg przeciwstawione dwa typy emigracji: ta dobrowolna, zachodnia,



zarobkowa czy wrecz wypoczynkowa (Fantazy w Rzymie raczej pracowa¢ nie musiat)
oraz ta przymusowa, wschodnia, polityczna. Przez malzefistwo Fantazego z Dianng
rodzina Respektow chce sta¢ sie bardziej zachodnia, a Fantazy bardziej wschodni, bar-
dziej autentyczny i - w pewnym sensie - polski. Ta opozycja dwdch rodzajow emigracii
stata sie dzi§ motywem ewidentnie historycznym. A bez tej opozycji caty dramat Stowac-
kiego staje sie dramatem obyczajowo-romantycznym, a nie narodowym.

To nie znaczy, ze nar6d dzi§ nie przezywa dramatéw - owszem, przezywa, ale nie
sg one do zrozumienia przez Stowackiego ani przez to, co nam sie dotad wydawato naj-
istotniejszym kanonem literatury polskiej - przez romantyzm. Dramaty romantyczne
przestaly by¢ klasyka: w tym sensie, ze nie moga juz funkcjonowa¢ bez eksplikacji histo-
rycznej. Romantyzm jest poezja narodu zniewolonego, narodu, ktory stara sie przetrwac
wobec imperializmu poteznych sasiadéw. Oto jeden z moich ukochanych fragmentow
Kordiana-.

A dzi$ - zapytaj mewy lecacejz Sybiru,

Ilu w kopalniachjeczy, ailu wyrznigto?

Ailu przedzierzgniono wzdrajcw i skalano?

A wszystkich nas taricuchem z trupem powigzano,
Bo taziemiajest trupem.

Jesli dzi$ zapytamy mewy lecacej z Sybiru, ilu Polakéw w kopalniach jeczy, a ilu
wyrznigto, odpowiedz jest: zaden nie jeczy, zadnego nie wyrznigto. Motorem poezji
Stowackiego jest zniewolenie na poziomie politycznym, fizycznym i duchowym. O ile
w PRL-u jeszcze mozna bylo na site rozumiec ten tekst wspotczesnie, to dzis jest to zupet-
nie niemozliwe - i co wigcej, mam nadzieje, ze nigdy juz nie bedziemy mieli okazji czytac
tych stow przez wspétczesnosc. Szkoda dla tej literatury, ale nie szkoda dla Polski. Chetnie
zaptace cene romantyzmu za wolnos¢.

Czy to znaczy, ze tracimy naszg klasyke? Oczywiscie, ze nie. Trzeba tylko na nowo
ustali¢ ranking najistotniejszych poetéw. Kiedy podczas rzadéw PiS-u grali$my Odprawe
postéw greckich Kochanowskiego, okazato sie, ze akurat ten utwdr, ktory jest w szkotach
traktowany jako najgorsza ramota, jest najbardziej aktualng sztukg polityczng (a wiec

narodowa), jaka mamy. Tak samo spory o religie, miejsce katolicyzmu w spoteczeristwie
i zaklamanie kleru, o ktorych pisze Rej w Kupcu, dzi§ brzmig mocniej niz lamenty wiesz-
cz6w o ukrzyzowaniu Polski.

| w ten sposOb wracam - w ostatnim felietonie tego sezonu - do tematu pierwszego:
trzeba zaja¢ sie powaznie polskg klasyka. Kanon wymaga przewartosciowania: po latach
wedréwki otrzymali$my ziemie obiecang i nie potrzebujemy juz pieknych lamentéw nie-
wolnikéw, lecz dojrzatej poezji ludzi wolnych.

N www.e-teatr.pl, 26 VV12009.

Michat Zadara

CO MAM NA MYSLI, MOWIAC , TEATR POPULARNY"?

W tekscie Ku definicji teatru popularnego z roku 1954 Roland Barthes pisze:, Teatr,
w ktorym nie nudzi sie nikt, obojetnie z jakiej klasy spotecznej pochodzi, to teatr grajacy
Corneille'a, Moliera, Szekspira czy Kleista".

Barthes niejest idealista. Powotuje sie w tym tekscie na przykfady z francuskiego zycia
teatralnego owych czaséw: na sukcesy Vilara z klasyka francuska i na grupy teatralne jez-
dzace po prowincji francuskiej, grajace autoréw wyzej wymienionych. W obecnej dyskus;ji
0 teatrze w Polsce takiego zdania nikt nie wypowiada.

Stato sie tak, poniewaz uwierzylismy w fatszywa sprzeczno$t, ze teatr moze by¢ albo
artystyczny, albo masowy. Przemyst rozrywkowy przekonat nas, ze ttumy péjda tylko
na mecze pitki noznej, dos¢ gtupie lub patriotyczno-religijne filmy i nieambitne spekta-
kle. My, twdrcy i widzowie teatralni, zaakceptowalismy nastepujace warunki dyskusji:
ludzie masowo przyjda tylko na sztuki dos¢ tatwe, w ktdrych graja gwiazdy znane z tele-
wizji. Artystyczny teatr nie jest dla mas. Teatr jest zatem albo komercyjny, albo elitarny.

Taki sposob ujecia opcji repertuarowych, jakie dzis ma teatr, prowadzi bezposrednio
do zakwestionowania sensu dotacji w ogdle. Skoro na artystyczny teatr ,,zwykli widzo-
wie" nie chcg chodzi¢, a na spektaklach, ktére zapetnig widownie, czyli na niezbyt
wyrafinowanych sztukach z gwiazdorskimi obsadami, da sie zarobi¢ - to teatr albo
moze na siebie zarabia i nie potrzebuje dotacji, albo jest rozrywka dla elit, i jako taki
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niepotrzebny spoteczenstwu, i tez nie potrzebuje dotacji. Wystarczy poréwna¢ wyniki:
wiekszo$¢ ambitnych teatréw korzystajacych z dotacji i grajacych ambitny repertuar
gra rzadko i do niepetnej sali. Teatry komercyjne grajg czesto i do petnej sali. Wniosek
jest oczywisty. Wszystkie teatry powinny dziata¢ jak teatry Komedia, Polonia, 6. pietro.
Bronimy dzisiaj ,,teatru artystycznego", ktory sie nie legitymuije iloscig widzow, lecz ich
jakoscia: najwieksze autorytety chwalg nasz teatr, jest zapraszany za granice, a nawet
do Awinionu. Ale wobec potegi, jaka jest rachunek ekonomiczny, te argumenty zawsze
sa w defensywie.

Opozycja artystyczny-komercyjny jest problematyczna nie tylko dlatego, Ze takie
zestawienie najczesciej dziata na niekorzysc teatru artystycznego. Ta opozycja stata sie
totalizujgca i wyklucza inne sktady widowni: spektakl jest albo ambitny, albo ma nabija¢
kase. Dualizm ten jest fatszywy, poniewaz wyklucza mozliwo$¢ teatru popularnego -
réwnoczesnie ambitnego i masowego.

0 teatrze popularnym chyba wszyscy zapomnieli. Wydaje sie, ze od czasu Hanuszkie-
wicza takiego teatru w Polsce nie ma - i my$my po raz kolejny wszystko zapomnieli.
Sprzecznosé miedzy teatrem ambitnym a masowym jest nam zawsze przedstawiana jako
co$ nieuchronnego. Zapomnieliémy, ze mozliwy jest teatr ambitny i masowy. Trudno nam
uwierzyc, ze Dario Fo pokazywat swoje rownocze$nie madre, polityczne, piekne i wysma-
kowane spektakle w olbrzymich halach tysigcom widzéw. Stracilismy wiare, ze sztuka
moze w ten spos6b dziatac, i cieszymy sie, kiedy zapetnimy 100-osobowg widownie.

Jak do tego doszto? Uwiedzeni przez niewatpliwy urok miedzynarodowego obiegu
artystycznego, zauroczeni brzmieniem nazwisk takich jak Carp, Bondy, Lilienthal czy
Mortier, brzmieniem obiecujgcym widownie festiwalowe, powazne spotkania z widzami
po spektaklu, Swietne restauracje i skacowane $niadania w hotelach w samym centrum,
my - czyli wiekszo$¢ tworcow teatru publicznego - zajmujemy sie uwodzeniem naszych
kolegow, grupy profesjonalistw, zapominajgc o spotecznych mozliwosciach systemu
teatralnego, ktéry badZ co badz jeszcze w Polsce istnieje. Systemu, ktory jest jeszcze
wciaz bardzo bogaty i daje dyrektorom i zespotom wiele narzedzi, by tworzy¢ kulture dla
wszystkich obywateli, nie tylko tych, ktérzy maja nawyk chodzenia do teatru lub robig
to z obowigzku zawodowego. Takze dla tych, ktérzy w teatrze jeszcze nie byli i ktdrych
rodzice i dziadkowie tez w teatrze nie byli.

Nie przypominam sobie ani jednej rozmowy z dyrektorem teatru, ktorego celem
byto dotarcie do widowni wykluczonych z kultury. A Ze to jest mozliwe, jest oczywiste
j sa na to dowody: wszyscy pamietamy heroiczne opowiesci 0 zapraszaniu watbrzyskich
sgsiadow do teatru na Lot nad kukutczym gniazdem. Rok temu Instytut Teatralny odbyt
tournee z namiotem po gtebokiej prowincji. Ale jako$ nie legitymujemy sie jako Srodowi-
sko tymi osiaggnieciami i lepiej sie czujemy, przypominajac o tym, Ze przeciez nasi rezy-
serzy to i w Wiedniu, i w Berlinie, i w Tel Awiwie pracowali. Zblizamy sie bardzo do tych
politykdw, ktérzy na kazdym spotkaniu z ludZzmi kultury tlumacza, jak wazna jest kultura
w promacji Polski za granica, zapominajac o tym, ze sa tez obywatele w kraju, ktorzy
ciggle nie korzystaja z miedzynarodowego sukcesu polskich artystow.

Brakuje teatru popularnego: teatru ambitnego, dajacego widzom przyjemnos¢, adre-
sowanego do szerokiej publiczno$ci, méwiacego krytycznie o $wiecie, bedacego praw-
dziwg alternatywa dla rozrywki komercyjnej, ktdrej celem jest (sitg rzeczy) wyciagniecie
jak najwiekszej ilosci pieniedzy od widza. Celem teatru popularnego jest dostarczenie
widzowi jak najlepszej i najmadrzejszej rozrywki. Méwiac najkrocej: tam, gdzie teatr
komercyjny stara sie oczarowa¢ widza, tam teatr popularny stara sie mowi¢ prawde.

Ale zeby taki teatr byt mozliwy - teatr, w ktorym widz nie jest traktowany jako klient
- bilety nie moga by¢ drogie. Bilety do teatru, o ktérym pisze, nie mogg kosztowac sto
zZtotych ani piecdziesiat ztotych. Moga kosztowac najwyzej tyle, co bilet do kina, a najle-
piej bytoby, gdyby byly jeszcze tanisze. Takie ceny biletow da sie osiagnac tylko poprzez
publiczne dotacje.

Wedtug Barthes'a teatr popularny faczy trzy cechy: 1) ambitna dramaturgia,
2) masowa publiczno$¢ i 3) awangardowa inscenizacja. Dzisiaj w Polsce kombinacja pro-
ponowana przez Barthes'a wydaje sie marzeniem. Czy spetnienie takiego marzenia jest
rzeczywiscie niemozliwe? Naprawde popularny teatr, docierajacy do mieszkaricow miast
i wsi, biednych i bogatych dzielnic, bytby duzym krokiem w strone demokracji. W obecnej
sytuacji artykut szosty Konstytucji, méwiacy, ze ,Rzeczpospolita Polska stwarza warun-
ki upowszechniania i rownego dostepu do débr kultury", jest wciaz tylko niespetniona
obietnica.

X,Krytyka Politycznaonline, 30 Il 2012.



Michat Zadara

PO C0 JEST SYSTEM TEATROW PUBLICZNYCH?

Co jaki$ czas jaki$ bystrzak odkrywa, ze w Warszawie jest wiecej teatrow niz
w Berlinie. Po czym stwierdza, ze - skoro Warszawa pod kazdym wzgledem jest gorsza
od Berlina - duza ilos¢ teatréw jest problemem Warszawy. Zaktada przy tym, ze berlin-
czycy nie tesknig za dawnymi, pozamykanymi w latach dziewie¢dziesigtych teatrami.
Whiosek jest taki, ze jesli sie zamknie potowe warszawskich teatrow, to te pozostate beda
tak dobre jak Berliner Ensemble i Volksbiihne razem wzigte.

Warto sie wiec przez chwile zastanowi¢, po co istnieja te wszystkie warszawskie teatry
i do czego stuzy polski system teatralny, zanim zaczniemy imitowac berlifiskg polityke
teatralng lat dziewiecdziesiatych.

Najwazniejszym celem systemu teatralnego w Polsce jest dostarczanie ambitnej
rozrywki i sztuki jak najwiekszej czesci spoteczenstwa. To, co transport publiczny robi
w dziedzinie mobilnosci (zapewnia niedrogie mozliwosci przemieszczania sie obywa-
teli po calym kraju), teatr robi w dziedzinie kultury. Zapewnia obywatelom niedrogie
mozliwosci uczestniczenia w wysokiej kulturze za stosunkowo niska cene. Oba systemy
sq oparte na prze$wiadczeniu, Ze jesli pafstwo nie dostarczy obywatelom tych ustug,
to skutki dla panstwa beda zte.

Taka funkcja teatrow wynika z zapisu artykutu 6. Konstytucji RP: ,Rzeczpospolita Pol-
ska stwarza warunki upowszechniania i rownego dostepu do débr kultury, bedacej zro-
dtem tozsamosci narodu polskiego, jego trwania i rozwoju" (Konstytucja Rzeczypospolitej
Polskiej z 2 kwietnia 1997 r., za: www.sejm.gov.pl). Mozna dyskutowac o tym, czy ten
zapis odnosi sie do teatrow pafistwowych. Moim zdaniem sie odnosi, poniewaz Rzeczpo-
spolita potrzebuje narzedzi, by artykut szosty realizowac, a teatry wydaja sie oprdcz tele-
wizji publicznej i muzedw najbardziej oczywistym narzedziem do,,stwarzania warunkow
réwnego dostepu do débr kultury". Gdyby pafstwo nie posiadato obowiazku zapisanego
w artykule 6., dotowanie teatréw byloby bezpodstawne z punktu widzenia prawa.

Jedli wiec Konstytucja RP jest zrodtem prawnym i ideowym obecnie funkcjonujace-
go systemu, oczywiste jest, ze dostep do tresci produkowanych w teatrze powinna mie¢
jak najwieksza ilos¢ osob. Kluczowe sg tu zwroty ,,upowszechnianie” - czyli docieranie

do wszystkich - i ,,réwny dostep” - czyli obalenie wszelkich barier, zaréwno ekonomicz-
nych (ceny biletéw), geograficznych (do teatru jest daleko) i kulturowych (to za trudne
dla mnie). Zapis w Konstytucji jest naprawde radykalny i warto go przeczyta¢ kilka razy
- kultura ma naprawde by¢ dla wszystkich obywateli réwno dostepna. Skoro podstawg
systemu teatralnego jest ten zapis, teatry paristwowe tworzg medium do glebi demokra-
tyczne, zorientowane nie tylko na elity, ale na cate spoteczefistwo. Rozbudowany system
teatralny sie bierze wiec stad, ze nasze parstwo ma konstytucyjny obowigzek umozli-
wiania nam dostepu do kultury. Likwidacja teatrow jest czym$ podobnym do likwidacji
misyjnosci telewizji. Na pewno nie ulepszy stanu kultury.

Tymczasem dla urzednikow i politykdw, ale tez niektorych dyrektoréw teatréw i arty-
stow, system teatrow publicznych jest niestety bardzo nieudolng kopig teatréw bulwa-
rowych. Dla nich najwspanialej bytoby, gdyby w kazdym teatrze Krystyna Janda grata
z Tomaszem Karolakiem bez dekoracji, bez drogich kostiuméw, autora juz oswojonego
i dla nikogo niezaskakujacego, Gombrowicza lub Czechowa.

| to, czego przede wszystkim nie rozumieja, jest to, ze teatry bulwarowe nie stworza
~warunkéw do réwnego dostepu do débr kultury" poniewaz dostep do ich dziet jest
ograniczony przez cene biletéw. Teatr, ktorego celem jest generowanie zysku, nie dziata
w interesie rownosci, tylko w interesie swoim (i to nie jest zarzut, tak powinno by, takie
jest prawo handlowe). ljesli nasi urzednicy i politycy mysla o stotecznych teatrach bulwa-
rowych jako o wzorach dla teatréw publicznych, to nie rozumiejg podstawowej absolut-
nie rzeczy, Ze teatry publiczne sg instytucjami edukacyjnymi, kulturalnymi i spotecznymi.
Jak autobus miejski, jak szpital, jak przedszkole, jak drogi miejskie.

Narzekam na stan $wiadomosci urzednikow. Ale sam system teatralny, w ramach kto-
rego pracuje, nie ma takiej samo$wiadomosci. Zapomniat, po co istnieje. Nie wie, dla-
czego panstwo dotuje teatry i czym publiczny teatr sie rozni od prywatnego. Sam fakt,
ze powstaly w Warszawie dwa prywatne teatry, ktore zupetnie na serio konkuruja
ze scenami publicznymi, powinien nam dac¢ do myslenia: skoro bulwar wyglada jak teatr
publiczny, to znaczy, ze teatr publiczny stat sie podobny do bulwaru. Teatry publiczne
przestalty mie¢ wyrazisty charakter publiczny. A jesli my, tworcy publicznego teatru,
nie pamietamy, jakie sg zadania systemu, w ktérym pracujemy, to jak urzednicy majg

to pamietac?

N, Krytyka Polityczna”online, 131V 2012.
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Nina Karnie|

DZIADOW”
SKRACANIE

W teatrze doby romantyzmu nigdy Dziadéw nie wystawiono. Realizacji sce-
nicznych doczekaly sie tylko fragmenty tekstu, ktdre obejrze¢ mozna byto migdzy innymi
w Krakowie, Warszawie i Lwowie. Tak przez dziesigtki lat budowany byt mit o ich ,niesce-
nicznosci”. Dopiero dyrektor krakowskiego teatru Jozef Kotarbiriski odwazyt sie w 1901
roku zaadaptowa¢ dzieto wieszcza z powoddw nie tyle popularyzacji narodowej dra-
maturgii, co prestizowych. ,Wiesz, Jozeczku, [...] pro$ Wyspianskiego o skréty, on wtedy
dostanie lanie [...], @ przy tobie zostanie chwata, ze$ Dziady wprowadzit"l - zachecata
meza Lucyna Kotarbinska. Stanistaw Wyspiaiski bytw tym czasie po premierze Wesela,
ktdre przyniosto mu range wybitnego inscenizatora. Poeta przyjat propozycje i stworzyt
adaptacje dramatu z zatozeniem, aby wszystkie czesci scali¢ w jeden spektakl: ,Prace
swojg [...] pojatem w ten sposcb, ze nie wolno i nie trzeba zreszta w tekécie Mickiewicza
nic dodawac, nic zmienia¢; z Dziadami to tylko zrobitem, co sie robi z kazdym dramatem
wobec perspektywy scenicznej: gdzieniegdzie je poskracatem. [...] Scena na przyktad nie
znosi opowiadan, nie znosi rzeczy, ktore sie dzieja za kulisami, na ktére widz nie moze
patrzec. Wszystkie wiec ustepy [...] [musialy odpas¢], chocby najwspanialsze opowiada-
nia z IIl czesci, nawet [...] nastroj bytjuz wytworzony, pdZniejsza akcja juz zrozumiata'?

W jednym z listow tlumaczyt: ,To bedzie sie w teatrze grac, co znamy wszyscy, co cata
publicznos¢ polska na pamie¢ zna, tylko sie bedzie gra¢ w skréceniu, ktérego ja dokona-
tem, wykreslajac prawie dwie trzecie istniejacego tekstu Mickiewiczowskiego, gdyz ina-
czej widowisko trwatoby do czwartej rano - a chciatem i chce, aby ten dramat zmiescic
jako dramat jednego wieczora, dlatego tylko, Ze jest objety jednym tytutem. [...] trzeba
popularyzowac to, cojest, a do tego jest w teatrze jednajedyna droga, tojest skrécic; tego
sig wkadnie podjatem i to zrobitem"3,

1 L. Kotarbinska, Wokoto teatru [cyt. za:] M. Mastowski, Dzieje bohatera. Teatralne wizje,,Dzia-
doéw", ,,Kordiana"i, Nie-Boskiejkomedii*'do Il wojny $wiatowej, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk
1978, s. 94.

2 W. Feldman, Stanistaw Wyspianski o inscenizacji,,Dziadéw", ,,Stowo Polskie" 1901 nr 526
[cyt. za:] ,,Dziady". Od Wyspiarnskiego do Grzegorzewskiego, red. T. Kornas i G. Niziotek, Krakéw 1999,
s. 13-14.

3 S. Wyspiariski, Dzietazebrane, 1.12: Inscenizacje, Krakéw 1961, s. 238-239 [cyt. za:] ibidem,

s. 13.



Mimo zarzutéw krytyki i publicznosci, dotyczacych wprowadzonych skrotow, opra-
cowanie Dziadéw autorstwa Wyspiariskiego zostato dwukrotnie przedrukowane i odtad
byto kanwa pdiniejszych inscenizacji przez nastepne dwadziescia lat. Dopiero w 1931
roku w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie Teofil Trzciriski (dyrektor i rezyser) ,,spro-
bowal, co prawda ostroznie, ich reinterpretacji“4, przede wszystkim uniwersalizujac
perypetie Gustawa-Konrada i Ksiedza Piotra (wybitna kreacja Juliusza Osterwy) w kon-
tekécie kultury europejskiej, a marginalizujac ich warstwe polityczno-martyrologiczng
(miedzy innymi usunat scene snu Senatora). Mimo atakow frakcji konserwatywnych
na ,klasycyzujacg" interpretacje dzieta inscenizacje przeniesiono do Poznania w 1934
rokus. Wtedy odbyta sie konferencja z rezyserem, jej stuchacz i recenzent spektaklu -
Tadeusz Kraszewski - relacjonowat: ,,Dziady - to polski dramat faustyczny, to rodzenie
sie w bélu i mece Prometeusza: poprzez osobistg tragedie Gustawa, przez wzloty Impro-
wizacji Konrada - do anielskiego zwyciestwa Ksiedza Piotra. W tej koncepcji Dziady staja
sie dzietem wiecznie Zzywem [...]. Na specjaine uroczyste okazje, na «uczty dla znawcow»
zachowajg sie Dziady cate, bez skrotow ze wszystkimi fragmentami. [...] Sceny martyro-
logiczne sg tylko dodatkowymi fragmentami, ktére narosty w dramacie pod wptywem
osobistych przezy¢ [Mickiewicza - N.K.] [...] i [sa] narodowa nadbudowg zasadniczego
pomystu, ktorego zrah stanowi Gustaw-Konrad, polski Faust, polski Prometeusz. W czgéci
czwartej - po dokonaniu gtéwnych skrotéw w przecigzajacych przedstawienie monolo-
gach mitosnych - wysuwa sie momenty, charakteryzujace przemiane Gustawa. [...] Waz-
ng zmiang jest przywracenie, skreSlonych w koncepcji Wyspianiskiego, choréw anielskich,
ktore w dramacie faustycznym maja swojg bardzo wazng role".

Ambicje Wyspiariskiego, by Dziady skompilowa¢ w jednospektaklowe wydarzenie,
przy$wiecaty réwniez Leonowi Schillerowi. Premiera Dziadow w jego rezyserii odbyta sie
w 1934 roku w Teatrze Polskim w Warszawie: ,W czesci dramaturgicznej pozwolit sobie
inscenizator na powazne skroty w tekscie dialogéw, na kondensacje dramatyczng scen

4 D. Poskuta-Wtodek, Dzieje teatru w Krakowie w latach 1918-1939. Zawodowe teatry drama-
tyczne, Krakéw 2012, s. 103.

5 M. Mastowski, Dzieje bohatera, op.cit., s. 144-154.

6 T. Kraszewski, Dziady i teatr. Po konferencji prasowej w Teatrze Nowym, ,,Kurier Poznanski"

1934 nr512,s. 4.
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zbyt rozwlektych, nawet na usuniecie niektorych epizodow, dosy¢ z czytania znanych?
[...]. Usprawiedliwi¢ mogtby sie koniecznoscig zawarcia obu czesci poematu (wileriskiej
i drezdenskiej) w widowisku, ktérego trwanie w dzisiejszych teatrach «rozrywkowych»
nie $mie, jak twierdzg ich $wiatli nieraz kierownicy, przekraczac trzech do trzech i pét
godzin. Mogthy sie takze powota¢ na niedyskutowang w krytyce europejskiej, a przez
siebie propagowang teze, Ze dzieto dramatyczne posiada swoj byt samoistny w postaci
ksigzkowej, jego za$ realizacja sceniczna w postaci widowisko-
we j; Ze najskrupulatniej podtug informacji autora odtworzony na scenie dramat
zawsze bedzie przerdbka oryginatu; ze inny jest odbidr myslowy i uczuciowy czytelnika,
inny widza teatralnego"8. Schiller pragnat jednak w opozycji do Wyspiariskiego zainsce-
nizowa¢ Dziady wedtug zatozenr teatru monumentalnego: ,,Nowe jest nie tylko uwydat-
nienie przeciw Wyspianskiemu charakteru misteriowego [...]. Nowy zupelnie jest tez
stosunek do tekstu. [...] usituje zawrze¢ catos¢ poematu: Dziady kowieriskie, drezdenskie,
fragmenty czesci pozostatych. Restytuuje przede wszystkim dwie sceny: Widzenie Ewy
i Salon Warszawski [..]"".

Dwadziescia jeden lat poiniej, w roku 1955, Aleksander Bardini wystawit Dziady
w Teatrze Polskim w Warszawie w stulecie $mierci wieszcza. Krytyka byta podzielona,
publicznos¢ pamietajgca monumentalny spektakl Schillera zarzucata przedstawieniu
Bardiniego kameralno$¢l0. Dzieki wyeksponowaniu ,,martyrologi[i] modziezy polskiej
[...]"™ zyskato ono jednak przychylno$¢ miodszego pokolenia. Artysta powrdcit tym
samym do precedensowej interpretacji tradycji romantycznej, dlatego ta realizacja

7 Z czedci IV wyciat ponad 900 wierszy.

8 Znotinscenizacyjnych Leona Schillerado,,Dziadéw” [w] program przedstawienia: A. Mickie-
wicz, Dziady, uktad tekstu i rez. K. Skuszanka i J. Krasowski, scen. J. Szajna, muz. J. Kaszycki (Teatr
Ludowy w Nowej Hucie, premiera 25 \VV1962), red. J.Timoszewicz, s. 7.

9 T. Terlecki, Przed warszawska inscenizacjg ,,Dziadéw". Rozmowa z L. Schillerem [w:] Rozmowy

z Leonem Schillerem. Wywiady i autowywiady 1923-1953, opra¢. J. Timoszewicz, Warszawa 1996,

s.137.
10 T. Sivert, Mickiewicz nascenie, Warszawa 1957, s. 68-79.
11 Ibidem, s. 78.
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Dziadow ,stanowitja] bardziej akt polityczny niz artystyczny [.,.]"12 Mimo ze ,Wielka
Improwizacja [...] [zostata] skrocona przez Bardiniego o potowe, byta [...] - w przeded-
niu pazdziernika - odbierana nie jako potowiczny wywod, lecz jako catos¢ emocjonal-
na, jako niektamany wyraz dazer emancypacyjnych [,..]"13. Spektakl zostat podzielony
na trzy czesci:,, Akt |, obejmujacy fragmenty | czesci [...]. Dialog Starca z Pacholeciem usu-
nigto, jak réwniez ballade o Mtodziefcu zakletym. [...] w duzym skrécie dialog Gustawa
ze Strzelcem. [...] [Scena obrzedu] [...] ulegt[a] najmniejszym skrétom [...]. Bardini, idac
za Schillerem, usunat przede wszystkim te partie tekstu, ktore wyjasniaja akcje sceniczna,
a wiec teatralnie sg zbyteczne. [...] [Cze¢ IV] jako najmniej dramatyczna, mocno okro-
jona. [...] Usunieto scene z kantorkiem, a zwierzenia mitosne Gustawa przed Ksiedzem
zredukowano do 40 wierszy. [...] Akt II, rozgrywajacy sie w celi Konrada, jest IV obrazem
widowiska [...] doprowadzony zostat do sceny VIl czesci lll. [...] to najdtuzszy i zarazem
kulminacyjny obraz catego przedstawienia. [...] Akt Il sktadajgcy sie z obrazow V, VI i VII
obejmuije sceny VII, VI i IX Mickiewiczowskiego tekstu. Salon Warszawski nie ulegt wiek-
szym skrétom [...]'M.

Czas odwilzy gomutkowskiej sprzyjat ,,odpolitycznionym™ strategiom interpretacyj-
nym dzieta Mickiewicza. Dramat martyrologiczny narodu polskiego przestonito uwypu-
klenie warstwy antropologicznej utworu. W roku 1961 odbyta sie premiera w opolskim
Teatrze 13 Rzedow. Jerzy Grotowski, opracowujac tekst, skoncentrowat sie na zabawie
jako przyczynie wchodzenia cztowieka w relacje z innymi ludzmi i podstawowym modelu
obrzeduls. Ludwik Flaszen - kierownik literacki — zapisat: ,[...] ukazujg one naocznie, jak
z obrzedu rodzi sie teatr. Losy jednostki rozgrywaja sie tu w obliczu spotecznosci, ktéra
w nich czynnie uczestniczy: wywotuje, emanuje i sadzi. Wyzwalajac przy pomocy sakral-
nych gestow «tajemne moce», stwarza w istocie wtasny, ziemski wizerunek, przeniesiony
w $wiat ludowych mitow; swoim wyobrazeniom moralnym i nastrojom nadaje zmystowa

12 Z. Majchrowski, Improwizacja dla pieknych dwudziestoletnich,,,Dialog” 1998 nr 4, s. 96.
13-» Ibidem, s. 96.

14 T. Sivert, Mickiewicz na scenie, op.cit., s. 70-74.

15 Motyw ten wykorzystat w swojej realizacji Bardini do stworzenia ryséw charakterologicz-
nych mtodych wieznidw z trzeciej czesci Dziadéw (por. Z. Majchrowski, Improwizacja dia pieknych

dwudziestoletnich, op.cit., s. 92-94).
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realnosc. [...] obchodzi¢ nas moze tylko ludzki aspekt [...] wiary [w duchy]. Stad obrzed
potraktowany zostat jako forma zabawy. Ale zabawy dwuznacznej, ktdrej znaczenie
jest powazne. [...] Tekst Dziadéw, zgodnie z zatozeniami inscenizatora, oparto na czesci
I IV (tzw. Dziady wilensko-kowieniskie, pierwszy drukowany wariant dramatu), uzupet-
niajacje fragmentami z czesci | i Ill. Rozmowe Gustawa z Czarnym Mysliwym przeniesio-
no w zaswiaty, gdyz w scenie poprzedniej okazuije sig, ze bohater popetnit samobojstwo;
pbzniej znw, wystany przez Mysliwego, powraca na ziemie. Kolejno$¢ scen zachowano
wiernie wedle przyjetej konwencji wydawniczej. W méwieniu pietystycznie przestrzega
sie wszelkich osobliwosci Mickiewiczowskiego jezyka - niechaj tradycji stanie sie zados¢.
Niejednego zdziwi zapewne, iz w przedstawieniu brak catkowicie motywu walki z cara-
tem, ktry to motyw czesto utozsamia sie z Dziadami. Brak dw wyttumaczy¢ sobie nalezy
tym, iz carat nie istnieje"16.

W szesédziesiata rocznice wystawienia Dziadow przez Wyspianskiego, w trzydziests
rocznice premiery ,w interpretacji Trzcifiskiego i Osterwy" oraz w dwudziestg roczni-
ce powstania Teatru Rapsodycznego Mieczystaw Kotlarczyk postanowit przygotowaé
w swoim teatrze tekst Mickiewicza. Rezyser przede wszystkim pragnat ukazac nielicz-
ny charakter tekstu i jego synkretyzm rodzajowy. One natomiast mialy odzwierciedla¢
potencjat tworczy ,narodow stowiariskich” w ogéle oraz by¢ podstawg do budowy ich
kodeksu etycznego: ,,Dziady pozostang niedokoriczong symfonig artystycznych poteg ich
tworcy. [...] s najwspanialszym poematem dramatycznym w literaturze polskiej, a zara-
zem jednym z takich w literaturze Stowiafiszczyzny i catego $wiata; nade wszystko za$
jednym z najbardziej porywajacych zadan realizacyjnych dla kazdej sceny. [...] Dramat
w konsekwencji i teatr taki powinny taczy¢ w sobie wszystkie nurty i zywioly poezji naro-
dowej; scena przysztosci powinna by terenem gry dla wszystkich rodzajow sit twérczych
narodu; powinny brzmie¢ na niej zaréwno elementy liryki (piesni gminnej) i epiki (opo-
wiesci), jak elementy dialogu, a nawet krasoméwstwa. Dziady sg wyjatkowa realizacja
tych postulatdw. [...] realizacja obecna, zamknigta w 3 akty i scen dwanascie, jest zwartg

16 L. Flaszen, ,,Dziady. Komentarz do inscenizacjiJ. Grotowskiego [w:],,Materiaty — dyskusje"
nr 6, Opole, czerwiec 1961 [program przedstawienia: A. Mickiewicz, Dziady, scenariusz teatralny
i rez. J. Grotowski, architektura J. Gurawski, kostiumy i rekwizyty W. Krygier (Teatr 13 Rzedoéw

w Opolu, premiera 9 V11961)], s. 2-3.
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syntezg wszystkich czesci dzieta, tacznie z fragmentami epilogowego Ustepu epickiego.
[..] po raz pierwszy w scenicznych dziejach Mickiewiczowskiego dramatu w gre wcho-
dza fragmentu Ustepu, dodanego do Il czesci Dziadw. [...] «w scenach dramatycznych
zmiescic tego sie nie dato. Kara wymierzona ustrojowi despotycznemu moze sie wyrazi¢
jedynie w jego ostatecznej formie: jako zapowiedz, jako obraz proroczy, obraz uzasadnio-
ny katusza narodu nie tylko polskiego [...]. Logika wymagata, zeby takim obrazem dzieto
zakoriczyC [..]»"7.

Krystyne Skuszanke i Jerzego Krasowskiego, ktdrzy wyrezyserowali swoje Dziady
w 1962 roku w nowohuckim Teatrze Ludowym, zainteresowato w dramacie przede
wszystkim ukazanie ,,praprzyczynjy] obrzedu ludowego i jego znaczenija] moralnje-
go]™8. Dlatego oni rowniez odpowiadali sobie na pytanie, jak wielowarstwowe pod
wzgledem ideowym i formalnym dzieto Mickiewicza ,przycigc": ,Wiadomo jest [..],
ze kazda realizacja sceniczna tego gigantycznego dzieta dokonaé musi wyboru jego war-
todci tresciowych i formalnych. Wybdr ten jest manifestacjg czasu, miarg wspotczesnosci
teatru, kluczem jego dziatania artystycznego. [...] Wydaje nam sie takze, iz obszar marty-
rologii narodowej Dziadéw moze by¢ wymieniony dzi§ na warto$¢ prowokacji - moralnej
i poznawczej [...]"”. ,[...] nie weszly w ogéle do przedstawienia: tzw. | cze$¢ Dziaddw,

sceny 4 (Widzenie Ewy) i 9 (Noc Dziad6w) z Il czesci oraz Dziadow Il czedei Ustep" 2718 19

Jerzy Kreczmar Dz/ody wilerisko-kowieriskie (1822) oraz drezdenskie (1832) ze wzgle-
du na czas ich powstania potraktowatjako dwa niezalezne utwory:,,Co ztaczono w teatrze
[inscenizacja Wyspiarskiego — N.K.], teatr ma moc i prawo roztaczy¢. Totez pierwszym
pytaniem, jakie musi sobie postawi¢ kazdy inscenizator, jest: razem czy oddzielnie?

17 [M. Kotlarczyk), ,,Dziady" w Teatrze Rapsodycznym [w:] program przedstawienia: A. Mickie-
wicz, Dziady, uktad tekstu i opra¢, sceniczne M. Kotlarczyk, scen. Z. Strzelecki, muz.T. Machl (Teatr
Rapsodyczny w Krakowie, premiera 91X1961), s. 8-12. Koncowy cytat jest autorstwa Stanistawa
Pigonia.

18 K. Skuszanka i J. Krasowski, Odinscenizatoréw [w:] program przedstawienia: A. Mickiewicz,
Dziady, Teatr Ludowy w Nowej Hucie, op.cit., s. 3.

19 Ibidem, s. 2-5.

20 Opracowanie tekstu (w:) program przedstawienia: A. Mickiewicz, Dziady, Teatr Ludowy

w Nowej Hucie, op.cit., s. 6.
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Rozdziat jest korzystny dla tekstu. Piecdziesiat jeden setek wierszy [..] tatwiej bez
krzywdy rozbi¢ na dwa wieczory niz wttacza¢ w jeden. W utworze, ktory jest przedmio-
tem nauki szkolnej, ktérego wielkie partie sa umiane na pamie¢, kazde skreslenie moze
by¢ bolesne"?". Dlatego w roku 1962 zaadaptowat Dziady drezdeniskie w Teatrze Slaskim
w Katowicach, podkredlajac za Wactawem Borowym: ,,dzieto o przesladowaniu dzieci
i miodziezy, rzecz 0 nowoczesnej «rzezi niewinitek# [...]. Zadna z dotychczasowych insce-
nizacji tej nadrzednej mysli nie zrealizowata [...]. Zawazyly tu nie tylko skréty. [...] Kazda
inscenizacja, ktora zesrodkowuje akcje dookota postaci Konrada, «odpolitycznia utwor»,
a podkresla jego pierwiastki mistyczne. Zrobitto [...] Swiadomie i w sposob przemyslany
Trzcihski [...], kiedy przykroit wszystko do figury Konrada. Na pewno ani Wyspiariski, ani
Schiller «odpolitycznia¢» Dziadéw nie pragneli [...]. Tymczasem najbardziej polityczny
dramat polski nie jest opowiescig o przemianach ideowych Konrada, lecz dzietem, «ktére
opiewa przedmiot tak ogromny, jakim jest upadek narodu#

Szesnascie lat poZniej wystawitw Teatrze Wspéiczesnym w Warszawie Dziady kowier-
skie, realizujgc koncepcje sformutowang wezesniej: ,,[...] fatwiej nieraz o nowe projek-
ty, rujnujace architektonike utworu, niz o realizacje, ktére by w ksztatcie konkretnym
demonstrowaty jego przyrodzong kompozycje. Bo takiej realizacji Dziady sie jeszcze nie
doczekaty [...] [Schiller] zostawiajgc z tysiaca trzystu wierszy - trzysta szesédziesiat sze$¢
(Wyspianski zostawit o sto wiecej), nie zachowat whasciwej perypetii utworu. [...] Piose-
nek Pustelnika nie rozgrywano. Nieskreslone szczatki wtapiano w tekst monologow [...].
[...] uktad kompozycyjny czesci IV [...] nigdy przeniesiony na scene nie byt, to, co dawano,
to tylko wyjatki, ktore wybierano gwoli innych, z ogélniejszych koncepcji".

Dziady Kazimierza Dejmka staty sie cezurg zaognionych stosunkéw na linii wtadza-
-spoteczefistwo PRL. Nie bez przyczyny premiera w roku 1967 byta zapowiedzig wyda-
rzeft marcowych roku nastepnego. Dejmka w dramacie interesowata przede wszystkim
ich warstwa polityczna: ,Dziady sa dla mnie chyba najwigkszym rewolucyjnym utworem

21 J. Kreczmar, Problematyka sceniczna,,Dziadow" (fragmenty) [w:] program przedstawienia:
A. Mickiewicz, Dziadydrezdenskie, rei. J. Kreczmar, scen. P. Potworowski, muz. Z. Turski (Paristwowy
Teatr Slaski im. S. Wyspiariskiego w Katowicach, premiera 151V1962), s. 11-14.

22 J. Kreczmar, Polemiki teatralne, Warszawa 1956, s. 202.

23 Ibidem, s. 216-217.
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literatury dramatycznej Swiata"2. Zbigniew Raszewski zanotowat:,, Tekst zostat podzielo-
ny na trzy akty. W pierwszym znalazla sie znacznie skrocona cze$¢ 11, a z czedci Ill - sceny
wiezienne, rozmaicie skracane’, z catg jednak Wielka Improwizacja. Kolejno$¢ fragmen-
tow na ogot taka, jak u Mickiewicza. Cze$¢ IV zupetnie opuszczona''26.27

Konrad Swinarski zrealizowat Dziady w Starym Teatrze w Krakowie w roku 1973.
W dziele interesowaty go szczegdlnie zagadnienia duchowej egzystencji w porzadkach
cztowiek-$wiat oraz jednostka-spoteczenstwo: ,,Dziady to utwor traktujacy o problemie
«ja, kosmos i spoteczenistwot czy tez «ja, spoteczefistwo i kosmos#. W pojeciu «kosmosux»
miesci sie whasciwie wszystko, takze «Bog», «zyciex, jest tu réwniez i odbicie drogi czto-
wieka do doskonatosci. Droga ta jest petna prywatnych klesk. Kleska osobista — temat
IV czesci Dziadow — wyzwala w tym czlowieku, ktéry w utworze nazywa sig Gustaw,
wole, che¢ czy marzenie spetnienia sie w spoteczenstwie [...]. Sprawy zwigzane z ludo-
woscig, zawarte w czesci Il, majg podwojne znaczenie. [...] czym jest w kulturze obrzed
wywotywania duchéw. [...] stosunek ludu do politycznych spraw, o ktdre idzie w Il czesci
Dziadow"17. Realizacja sceniczna koncepcji rezyserskiej Swinarskiego réwniez wymagata
skrocenia i zmiany pierwotnego uktadu tekstu Mickiewicza: ,konflikt pokoler zaznacza
sie juz w obrzedzie, a w petni wystapi w scenach przejsciowych miedzy IV i Il czedcia
Dziad6w, gdzie Swinarski wykorzystat fragmenty czesci 1"28. ,,Cze$¢ IV dramatu zostata
ostatecznie w przedstawieniu bardzo okrojona (skreslono 78% tekstu). | silnie udrama-
tyzowana. Pozbawiona wiekszosci wspomnien, przywolywanych obrazéw przesztosci,

24 K. Dejmek, Casus,,Dziady" [w:] ,,Dziady. Od Wyspianskiego do Grzegorzewskiego, op.cit.,
s.138.
25 Patrz: J. Stokalska, ,,Dziady" (1967) [w:] Teatr Kazimierza Dejmka, red. A. Kuligowska-Korze-

niewska, £6dz 2010, s. 229-238.

26 Z. Raszewski, Kartka z dziennika [w:] ,,Dziady". Od Wyspiarnskiego do Grzegorzewskiego,
op.cit., s. 160.
27 K. Swinarski, O,,Dziadach" [w:] program przedstawienia: A. Mickiewicz, Dziady, insc., rez.

i scen. K. Swinarski, kostiumy K. Zachwatowicz, muz. Z. Konieczny (Stary Teatr im. H. Modrzejew-
skiej w Krakowie, premiera 18111973), red. K. Pistl, s. 16-17.
28 D. Dabrowska, Co Swinarski dopowiada w ,,Dziadach"” [w:] ,,Dziady’. Od Wyspiariskiego

do Grzegorzewskiego, op.cit., s. 221.
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skupia sie na tym, co dzieje sie tu i teraz"2. Wizja Ksiedza Piotra nie miata w sobie ele-
mentow profetycznych, dlatego: ,nic nie wie o przysztym wywyzszeniu Konrada (Egzor-
cyzmy, skredlone wiersze 189-194), nie zna losu Doktora (Pan Senator, wiersze 368—
-369), nawet nie poucza przypowiesciami Senatora (Pan Senator, wiersze 572-609)"*“,

W latach 1901-1973 byto znacznie wiecej realizacji scenicznych Dziadéw. Wymienio-
ne przeze mnie spektakle wybratam ze wzgledu na spowodowane nimi ,zniewalanie
do dziatania duchow opieszatych"3, pozateatralne reperkusje spoteczne badz nowa-
torskg linie interpretacyjng, ktdra stata sie punktem odniesienia dla innych tworcow.
Z czasem sprostanie tradycji inscenizacyjnej stato sie réwnie wielkim wyzwaniem,
co adaptacja samego dramatu. Realizatorzy, opracowujac tekst, przyczynili sie do upadku
mitu, mowigcego 0 jego ,niescenicznosci”. Niemal wszyscy byli zgodni: dzieto Mickie-
wicza ,trzeba skracac", by mdc pokaza¢ interesujace ich warstwy utworu. Dziady zatem
stanowig summe przemyslen wieszcza dotyczacq funkcji poezji, dramatu (i teatru)3:
,{0 najdoskonalszy mit integracyjny Polakow, mit wspoinoty cierpienia, a zarazem
opowies¢ o indywiduacji i wyobcowaniu. Ciagte tu nastepujg zmiany perspektywy -
od mikrokosmosu po makrokosmos: od ogrodowej altany z pajaczkiem po Sybir, od wstu-
chiwania sie w najcichsza mowe serca [...] po prébe zawtadnigcia kosmosem [...], od uto-
pii pozastownego porozumienia [...] do wiary w destruktywno-kreatywng potege gtosu,
ktéry «z pokolen péjdzie w pokolenia#. Swiat jawi sie w napieciu miedzy skrajnosciami:
jednatza i powddz, jedna iskierka i lawa [...]. Poruszamy sie stale migdzy utamkiem, frag-
mentem, drobing [...] a ogromem, catoscig, wiecznoscia, bezkresem, kosmosem, mite-
m"33. Aby te wizje zakleta w tekscie zrealizowac, nalezy dzieto wystawic -,,bez skrétow".

idNina Karniej

29 J. Walaszek, Konrad Swinarski ijego krakowskie inscenizacje, Warszawa 1991,s. 194.
30 . Ibidem, s. 204.
31 A. Mickiewicz, WyktadXVI [w:] idem, Dzieta. Wydanie Rocznicowe 1798-1998, t. X, Literatu-

rastowianska. Kurs trzeci, przet. L. Ptoszewski, opra¢. J. Maslanka, Warszawa 1998, s. 192.
32 Patrz: ibidem, s. 192-201; D. Kosirnski, Polski teatr przemiany, Wroctaw 2007, s. 102-105.
33 Z. Majchrowski, Dziadyjako arcydzieto wruchu [w:] Trzynascie arcydzietromantycznych, red.

E. Kislak i M. Gumkowski, Warszawa 1996, s. 59.



zastepca dyrektora: GRZEGORZ STRYJENSKI; gtéwna ksiegowa: JADWIGA ZGRZEBNICKA; rezy-
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TEATR POLSKI WE WROCLEAWIU

SCENA IM. JERZEGO GRZEGORZEWSKIEGO
ul. Zapolskiej 3,50-032 Wroctaw
centrala-tel. 71 31607 00
sekretariat-tel. 71 3160701-02

faks 71 3160703
kasa-tel. 71 3160780
sekretariat@teatrpolski.wroc.pl
www.teatrpolski.wroc.pl

www.tpl.wroc.pl (wersja anglojezyczna]

» SCENA KAMERALNA
ul. Swidnicka 28

tel. 71 3160752

» SCENA NA SWIEBODZKIM
pl. Orlat Lwowskich 20c

tel. 71 341 2954

kasy biletowe czynne od wtorku do soboty w godzinach: 11:00—14:00 i 15:00-19:00
w niedziele i $wieta dyzury kasowe dwie godziny przed spektaklem

kasa biletowa Sceny na Swiebodzkim czynna tylko dwie godziny przed spektaklem
» informacje o repertuarze i rezerwacja biletéw: dziat marketingu

czynny od poniedziatku do pigtku w godzinach 9:00-17:00

tel.71 3160777-78

e-mail: marketing@teatrpolski.wroc.pl
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teatr jest cztonkiem Unii Polskich Teatrow

redakcja programu — JAROSEAW MINALTO, PIOTR RUDZKI
projekt plakatu i opracowanie graficzne programu — NATALIA KABANOW

zdjecie wykorzystane na plakacie i na oktadce programu pochodzi z archiwum MICHALA ZADARY
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